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Give in

Don't give up

Breathe

Don't you stop

[...]

Whatever you want or need
Wherever you have to be
Whatever you have to believe
I'm in

Begin

(’'m in — Aha)
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RESUMO

O incéndio do Museu Nacional, em dois de setembro de 2018, representa um marco na historia
devido a perda de bens materiais e imateriais da historia da Monarquia no Brasil, sobretudo, da
Ciéncia e da Cultura, em ambito nacional e mundial. Diante das perdas ocasionadas, a
reestruturacao da infraestrutura e das colegdes se tornou imperativa para a continuagdo das
atividades de ensino, pesquisa, extensdo e divulgacao cientifica da institui¢do. Nesse contexto,
a proposta da pesquisa € analisar o processo de reconfiguragao da Se¢ao de Memoria e Arquivo
do Museu Nacional a luz da Memoria Social. A inser¢cdo no campo de pesquisa ocorreu em uma
reunido emergencial na Biblioteca Central da instituicao, no dia seguinte ao desastre, na qual
manifestei 0 meu apoio a ex-chefe da secdo. Desde entdo integro o grupo de trabalho da
SEMEAR. Em linhas gerais, o objetivo ¢ investigar em que medida as lembrancas e emogdes
acerca do incéndio impulsionam as praticas afetivas dos participantes desta pesquisa em torno
do processo de reconfiguragdo da seg¢dao. A triade tedrica, que ndo apenas fundamenta, mas
também se conforma como um dos objetivos especificos da pesquisa, € a relacdo entre memoria,
emocdes e praticas afetivas. Vale ressaltar que ndo hé publicag¢des a respeito dessa relagao sob
a oOtica da teoria de Henri Bergson, adotada como prisma norteador para as discussdes,
associagdes e analises das entrevistas engendradas. O corpus da pesquisa ¢ constituido por
relagdes teodricas e quatro entrevistas, sendo os entrevistados dois pesquisadores ¢ os dois
funciondrios da SEMEAR. Os pesquisadores foram selecionados apds um mapeamento,
realizado a partir de uma lista das consultas ao acervo da secdo, e a aplicacdo do questionario
“Perfil dos Pesquisadores da SEMEAR”. A narrativa foi eleita como género discursivo para as
analises das entrevistas e interpretada, nesta pesquisa, como contragao discursiva da memoria,
enquanto as praticas afetivas sdo qualificadas como agdes densificadas pela memoria. Desse
modo, a pesquisa ¢ caracterizada como qualitativa, norteada pelas seguintes questdes: quais
lembrangas e emocgdes acerca do incéndio sdo suscitadas nas narrativas dos entrevistados?
Quais praticas e/ou interseccionalidades afetivas podem ser identificadas nos discursos dos
entrevistados? Em que medida essas praticas e/ou interseccionalidades afetivas sao
impulsionadas pelo processo de atualizagdao das lembrangas e das emogdes acerca do incéndio
durante a constru¢do do fluxo narrativo? Os resultados alcangados demonstram o elo
indissociavel entre as emogdes e a memoria, como também identificam as tonalidades afetivas
que perpassam as narrativas dos entrevistados, a saber: tristeza, espanto, indignagdo, entre
outras. Conclui que as lembrangas do incéndio e as emocdes criadoras, implicadas na
oportunidade construgdo/criacdo de um mundo possivel para o acervo da SEMEAR apds o
desastre, impulsionam as praticas afetivas, ou seja, as ofensivas sensiveis desse processo.

Palavras-chave: Museu Nacional. Memoria. Emogdes. Praticas afetivas.
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ABSTRACT

The fire at the National Museum, on September 2, 2018, represents a milestone in history due
to the loss of material and immaterial assets from the history of the Monarchy in Brazil,
especially Science and Culture, nationally and worldwide. Given the losses caused, the
restructuring of infrastructure and collections became imperative for the continuation of the
institution's teaching, research, extension and scientific dissemination activities. In this context,
the research proposal is to analyze the process of reconfiguring the Memory and Archive
Section of the National Museum in the light of Social Memory. I entered the research field at
an emergency meeting in the institution's Central Library, the day after the disaster, in which I
expressed my support for the former head of the section. Since then, I have been part of the
SEMEAR working group. In general terms, the objective is to investigate to what extent
memories and emotions surrounding the fire drive the affective practices of the participants in
this research around the process of reconfiguring the section. The theoretical triad, which not
only underlies but also serves as one of the specific objectives of the research, is the relationship
between memory, emotions and affective practices. It is worth mentioning that there are no
publications regarding this relationship from the perspective of Henri Bergson's theory, adopted
as a guiding principle for the discussions, associations and analyzes of the interviews generated.
The research corpus consists of theoretical relationships and four interviews, with two
researchers and two SEMEAR employees being interviewed. The researchers were selected
after mapping, carried out based on a list of consultations on the section's collection, and the
application of the “Profile of SEMEAR Researchers” questionnaire. The narrative was chosen
as a discursive genre for the analysis of the interviews and interpreted, in this research, as a
discursive contraction of memory, while affective practices are qualified as actions densified
by memory. Therefore, the research is characterized as qualitative, guided by the following
questions: what memories and emotions about the fire are evoked in the interviewees'
narratives? What affective practices and/or intersectionalities can be identified in the
interviewees’ speeches? To what extent are these affective practices and/or intersectionalities
driven by the process of updating memories and emotions about the fire during the construction
of the narrative flow? The results achieved demonstrate the inseparable link between emotions
and memory, as well as identifying the affective tones that permeate the interviewees'
narratives, namely: sadness, astonishment, indignation, among others. It concludes that the
memories of the fire and the creative emotions, involved in the opportunity to construct/create
a possible world for the SEMEAR collection after the disaster, drive the affective practices, that
1s, the sensitive offensives of this process.

Keywords: National Museum. Memory. Emotions. Affective practices.
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1 INTRODUCAO

O espanto, a incredulidade, a raiva, a incerteza, a esperanga € o choro sao algumas das
emocgdes que provavelmente atravessaram os expectadores do incéndio no Museu Nacional do
Rio de Janeiro, sobretudo dos servidores, colaboradores e visitantes, devido ao vinculo de
pertencimento, as experiéncias vividas e ao reconhecimento de sua importancia. Divulgado em
tempo real nas midias, o incéndio do dia 02 de setembro de 2018, certamente, marcou a
trajetoria da institui¢ao e a histéria do pais, com reflexos mundiais, visto que uma parte da
historia antropologica e cientifica da humanidade se tornou cinzas.

Nao ¢ possivel mensurar a perda material e imaterial de um acervo construido ao longo
de 200 anos, por meio do trabalho de inimeros pesquisadores, técnicos, e cientistas do Brasil e
de diversos paises. Na esfera do dizivel, o incéndio atingiu cole¢des nicas, como por exemplo:
0 acervo com mais de cinco milhdes de insetos, um dos maiores da América do Sul, a maior
colecdo de artefatos egipcios da América Latina, a colecdo de arte e artefatos greco-romanos
da Imperatriz Teresa Cristina, o mais antigo fossil humano conhecido do Brasil, apelidado de
“Luzia”, os registros linguisticos e artefatos de povos indigenas, a Biblioteca de Antropologia
Social e a Se¢ao de Memoria e Arquivo (SEMEAR), entre outras cole¢des importantes para a
Cultura, a Ciéncia e a Memoria, algumas em niveis mundiais.

No dia seguinte ao incéndio, a indignagdo e o choro eram visiveis na maioria dos
semblantes dos que compareceram ao ato que comegou nos portdes da Quinta da Boa Vista,
local que abriga o Museu Nacional. A entrada do publico foi vedada, até que “[...] no inicio da
tarde, um grupo de cerca de 300 estudantes, funcionarios do museu e outros manifestantes
forcaram a entrada.” (Sampaio, 2018). O ato teve continuidade a noite, no Centro do Rio de
Janeiro e, segundo “[...] o Diretdrio Central dos Estudantes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro estima-se que cerca de 25 mil pessoas compareceram.” (Dias; Ming; Henrique, 2018).
A participagao efetiva dos estudantes deve-se principalmente ao vinculo institucional do Museu
Nacional, com a Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), que vigora desde 1946!, e
viabilizou, em 1968, a fundagdo do primeiro Programa de P6s-Graduagdo em Antropologia
Social do pais.

A extensdo da comocgdo publica em relagdo ao incéndio do Museu Nacional do Rio de
Janeiro pode ser atestada por meio da enorme quantidade de pessoas que se mobilizaram para

protestar, bem como pelas cartas de solidariedade redigidas por criancas de diversos estados do

! Regulamentado pelo Decreto-Lei n° 8.689 de 16 de janeiro de 1946.
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Brasil e do exterior?, pela entrega de vestigios do acervo, encontrados nos lares dos moradores
da redondeza, pelas mensagens de apoio publicadas nos perfis das redes sociais da instituigao,
pelas notas de pesar de entidades nacionais e internacionais, entre outros. Por um lado, a
comogao publica denota a relevancia do patrimdnio atingido e a insatisfacdo com as politicas
publicas de preservagdo dos bens culturais. Por outro, o incéndio do Museu Nacional ocasionou
diversas experiéncias emocionais, compreendidas por Whethell (2013) como a relagdo entre os
objetos e sujeitos, em um determinado contexto, o que mobiliza corpos, cérebros e mentes em
diversos niveis. No ambito do incéndio da institui¢cdo, os niveis de mobilizacao sdo perceptiveis
nas diferentes formas de apoio, na contribuicio e no envolvimento com o processo de
reconstrucao.

De fato, a transmissdo ao vivo do incéndio nos canais de televisdo aberta e fechada,
nacionais e internacionais, assim como nas midias sociais, contribuiram para o
compartilhamento coletivo de uma experiéncia emocional, que desencadeou emocdes
conflitantes, perceptiveis nos comentarios das redes sociais do Museu Nacional, dos jornalistas
durante a transmissao, nas reacdes dos manifestantes, no dia seguinte a tragédia, nos grupos do
whatsapp, entre outros. Essas emogdes conflitantes sdo descritas por Fabre (2013)° como
nuances de raiva e compaixao, indignag¢do e melancolia, 6dio e amor, entre outras.

O primeiro contato com o campo de estudo foi motivado por emogdes contagiosas
conflitantes quando, sensibilizada pela tragédia, compareci voluntariamente ao ato do dia 3 de
agosto, da Quinta da Boa Vista, e participei da reunido emergencial, organizada de forma
improvisada pela coordenagao do Sistema de Informagao e Bibliotecas (SiBI), da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), enquanto Bibliotecdria da rede. Nessa reunido, algumas
ideias foram propostas para recompor o acervo da Biblioteca Francisca Keller; entretanto,
nenhum plano foi discutido para a reconfiguracao da Se¢ao de Memoria e Arquivo (SEMEAR).
Afinal, como seria possivel recompor um acervo de documentos Unicos que constituiam os
fundos do Museu Nacional e de pesquisadores renomados na Ciéncia?

Apbs a reunido, os lagos de amizade com a Bibliotecaria Maria das Gragas Freitas Souza
Filho, responsavel na época pela Secao de Memoria e Arquivo (SEMEAR), me permitiram
demonstrar solidariedade e disponibilidade para contribuir com o processo de reconstrug¢ao da

Secdo. A Secdo de Memoria e Arquivo foi instituida desde o primeiro regulamento do Museu

2 Para mais informagdes acesse: https:/brasil.elpais.com/brasil/2018/09/14/politica/1536952432 403154.html
3 Autor pioneiro nos estudos sobre emogio patrimonial, que trata sobre como o patrimdnio pode desencadear
emocdes na sociedade, em situagdes especificas como em desastres, reformas e durante o processo de
destitui¢ao/instituicao.
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Nacional?, entretanto, de acordo com Santos e Estevdo (2007), s6 conquistou reconhecimento
institucional em 2002, quando recebeu a sua atual designacdo e espago proprio no Paco de Sao
Cristovao. O acervo da SEMEAR se subdividia em arquivo institucional, com documentos
relacionados ao Museu Nacional e Paco de Sao Cristovao e arquivos privados de cientistas
expoentes em suas areas de atuacdo. Segundo Souza Filho (2018), estima-se que o acervo era
constituido por 500 metros de documentos textuais, 20.000 documentos iconograficos, além de
materiais cartograficos, sonoros e tridimensionais. E importante esclarecer que apenas uma
parte do acervo foi identificada, tratada e organizada em 54 fundos (categorias) até ser
acometida pelo incéndio.

No més seguinte aos eventos mencionados, aceitei o convite para participar do grupo de
trabalho multidisciplinar, composto por servidores da SEMEAR?® e pesquisadores de outras
institui¢des®, que tinha como meta a reconfiguragio do acervo. A oportunidade de participar de
alguma forma da reconstru¢do do Museu Nacional, local que frequentei enquanto crianga e
como profissional da UFRJ, foi ao encontro de meu desejo em colaborar desde que acompanhei
a transmissao do incéndio. Apos a inser¢ao no grupo, participei de diversas reunides, eventos e
colaborei diretamente com as apresenta¢des do Colheita’. O Colheita configura a proposta de
um sistema de informagdo, que visa agregar diferentes tipologias documentais, como arquivos
historicos, mapas, fotos, ilustragdes, publicacdes e dados das pesquisas realizadas no acervo da
SEMEAR. A expectativa inicial era a de inserir no Colheita as doag¢des dos documentos
consultados pelos pesquisadores da SEMEAR e os desdobramentos dessas consultas, como
artigos, teses, projetos, entre outros. Contudo, em marco de 2020, o advento da pandemia de
Covid-19 paralisou as atividades do grupo, ndo retomadas até fevereiro de 2024.

A paralizagdo das atividades inviabilizou a continuagdo da pesquisa de doutorado sobre
a configuragdo do Sistema Colheita. Entretanto, o interesse em contribuir com a se¢do

permaneceu, porque as imagens que presenciei da destruicdo do Paco de Sao Cristovao, do

4 Regulamento n. 123 de 1842.

> Em 2018, a equipe era constituida por trés servidores, Maria das Gragas Souza Filho (Bibliotecaria/ Ex-
Coordenadora — SEMEAR/UFR]J) afastada por problemas de satide que se agravaram apds o incéndio; Jorge
Dias da Silva Junior (Arquivista/ Coordenador - SEMEAR/UFR]J) e Gustavo Alves Cardoso Moreira
(Historiador - SEMEAR/UFRYJ).

¢ Amauri Marques da Cunha (Engenheiro /Analista de Sistema — NCE/ UFRJ), Maria José Veloso da Costa
Santos (Professora Adjunta/ Chefe do Departamento de Biblioteconomia —-FCC/UFRJ), Maria de Nazaré Freitas
Pereira (Bibliotecaria/ Pesquisadora em Ciéncia da Informagéo — IBICT), Paulo Rogério Marques Sily
(Historiador/ Pesquisador —UERJ) e Cassia Costa Rocha Daniel de Deus (Bibliotecaria — SiBI/ UFRJ)

7 Para mais informagdes acerca do Colheita: DEUS, C. C. R. D. de; PINTO, D. de S. O projeto de
reconfiguracdo da Se¢do de Memoria e Arquivo do Museu Nacional na perspectiva da informag@o e da memoria.
Informacio & Informacéo, Londrina, v. 26, n. 2, p. 1-25, abr./jun. 2021. Disponivel em:
https://www.uel.br/revistas/uel/index.php/informacao/article/view/40134 . Acesso em: 29 dez. 2022.
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desespero dos servidores, estudantes, manifestantes, sobretudo, da ex-chefe da SEMEAR na
reunido de que participei, ainda estdo vividas em minhas lembrancgas. Essas lembrangas aliadas
a sensagdo de perda/inconformismo e, ao mesmo tempo, de alegria em poder colaborar
continuam a me estimular. Por esse motivo, o contato com os servidores da se¢do nao foi
interrompido, mesmo durante o hiato do grupo de trabalho, que ainda perdura.

O projeto de reconfiguracdo foi interrompido, mas as atividades da SEMEAR
continuaram durante a pandemia. Alocada temporariamente em uma sala do Arquivo Nacional®,
os dois servidores da Se¢do atendem, na medida do possivel, as solicitacdes de pesquisa com o
material que resistiu ao incéndio e tratam o acervo iconografico. Os documentos digitais do HD
externo da Se¢do’ constituem uma das principais fontes de informacdo, salvos pela ex-
coordenadora, em virtude do término do projeto de fomento do Programa de Apoio ao
Desenvolvimento dos Arquivos Ibero-Americanos'®. Entre os documentos, destacam-se “[...]
2030 (duas mil e trinta) folhas digitalizadas do Arquivo Administrativo Historico Cientifico do
Museu Nacional (1810-1880).” (Deus; Pinto, 2021, p.2).

Outra fonte importante da Se¢ao ¢ o acervo iconografico, composto “[...] por um conjunto
de documentos fotograficos e fitas magnéticas de video que registram as atividades do Museu
Nacional e seus diferentes projetos.” (Deus; Pinto, 2021, p. 2). O acervo iconografico nao foi
atingido pelo incéndio, porque estava abrigado em uma sala do Horto Florestal. No momento ¢
o unico acervo fisico da SEMEAR e contém registros importantes como, por exemplo, um
exemplar que documenta fotograficamente a exposicdo comemorativa do Centenario da
Independéncia, em 1922, com fotografias das visitas ilustres de Albert Einstein e Marie Curie,
entre outros. Vale ressaltar que as tematicas e a abrangéncia do acervo iconografico ainda nao
podem ser discriminadas em sua integralidade, porque estdo no estdgio de inventario
(identificagdo), em vias de tratamento técnico pertinente.

As demandas de pesquisa da SEMEAR sobre cientistas expoentes € o proprio Museu
Nacional, em evidéncia apos o incéndio, despertou o interesse da coordenagdo da Se¢do em
antecipar uma das etapas do projeto de reconfiguragdo. Essa etapa seria a coleta das
documentagdes consultadas pelos pesquisadores por meio de um formulario eletronico e de uma
campanha publica para incentivar as doacdes. Contudo, como o projeto esta parado, a

coordenacdo solicitou a minha colaboragdo, para coletar os documentos por meio do contato

8 Ap6s o incéndio, a Secdo funcionou em uma sala da Biblioteca do Horto, devido ao seu fechamento para
reforma; em abril de 2020 a SEMEAR foi alocada no Arquivo Nacional.

® O material ainda esta em processo de identificagdo e organizagdo no drive da SEMEAR.

100 edital de fomento refere-se a Convocatéria de Iberarquivos 2018, vinculado a Secretaria Geral Ibero-
Americana (SEGIB).
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direto com cada pesquisador registrado na planilha de controle das pesquisas da Sec¢do. Na
planilha, constam apenas: o registro do assunto pesquisado, o nome do pesquisador e a data da
pesquisa; ndo contém os contatos dos pesquisadores, o que representa um desafio. No total, sao
870 registros que abarcam o periodo de 2002 a 2017. As pesquisas de 2018 nao estdo
contempladas, porque supostamente foram atendidas por e-mail. A prioridade definida pela
coordenacdo, a principio, € tentar recuperar documentos sobre o Museu Nacional solicitados
com frequéncia.

A minha contribuicao diante da referida etapa do processo de reconfiguracao descortina
duas vertentes, que podem ser exploradas como tematicas de pesquisa: a primeira seria tratar
exclusivamente do processo de recuperagdo dos documentos, mais especificamente, analisar as
doagdes a partir dos conceitos de vestigios, restos e rastros. Cada documento doado sera sempre
uma parte, de sua integra ou de um fundo e do acervo. Dai advém algumas questdes teoricas:
os documentos remanescentes sdo vestigios ou rastros? Quais critérios serdo determinantes para
essa distingdo? Os vestigios devem ser os primeiros a serem inseridos no acervo digital, por sua
vez, devido a caracteristica do rastro de poder “ndo ser mais reconhecido como signo de algo
que assinala” (Gagnebin, 2012, p. 27), provavelmente devem ser reunidos e tratados de outra
forma. Como os rastros serdo inseridos no acervo da SEMEAR? Afinal, qual a
representatividade dos documentos doados para a SEMEAR sob a perspectiva da lembranca e
do esquecimento?

Outra vertente seria compreender qual a motivagao para a doagao desses documentos, ou
seja, em que medida a comog¢do gerada pelo incéndio ¢ preponderante, quais emogdes €
memorias estimulam o envolvimento dos pesquisadores, como também dos servidores da secao
com o processo de reconfiguracdo. Essa ultima vertente foi a escolhida para ser desenvolvida
neste projeto de tese, em fun¢ao do meu envolvimento como colaboradora e, principalmente,
por conta do interesse em estudar a relacdo da memoria e da emogdo, que desperta alguns
questionamentos iniciais: Quais preceitos/teorias/aspectos podem explicar o vinculo entre a
memoria e a emog¢ao? Quais as motivagdes dos pesquisadores para as doagdes dos documentos?
Quais emog¢des € memorias estao implicadas no processo de reconfiguragdo da SEMEAR?

Diante dessas questdes, eu pretendo analisar o processo de reconfiguragdo da SEMEAR,
sob a perspectiva da tese apresentada por Gondar (2016), de que ndo existem memorias fora de
um contexto afetivo. Para a autora, a memoria ndo pode ser reduzida ao campo das
representacoes, porque abrange “[...] as forgas que nos afetam, e também forcas pelas quais
afetamos. Podemos articular o afeto e a representacao na produgcdo da memoria como partes

integrantes de um mesmo processo [...]” (Gondar, 2016, p. 37). As forcas mencionadas pela
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autora sdo interpretadas, nesta pesquisa, como as emog¢des implicadas nas lembrangas do
incéndio, as mesmas que se desdobram no modo como o desastre afetou tanto os servidores
quanto os pesquisadores, € como eles sao motivados por essas emogdes a afetarem a SEMEAR,
ou melhor, a contribuirem com a reconfiguracdo da secdo. Ainda na perspectiva do afeto, Le
Breton (2019) alega que o ser humano sofre permanentemente a influéncia dos acontecimentos
ao seu redor e, consequentemente, ¢ tocado por eles a todo o0 momento. Desse modo, até as
acOes ou reacdes mais “frias” e “racionais”, em algum nivel, sofrem o efeito das emogoes,
enquanto, nas situagdes subjetivas, as emogdes podem atuar como a causa das acdes.

Ora, como seres afetivos, as emocgdes estdo sempre presentes; logo, toda experiéncia &,
de certa forma, emotiva. Entretanto, ¢ possivel identificar a atuacdo das emog¢des com mais
clareza em situagdes singulares e inesperadas, porque desencadeiam agdes mais contundentes.
Um exemplo simples ocorre quando, inesperadamente, tropecamos em uma pedra e
machucamos nosso pé; a dor é frequentemente expressa com interjeicdes, como “ai!”. Outro
exemplo acontece quando o time ou o esportista para quem torcemos conquista um titulo ou
uma medalha, situacdo na qual a reagdo mais comum ¢ a de demonstrar nossa alegria com
sorrisos, aplausos, gritos — outros até se emocionam ao ponto de chorar. Em uma escala mais
complexa — devido a relevancia da instituicdo no ambito internacional e, principalmente,
nacional, a propor¢ao inesperada do incéndio e as perdas ocasionadas — o incéndio do Museu
Nacional precipitou ag¢des diversas nos individuos e na sociedade. As reacdes mais evidentes
foram os atos no dia seguinte ao desastre, considerando as manifestagdes nas redes sociais, a
repercussao na midia mundial, as doagdes internacionais e nacionais.

A partir das reflexdes empreendidas até aqui, a hipotese inicial da pesquisa ¢ a de que as
emocgdes afloradas com o incéndio, atualizadas com a lembranca do desastre, desencadeiam,
até hoje, acdes em torno do processo de reconfiguracdo da SEMEAR. Assim, a proposta desta
pesquisa ¢ investigar quais lembrangas e emogdes estao circunscritas em torno desse processo,
mais especificamente, em que medida elas impulsionam as ac¢des, ou melhor, as praticas

afetivas dos pesquisadores e dos servidores da se¢do, sujeitos desta pesquisa.

1.1 Objetivos

Os objetivos que direcionam a proposta de pesquisa serdo apresentados a seguir.
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1.1.1 Objetivos gerais

Compreender, com base nas andlises das narrativas dos entrevistados, a relacdo entre a
memoria, emogdes e praticas afetivas no contexto do incéndio do Museu Nacional, com o
proposito de investigar em que medida as lembrancas e emocgdes acerca do desastre, convergem

para praticas afetivas em torno do processo de reconfiguracdao da SEMEAR.

1.1.2 Objetivos especificos
A pesquisa almeja:

Construir a relacdo entre memoria, emog¢do e praticas afetivas, em consonancia

principalmente com a teoria de Henri Bergson;

Identificar as lembrancgas ¢ emogdes suscitadas nas narrativas dos entrevistados acerca do
incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR, atentando para como ambas sdo atualizadas

discursivamente;

Analisar as praticas afetivas e/ou interseccionalidades afetivas enunciadas nas narrativas

dos entrevistados, no que tange ao processo de reconfiguracdo da SEMEAR;

Investigar em que medida as praticas afetivas e/ou interseccionalidade afetivas
identificadas nas narrativas sdo acionadas pelas emocdes implicadas nas lembrancas do

incéndio.

1.2 Abordagem tedrico-metodologica

A pesquisa sera fundamentada na relagdo entre trés eixos tedricos: memoria, emogao e
praticas afetivas. Esse ultimo eixo foi adicionado com o objetivo de direcionar o tipo de agdes
que pretendo identificar nas narrativas dos entrevistados, ou seja, agdes/praticas advindas de
um estremecimento afetivo que impele o engajamento dos envolvidos. As praticas afetivas,
segundo Wetherell (2012), estdo relacionadas as configuragdes mutaveis, dinamicas € com
padrdes flexiveis das praticas do participante, sob a atuacao das emogdes, em um determinado
contexto. O contexto em analise ¢ o pds-incéndio do Museu Nacional, com o enfoque para o
processo de reconfiguragdo da Se¢ao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional. Nesse cenario,
as praticas afetivas, no caso dos servidores, devem ser identificadas nas narrativas quando

mencionarem as agoes, tanto no ambito local quanto no institucional, relacionadas de alguma
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forma a esse processo. No caso dos pesquisadores, as praticas afetivas abarcam as doagdes dos
documentos consultados anteriormente.

Os eixos emocdo e praticas afetivas serao respectivamente elucidados, com base nos
estudos de Le Breton (2019), da Antropologia; Didi-Huberman (2016), da Filosofia; e de
Margaret Wetherell (2012, 2013, 2014), da area de Psicologia e do Discurso, e percursora da
teoria de praticas afetivas; enquanto o eixo memoria t€ém como fundamento a teoria de Henri
Bergson (2011, 2020, 2022), da area de Filosofia, adotado também em diversos estudos da area
de Memoria Social. Outros autores foram utilizados como aporte tedrico no eixo memoria, a
saber: Gondar (2021, 2015, 2016) da Memoéria Social; Worms (2010), Deleuze (2012) e Maciel
Junior (2017) da Filosofia. As associagdes tedricas da triade serdo construidas a partir de
reflexdes engendradas sobre o prisma dos autores citados, com o acréscimo dos estudos de
Lazzarato (2006) e Sztulwark (2023), que contribuiram para interpretacdo das praticas e
interseccionalidades afetivas como ofensivas sensiveis em prol da constru¢do de um mundo
possivel para SEMEAR ap6s o incéndio.

No que concerne as analises das entrevistas, a narrativa foi eleita como género discursivo,
devido ao seu vinculo com a memoria e ao seu potencial de atualizagao das experiéncias. Nesse
contexto, o estudo de Linde (2009) alega que a narrativa evoca os acontecimentos do passado
e, a0 mesmo tempo, sugere significados; logo, anuncia o valor desses eventos com base na
percepgdo atual de suas implicagcdes morais; a partir desse pressuposto a narrativa seria uma
forma de organizar e atualizar as lembrancgas acerca de algum evento. Nessa linha de raciocinio,
os estudos de Bastos (2005), Bastos e Biar (2015), Riessman (1999, 2008), Mishler (2002),
entre outros, associados a teoria bergsoniana, ancoram a interpretagdo da narrativa como
contracdo discursiva da memdria, questao que serd abordada posteriormente. Outro aspecto da
narrativa considerado relevante para esta pesquisa € a possibilidade de trazer a tona significados
atrelados a experiéncia, que sdo atualizados e negociados durante o relato. Sendo assim, o
estudo das narrativas langara luz sobre as implicagdes da perda do Museu Nacional, sobretudo,
do acervo documental para os sujeitos entrevistados, com o objetivo de examinar o significado
implicito além dos documentos, os valores intangiveis, ou melhor, as emogdes/tonalidade
afetivas que se traduzem em posicionamentos e praticas afetivas.

Em vista do exposto, a concep¢do de memoria de Henri Bergson entrecruzara todas as
reflexdes tedricas desta pesquisa, como também embasara as andlises das narrativas. A teoria
do autor foi construida em uma vertente contrdria ao pensamento cartesiano, amplamente
difundido na época em que publicou suas obras. Em razao disso, de acordo com Gondar (2021),

as obras de Henri Bergson tratam da vida como criagdo, isto €, os modos da vida resistir as
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determinagdes inatas e sociais. Entre as obras do autor, o destaque desta pesquisa serd para
Matéria e Memoria, que aponta para a realidade da matéria e do espirito, e a relagdo entre ambas
sobre a memoria. Um dos principais pontos da teoria bergsoniana ¢ a compreensao de que os
dias ndo se repetem; eles se sucedem como um fluxo ininterrupto de mudangas. Desse modo,
cada dia algo novo acontece, consequentemente, cada experiéncia vivida no presente imediato
(aqui e agora) agrega-se ao meu passado e influencia a agao futura do meu ser. Essas constantes
mudangas no fluxo da vida sao engendradas pelo impulso vital presente em todos os seres vivos,
esse impeto criador no ser humano encontra o seu apice, na liberdade de escolha operada pela
consciéncia e direcionada por sua inteligéncia. Em linhas gerais, o impulso vital pode ser
interpretado como o desejo de criacdo, que no ser humano ora ¢ arrefecido pelas obrigagdes
sociais e interesses egoistas, ora ¢ retomado por emocgdes criadoras que contribuem para
construgdo de uma sociedade de moral aberta, que contemple o todo. De fato, os constructos de
Bergson suscitam diversas questdes no campo da Memoria Social. O destaque aqui sera para o
elo das emogdes com o processo de atualizagdo das lembrangas no presente sensorio-motor,
bem como a sua atuagdo na esfera da moral fechada e da moral aberta, no¢des que serao
pormenorizadas adiante, com o intuito de estabelecer o vinculo entre as emog¢des, memoria € a
teoria de praticas afetivas.

A relagdo entre os trés eixos teoricos que fundamentam as reflexdes acerca do processo
de reconfiguracdo da SEMEAR constitui um dos desafios desta pesquisa, visto que ndo ha
publicacdes a respeito. Portanto, a inten¢do aqui € explorar, de forma embrionaria, os vinculos
da triade memoria, emogao e praticas afetivas sob a dtica da teoria bergsoniana, ndo apenas
para compreender o objeto de estudo, como também para evidenciar o campo proficuo da
tematica e fomentar discussdes no bojo do campo da Memoria Social em outros contextos.
Desse modo, a discussao que sera empreendida extrapola a fun¢do de fundamentagao tedrica e
adquire também o status de objetivo do corpus da pesquisa.

Assim, o corpus deste estudo ¢ constituido por uma discussdo tedrica em torno dos trés
eixos, memoria, emog¢ao e praticas afetivas, que abarca reflexdes acerca das narrativas, como
também a pesquisa empirica que envolve o processo de mapeamento e aplicacdo de
questionario — os resultados podem ser consultados no Apéndice D - para a identificacdo e
selecdo dos dois pesquisadores participantes, assim como, as entrevistas de pesquisa dos
servidores e pesquisadores e as analises das narrativas que integram essas entrevistas. O roteiro
das perguntas formuladas para os servidores e pesquisadores pode ser consultado,

respectivamente, no Apéndice E e Apéndice F.
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Em suma, a partir das consideragdes teoricas e metodologicas desta pesquisa, ¢ possivel
observarmos o leque diversificado de autores que a fundamentam, caracteristica predominante
também do campo da Memoria Social, que aborda a memoria sob os diferentes vieses. Além
disso, cabe ressaltar a relevancia desta pesquisa no campo, uma vez que abordar o processo de
reconfiguragdo da Secdo de Memodria e Arquivo do Museu Nacional (SEMEAR), representa
uma oportunidade impar de analisar a conformacao de uma parte da memoria circunscrita ao
escopo de reconstrugdo de uma instituicdo, amplamente reconhecida como patrimonio
cientifico e cultural.

O texto da tese compreende sete capitulos e um posfacio. Apds a introdugdo, no capitulo
dois apresentarei um panorama acerca do Museu Nacional e da SEMEAR, antes e apds o
incéndio, logo, o capitulo ¢ subdividido em duas se¢des. Na primeira secao exploro o cenario
anterior ao desastre, apresentando um breve historico da instituicdo, assim como destacando a
sua relevancia cientifica e cultural. Em relacdo a SEMEAR, a caréncia de publicagdes a respeito
da sua fundagdo e atividades desenvolvidas ao longo dos anos na institui¢do impossibilitou a
escrita de um panorama aprofundado. Contudo, as informagdes reunidas evidenciam a
importancia desta se¢dao para a memoria institucional e para as pesquisas cientificas.

Na segunda secdo do capitulo dois, descrevo sobre o contexto do pds-incéndio do Museu
Nacional e da SEMEAR. No que diz respeito ao Museu Nacional, aponto as principais
iniciativas empreendidas pelo seu corpo social logo apés o desastre. Além disso, elenco os
principais projetos, parcerias e contribuigdes financeiras nacionais € internacionais
direcionados a sua reconstrucao. Por sua vez, no ambito da SEMEAR, a escassez de publicacdes
sobre o seu panorama pods-incéndio resultou no uso de relatdrios sobre visitas técnicas
realizadas por comissdo do Arquivo Nacional, da dissertacdo de Jorge Dias da Silva Junior
(atual chefe da SEMEAR) e de alguns trechos das entrevistas de pesquisa realizadas com os
servidores, a fim de situar o leitor em relagdo as perdas ocasionadas pelo incéndio, as mudancas
sofridas e as perspectivas futuras da secao.

No terceiro capitulo, abordo a rela¢do entre os trés eixos tedricos (memoria, emogdes €
praticas afetivas), com base na teoria bergsoniana. Antes de abordar o vinculo entre os eixos,
faco uma breve contextualizagdo do campo da Memoria Social e ressalto o vinculo
indissociavel entre a memoria e as emocgdes, utilizando a analogia do caleidoscépio. Em
seguida, assinalo que a abrangéncia dos pensamentos de Henri Bergson, aliada a possibilidade
de uma associagdo dos mesmos a teoria de praticas afetivas, de Margaret Wetherell, foram

determinantes para considera-lo como o prisma tedérico da pesquisa.
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Apos as consideragdes iniciais, o terceiro capitulo ¢ subdividido em duas se¢des. Na
primeira se¢do, trato sobre as emogdes, praticas afetivas e interseccionalidade afetiva, de acordo
com percurso teorico desenvolvido por Wetherell (2012), que contempla os conceitos de
emocdes basicas, as regras de sentimento e a atmosfera afetiva. Na segunda secao, exploro as
principais categorias de Henri Bergson, tais como duracdo, espago, mundo material,
inteligéncia, intuicdo, percep¢do, memoria pura, memoria lembranga, memoria contragdo,
presente sensorio-motor, impulso vital, emog¢ao criadora, moral fechada e moral aberta, com o
aporte tedrico dos estudos de Worms (2010), Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017). A partir
das reflexdes tedricas dessas categorias, finalizo a se¢do com a associagdo da moral fechada e
da moral aberta, respectivamente, com mundos normatizados e mundos possiveis do estudo de
Lazzarato (2016), bem como das praticas e interseccionalidades afetivas, com ofensivas
sensiveis de Sztulwark (2023).

No quarto capitulo, abordo as narrativas, os seus multiplos usos e conceitos, assim como
os componentes estruturais indicados no estudo de Labov (no prelo)!!. Entre esses
componentes, os tipos de avaliacao sdo explicados, posto que a avaliagao ¢ parte fundamental
da analise das entrevistas. Com base nos estudos de Mishler (2002), Bastos (2005) e Fabricio
(2006), as narrativas sdo consideradas construgdes situadas, influenciadas por aspectos
socioculturais e interativos, e regidas pelo tempo da experiéncia. Nesse contexto, também
exploro o conceito de ponto de virada de Mishler (2002) e sua relagdo com a teoria bergsoniana.
A partir dessa explanagao, justifico o seu uso nas analises das narrativas dos entrevistados.

As demais categorias empregadas nas analises das narrativas sdo apresentadas no quinto
capitulo, a saber: pistas de contextualizagdo verbais e ndo verbais de Gumperz (2013), footing
de Goffman (2013), agéncia de Ahearn (2001), entre outras. Além disso, descrevo as etapas que
compdem o mapeamento dos pesquisadores da SEMEAR, a aplicacao do questionario “Perfil
dos Pesquisadores da SEMEAR” (cujos resultados podem ser consultados no Apéndice D), os
critérios empregados na selecdo dos pesquisadores participantes desta pesquisa, € traco um
breve perfil dos entrevistados.

No sexto capitulo, desenvolvo as analises das narrativas dos entrevistados, ancoradas nas
construgdes tedricas e categorias analiticas expostas previamente. Essas analises estdo
estruturadas em trés eixos delineados a partir dos dados obtidos e dos objetivos especificos
desta pesquisa. O primeiro eixo, “O incéndio do Museu Nacional ¢ da SEMEAR”, visa

compreender como foi a confrontagao dos entrevistados com o desastre, ou seja, como tomaram

11 Utilizarei como base a versdo traduzida do estudo de Lavov (1979), publicada no livro que ainda esta no prelo,
organizado por Ribeiro e Bastos (202?).
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conhecimento e como se lembram do incéndio no momento da entrevista. O eixo “Tonalidades
afetivas das perdas do incéndio” tem o objetivo de examinar as coloragdes das lembrangas
evocadas acerca das perdas ocasionadas pelo desastre, para o Museu Nacional e, especialmente,
paraa SEMEAR. Por ultimo, o eixo “Préaticas afetivas do processo de reconfiguragao” investiga
em que medida as acdes enunciadas podem ser interpretadas como praticas afetivas e/ou
interseccionalidades afetivas resultantes das lembrancas e emocdes do incéndio, dos
entrevistados e dos personagens mencionados no fluxo narrativo.

As consideragdes finais sdo elaboradas no ultimo capitulo, no qual saliento os caminhos
teoricos revelados por esta pesquisa, temdticas ndo exploradas nas andlises das entrevistas e os
resultados alcangados. Entre os resultados, destaco a relagdo das praticas e interseccionalidade
afetivas identificadas com as lembrangas e emogdes acerca do incéndio, com énfase para a
atuacdo das emocgoes criadoras na constru¢do de um mundo possivel para a SEMEAR ¢ o
Museu Nacional ap6s o desastre. No posfacio, por sua vez, escrevo um relato sobre como as

circunstancias pessoais afetaram o processo de elaboracdo desta tese.
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2 MUSEU NACIONAL E SEMEAR: BREVE PANORAMA ANTES E APOS O
INCENDIO

Neste capitulo apresento um panorama sucinto acerca do Museu Nacional, desde um
breve historico do Pago de Sao de Cristdovao, do prédio acometido pelo incéndio e sede da
instituicdo, até a sua missdo, seu organograma e acervos de destaque. O objetivo aqui €
compreender a atuagdo do Museu Nacional, a sua vinculacao a Universidade Federal do Rio de
Janeiro e sua organizacdo administrativa. Esse cendrio sera importante para contextualizar a
SEMEAR na institui¢do e apontar a relevancia do seu acervo, tanto no que tange a memoria do
Pago de Sao Cristovao e sua trajetoria institucional, quanto as pesquisas cientificas. Este
capitulo esta dividido em duas se¢des: a primeira abordara o Museu Nacional e a SEMEAR,
antes do incéndio; a segunda tratard sobre o Museu Nacional, ap6s o incéndio, com foco nos
desdobramentos do desastre para a SEMEAR. Esses desdobramentos serdo embasados nos
relatorios técnicos do Arquivo Nacional, sobre a avaliagdo do acervo apos o incéndio e em
alguns trechos das entrevistas dos servidores realizadas nesta pesquisa. Os trechos selecionados
enunciam os desafios do processo de reconfiguracdo do acervo e as mudangas no

reconhecimento da se¢do na instituigao.

2.1 Museu Nacional e SEMEAR antes do incéndio

O Museu Nacional possui duas caracteristicas marcantes; a primeira esta relacionada ao
seu passado vinculado a Monarquia e a independéncia do Brasil. A segunda esta associada ao
seu reconhecimento como primeira instituicdo de pesquisa cientifica do pais, que promove
desde a sua fundacdo, atividades importantes de desenvolvimento, divulgacdo, ensino e
popularizagdo da Ciéncia, por meio de expedi¢des, publicagdes, exposi¢des, eventos e projetos
de extensao. Sendo assim, a historia da institui¢ao, de acordo com Sa, D., Sa, M. e Lima (2018),
remonta tanto a formagao do Brasil como nagao soberana, quanto a historia cientifica no pais.

O principal prédio do Museu Nacional antes do incéndio era o Palacio Imperial ou Pago
de Sao Cristévao, ambas denominagdes utilizadas para o prédio com “area util de 13.616,79 m?
distribuida pelos seus trés pavimentos, contendo um total de 122 salas, assim distribuidas: 63
salas do primeiro pavimento, 36 no segundo e 23 no terceiro” (Dantas, 2007, p. 77). O Pago de
Sao Cristovao abrigava as exposi¢des, os laboratdrios, as reservas técnicas, a biblioteca
Francisca Keller, as aulas dos cursos de pos-graduacdo, os departamentos da instituicdo ¢ a

Secdo de Memoria e Arquivo. Os prédios da Biblioteca Central e dos Departamentos de
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Botanica e Vertebrados encontram-se no Horto Florestal'?, localizado também na Quinta da
Boa Vista!?, no bairro de So Cristovao, s6 que afastado do Paco de Sdo Cristovao; por esse
motivo suas colecdes nao foram atingidas pelo incéndio. Na imagem a seguir, observa-se a

distancia das locagdes:

Figura 1 — Locacdes do Paco de Sao Cristovao e do Horto Florestal
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Fonte: Adaptado de Museu Nacional Vive (2022).

O Pago de Sao Cristovao, antes conhecido como “grande casa”, segundo Dantas (2007),
foi adquirido em 1803, pelo comerciante luso-libanés, Eli Antun Lubbus, que o reformou em
“estilo oriental” e o presentou a D. Jodo, em 1 de janeiro de 1809. Desde entdo, a “grande casa”
ficou conhecida como Pal4cio Imperial por se tornar a principal moradia da familia real no
Brasil. O edificio passou por diversas reformas, de acordo com Dantas (2007), o Palacio Real

da Ajuda (atual Palacio Nacional da Ajuda) foi utilizado como modelo para as intervengdes. As

120 Horto Florestal é conhecido também como anexo Alipio Miranda Ribeiro, de acordo com Duarte (2019) foi
construido em 1957. Com alocagdo de pequenos prédios da Boténica (inclusive Ecologia), inaugurados em 1962,
e do prédio da Biblioteca Central, erigido em 1989, seguidos na década posterior dos prédios do Departamento
de Botanica e Vertebrados.

13 A Quinta da Boa Vista € um dos maiores parques urbanos da cidade do Rio de Janeiro, localizada na Zona
Norte da cidade, no bairro de S8o Cristovao. Anteriormente, segundo Duarte (2019), conhecida como Chacara de
Sédo Cristovao, foi doada juntamente com a grande casa, para o imperador D. Jodo, em 1809. Recebeu o nome de
Quinta da Boa Vista devido a sua localizagdo privilegiada, que permitia, na época, a visualizagdo do mar, de um
lado, e, do outro, uma visdo da Floresta da Tijuca e do Corcovado. Segundo Silva Junior (2019), o parque foi
tombado pela Unido em 1938, por possuir grande valor historico como complexo paisagistico publico; é
administrado pela prefeitura do municipio do Rio de Janeiro. Além do Museu Nacional, o Zooloégico (Bioparque
do Rio de Janeiro) também fica localizado na Quinta da Boa Vista, frequentada principalmente nos finais de
semana. O publico da Quinta da Boa Vista ¢ diverso, com presen¢a maior da populagido do entorno e dos bairros
vizinhos.
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alteragcdes no Palicio Imperial/ Pago de Sdo Cristovdo continuaram mesmo apos a
independéncia do Brasil para atender as necessidades do corpo social da instituigao.

E importante esclarecer que o acervo do Museu s6 foi transferido para o Paco de Sio
Cristovao apos a Proclamagao da Republica no Brasil. Antes disso, o Museu era denominado
como Casa de Historia Natural, mais conhecida como Casa dos Passaros. Criada em 1974,
funcionava no Campo de Santana como um local que abrigava artefatos indigenas, espécies de
aves empalhadas e pegas de mineralogia. “A casa foi transformada em Museu Real em 1818,
constituindo a primeira instituicao cientifica fundada pela corte portuguesa na capital do Reino
Unido de Portugal, Brasil e Algarves” (Sa, D.; Sa, M.; Lima, 2018, p. 2). O decreto imperial de
6 de junho de 1818 marca o inicio da institui¢do e do desenvolvimento das cole¢des de pesquisa
e de exposicao, principalmente nas areas de Ciéncias Naturais.

A fundacao da institui¢do integra a politica de transformacdo da colonia em capital da
monarquia portuguesa. Assim, D. Jodo VI recriou no Brasil as principais institui¢des régias,
com destaque para: a Academia de Belas-Artes, a Biblioteca Real (atual Biblioteca Nacional),
o Jardim Botanico, a Imprensa Régia, o Museu Real, entre outros. Em relagdao ao acervo do
Museu Real, o estudo de Frenkel (2012) ressalta as doagdes de D. Jodo VI, dentre elas, uma
tagca-cofre de prata dourada; um pé de marmore com alparcata grega; uma arma de fogo da
Idade Média e uma cole¢do de quadros a 6leo. Além disso, segundo Duarte (2019), em 1819, o
Museu incorporou a “Colecio Werner”!'* de Mineralogia.

O Museu Real teve o seu nome alterado, em 1824, para Museu Imperial ¢ Nacional
(Decreto 19/11/1824), devido a independéncia do Brasil. Nesse mesmo ano, as cole¢des de
Mineralogia, Etnografia, Zoologia e Botanica foram acrescidas de varios itens de diversos
paises. De acordo com S4, D., S4, M. e Lima (2018), isso ocorreu gracas aos intercambios
internacionais € a iniciativa de José Bonifacio de Andrada e Silva. Ele propds aos naturalistas
estrangeiros a doacdo de objetos de Histéria Natural para o Museu em troca de protecao e
facilidades em suas expedi¢des. Em 1824, o primeiro laboratorio quimico foi implementado
para pesquisas médicas e mineraldgicas e, segundo os autores citados, o espaco foi utilizado
também por alunos dos cursos de Engenharia e Medicina da Corte e do Colégio Pedro II.

Outro marco ocorreu em 1842, com o novo regulamento, que organizou a instituicdo em
secdes. Conforme S4, D., S4, M. e Lima (2018), o regulamento estabeleceu as secdes de

Anatomia Comparada e Zoologia; Botanica, Agricultura e Artes Mecanicas; Mineralogia,

14 A colegdo ¢é prestigiada mundialmente, porque foi formada e organizada por Abraham Gottlob Werner (1750-
1817), antes de ser doada para o Museu Real. De acordo com Duarte (2019), Werner € reconhecido como o pai
da Mineralogia.
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Geologia e Ciéncias Fisicas; Numismatica, Artes Liberais, Arqueologia e Usos e Costumes das
Nagodes Antigas e Modernas. Essa mudancga na configuragdo do Museu incentivou o aumento
de pesquisas em diferentes especialidades. Dai em diante, o Museu foi palco de diversas
conferéncias e cursos publicos, os seus pesquisadores promoveram expedi¢des € projetos
cientificos, que ocasionaram o aumento do acervo e, consequentemente, a abertura de novas
salas de visitagdo. Segundo os autores supracitados, o Museu Imperial Nacional s¢ era aberto
para visitacao publica as quintas-feiras. As visitagdes s6 foram ampliadas na primeira década
do Século XX, quando o Museu comecou a receber o publico diariamente, exceto as segundas,
das 8:00h as 17:00h.

O aumento da produgdo cientifica institucional proporcionou a criagdo do periddico
Archivos do Museu Nacional, em 1876, a fim de divulgar os trabalhos produzidos pelos
pesquisadores. Segundo Duarte (2019), ele ¢ considerado o primeiro periddico cientifico do
pais e ainda esta em circula¢do de forma intermitente. Antes da mudanca da institui¢do para o
Pago de Sao Cristovao, entre 1889 e 1891, o prédio abrigou a Primeira Assembleia Constituinte
da Republica. Em 1892, de acordo com S4, D., S4, M. e Lima (2018), o Museu recebeu a sua
atual denominacdo, assim como teve a sua sede e acervos transferidos para o Paco de Sao
Cristévao na Quinta da Boa Vista. Os acervos foram acrescidos das colegdes e pecas que a
familia imperial doou para o Museu Nacional. Entre elas, Dantas (2007) elenca a colegdo
mineraldgica e numismatica da imperatriz Leopoldina (1797-1826), enquanto Duarte (2019)
destaca os presentes recebidos nas viagens de D. Pedro II, com destaque para colecao de
conchas fosseis, além da colecdo de sua esposa, imperatriz Teresa Cristina (1822-1889), que
abarcava a colecdo de testemunhos da cultura egipcia classica de materiais etruscos e greco-
romanos.

Desde a mudanca de sede e de denominagao, a instituicdo continuou a sua expansao, tanto
em numeros de pesquisadores, servidores e laboratorios, quanto na produgao cientifica e na
formagao de acervos. Os acervos aumentaram apos as participagdes dos pesquisadores em
expedi¢des cientificas que, segundo Sa, D., S4, M. e Lima (2018), foram fundamentais,
sobretudo, para a formacao das colecdes de botanica e zoologia, do Museu Nacional, que
representavam a diversidade da fauna e da flora nacional. Os autores supracitados mencionam
também um diretor importante, o antropdlogo Edgard Roquette-Pinto, que geriu a institui¢ao
no periodo de 1926 a 1935, e inaugurou novas exposi¢des, a filmoteca, o servigo de assisténcia
ao ensino e auditério equipado para aulas de historia natural. Para Roquette-Pinto, o Museu
Nacional deveria ser a “universidade do povo”, registrando-se um momento em que as

iniciativas em prol da atuacdo da instituicdo nas escolas tiveram o apoio de diversos
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pesquisadores. Entre eles, a professora e antropdloga Heloisa Alberto Torres, vice de Roquette-
Pinto, primeira mulher que assumiu a direcdo do Museu Nacional, no periodo de 1938 a 1955.
Sua gestao foi marcada pelo incentivo ao intercambio de pesquisadores estrangeiros bem como
pelo treinamento dos jovens pesquisadores. Em 1942, ocorreu o primeiro incéndio do Museu
Nacional no qual algumas salas do Pago de Sao Cristévao foram queimadas, conforme Gustavo
Alves Cardoso Moreira, historiador da Se¢cdo de Memoria e Arquivo (SEMEAR), enuncia na
entrevista realizada no dia 18 de fevereiro de 2022:

So que eu lembrava sempre do incéndio de 1942, na época da gestio da
professora Heloisa, que foram queimadas algumas salas, mas conseguiram
debelar o incéndio com os recursos da época né. Isso gerou um certo trauma
né, um certo, um certo impacto na sociedade. Mas a destrui¢do foi
relativamente pequena.

O acervo iconografico da SEMEAR contém alguns registros fotograficos do primeiro

incéndio do Museu Nacional, que estdo disponiveis para consulta'®.

Figura 2 - Primeiro incéndio do Museu Nacional em 1942

" Fonte: Secdo de Memoria e Arquilvol do Museu Nacic;hal (.1942).

Ainda na gestdo da diretora Heloisa Alberto Torres, em 1946, o vinculo do Museu
Nacional a Universidade do Brasil foi implementado. Anteriormente, a instituicdo fora
subordinada a diferentes Ministérios (Agricultura, Justica e Educa¢do). A Universidade do
Brasil foi fundada em 5 de julho de 1937, pela Lei n.° 452, que instituiu também a referida

vinculagdo do Museu Nacional, o que s6 ocorreu, efetivamente, em 1946. O nome da

15 A foto em destaque foi enviada voluntariamente por Gustavo Moreira apds a entrevista de pesquisa.
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Universidade foi alterado para Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), em 20 de agosto
de 1965, pela Lei n.° 4.759, que padronizou o nome das institui¢cdes de ensino superior federais.
No organograma da UFRJ, o Museu Nacional, at¢ o momento, esta associado ao Foérum de
Ciéncia e Cultura'®.

A vinculagdo a UFRJ proporcionou a ampliagdo do escopo do Museu Nacional, ao tripé
ensino, pesquisa e extensdo, dreas em que o museu ja atuava de certa forma, uma vez que essas
instancias estdo contempladas desde o seu décimo regulamento, instituido pelo Decreto n°
19.801, de 27 de margo de 1931. O ensino ao qual o regulamento se refere, segundo Bessa
(2017), esta associado ao ensino de formacao escolar. Sendo assim, a inser¢do na UFRJ
diversificou a atuacdo do Museu Nacional e proporcionou a criagdo de cursos de pos-graduacao,
bem como o estabelecimento de outros convénios com institui¢des de ensino e pesquisa em
niveis nacional e internacional, além da troca de conhecimentos e colaboragdes com os
institutos e cursos da UFRJ de areas afins ao Museu Nacional. No que tange as colaboragdes,
Duarte (2019) destaca que dois programas desenvolvidos pioneiramente no museu migraram
para a UFRJ, “o Programa de Ecologia, [...] no Departamento de Botanica, seguiu para o
Instituto de Biologia, e o Programa de Linguistica, [...] no Departamento de Antropologia,
seguiu para Faculdade de Letras” (Duarte, 2019, p. 371).

No organograma do Museu Nacional (Figura 3), os cursos de pds-graduagdo estdo
vinculados ao Conselho de Pos-Graduagdo e Pesquisa, que, por sua vez, esta subordinado a
Diretoria de Adjunta de Ensino e Pesquisa. A estrutura da Dire¢ao conta com o apoio de duas
Diretorias Adjuntas, a saber: Diretoria Adjunta Administrativa e Diretoria Adjunta de Ensino e
Pesquisa. A Diretoria Adjunta Administrativa abarca os setores administrativos do Museu
Nacional, dentre eles, encontra-se a Secdo de Memoria e Arquivo (SEMEAR) subordinada a

Sec¢ao de Atividades Gerenciais.

16 A proposta é que o Museu Nacional tenha a sua posigdo hierarquica alterada para Estrutura Média da UFRJ,
assim ele ficara no mesmo nivel que o Forum de Ciéncia Cultura, vinculado diretamente a Reitoria. Ainda ndo
ha data definida para essa alterag@o, mas o processo de mudanga tem o apoio do atual Reitor Roberto de Andrade
Medronho.
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Figura 3 — Organograma do Museu Nacional
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Fonte: Museu Nacional (2022).

A partir do organograma do Museu Nacional, ¢ possivel observarmos o vinculo da Secao
de Memoria e Arquivo a gestdo administrativa da institui¢@o, que procede desde a sua fundagao.
A origem da se¢dio, mesmo que de forma preliminar, remonta ao primeiro regulamento'’, o qual
determina a sua vinculagdo a Diretoria do Museu Nacional. Por esse motivo, o secretario da
direcdo e o seu ajudante assumiram, de forma incipiente, a responsabilidade de organizarem o
“[...] registro das deliberacdes do Conselho; da correspondéncia com os Museus estrangeiros;
e do arranjo, guarda, e conservacdo do Archivo, e Bibliotheca [...]” (Brasil, 1842, p. 1). Os
sucessivos regulamentos da instituicdo, conforme Santos e Estevao (2007), mencionam apenas
diretrizes para os demais setores em relacao a encadernacao de correspondéncias e a criacao de
livros de registros que deveriam ser enviados para o arquivo, o que gerou seriagdes'® mantidas
no acervo até o incéndio. Desse modo, o seu reconhecimento como uma se¢do com o minimo
de estrutura para atendimento sé ocorreu no relatorio de 1919, na administragdo do diretor

Bruno Lobo (1915-1922). No relatério, as autoras supracitadas apontam para o fato de que uma

17 Regulamento n. 123 de 1842.

'8 £ um agrupamento classificatorio, que corresponde a unidades documentais derivadas de uma mesma
atividade e de caracteristicas semelhantes. No caso do Museu Nacional, os documentos eram organizados e
encadernados por se¢do e ano.
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secdo ¢ dedicada ao “Archivo” e trata da organizagdo dos documentos por ano de publicagdo,
com fichas contendo resumos do conteudo.

O Arquivo do Museu Nacional sofreu um processo de descentralizagdo nas décadas de
1970 e 1980, quando cada se¢ao da institui¢ao ficou responsavel pela organizagao e salvaguarda
de seus documentos. Essa descentralizacdo do arquivo ocasionou a dispersdo e a falta de uma
padronizagdo na organiza¢ao dos documentos; em razao disso, ainda existiam cole¢des desse
periodo em tratamento pela equipe da SEMEAR antes do incéndio'®. Segundo Santos e Estevio
(2007), a descentralizacao do arquivo ocorreu devido a falta de pessoal, de condi¢des técnicas
e operacionais. Ainda de acordo com as autoras, a secdo retomou as suas atividades no ambito
institucional, no inicio da década de 1990, com a implementacao do Projeto Meméria do Museu
Nacional, que proporcionou, em 1994, a informatiza¢io?® do catalogo existente. Contudo,
apenas em 2002, a secdo obteve o reconhecimento institucional, ao receber a denominagao de
Secdo de Memodria e Arquivo, como também espaco proprio para o desenvolvimento de suas
atividades e ao ser incluida no organograma da instituigao.

A SEMEAR foi alocada no Paco de Sao Cristovao, mais especificamente no terceiro
andar, “[...] sua extensao era de 279,36 m?, dividida em trés salas: atendimento ao pesquisador,
sala de trabalho da equipe e saldo com acervo, sendo composto de arquivos deslizantes e
estantes de aco, com a documentacdo.” (Silva Junior, 2019, p. 115). O corpo técnico da
SEMEAR era constituido, em 2002, por um arquivista, um historiador, dois técnicos
administrativos e pela Bibliotecaria Maria José Veloso da Costa Santos, responsavel pela se¢ao.
A estimativa de Santos e Estevao (2007) ¢ a de que o acervo compreendia cerca de quinhentos
metros de documentos textuais e aproximadamente 15.000 documentos iconograficos. Desde a
sua abertura ao publico, o horério de atendimento ¢ de segunda a sexta, das 9:00h as 17:00h, e
0 acesso ao acervo restrito aos servidores. As principais responsabilidades da se¢ao sao:

a) propiciar a salvaguarda, a valorizagdo, a integridade fisica e o acesso ao
patrimonio arquivistico do Museu Nacional da UFRJ, subsidiando o
desenvolvimento de pesquisas sobre a historia da instituicdo, do Palacio
Imperial da Quinta da Boa Vista e sobre a institucionalizagdo das ciéncias no
Brasil;

b) dar visibilidade a contribui¢do do Museu Nacional para a ciéncia brasileira,
assim como para o avanco do conhecimento cientifico da humanidade; e
¢) dar suporte a curadoria do acervo cientifico, associando-o a documentagao,
principalmente a que trata da chegada ao Museu Nacional de exemplares
representativos da biodiversidade de nosso pais, além de fosseis, objetos
etnograficos e arqueolodgicos, fruto de coletas de cientistas que por aqui
passaram, constituindo-se em verdadeiro testemunho da origem do acervo

19 Essas informagdes foram obtidas em conversa com a equipe da SEMEAR, uma vez que nio ha publicagdes
sobre o tema.
20 Sistema de Informagdes do Arquivo Nacional (SIAN).
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cientifico e das exposigoes publicas do Museu Nacional (Museu Nacional,
2019).

O convénio com o Arquivo Nacional, estabelecido em 2002, conforme Santos e Estevao
(2007), foi fundamental para a identificagdo e o tratamento técnico do acervo em consonancia
as normas de descricdo arquivisticas, que ndo serdo pormenorizadas aqui’!. A abordagem
técnica adotada viabilizou, em um periodo de trés anos, resultados substanciais. “Tomando
dados de abril de 2005, em atualizagdo, 33 fundos e colecdes, institucionais e pessoais, acham-
se ja cadastrados no principal instrumento de recuperagdo da informagao utilizado.” (Santos;
Estevao, 2007, p. 201).

O processamento técnico do acervo continuou ao longo dos anos, bem como o
recebimento de doagdes de arquivos privados. Nesse sentido, ¢ importante esclarecer que o
acervo da Seg¢do se subdividia em arquivo institucional, com documentos administrativos e das
cole¢des do Museu Nacional, bem como de sua historia e do Pago de Sao Cristovao; e arquivos
privados, de cientistas expoentes em areas de interesse da instituicdo ou que tiveram algum
vinculo com ela. Nesse contexto, Assman (2000) salienta que o arquivo ¢ a0 mesmo tempo um
armazenador da memoria institucional e de conhecimentos, em que se lastreia também, em seus
acervos, documentos que perderam a funcao legal/politica e, em contrapartida, adquiriram valor
histérico. Portanto, ¢ possivel qualificarmos a SEMEAR como um arquivo armazenador da
memoria institucional, com documentos historicos que registram a trajetéria do Museu
Nacional, desde a sua fundacdo, e de conhecimentos cientificos de areas afins ao escopo da
instituicdo, por meio da salvaguarda dos documentos provenientes de projetos, exposi¢des e
expedicoes dos seus pesquisadores, bem como dos arquivos privados de cientistas renomados.

A abrangéncia do acervo da SEMEAR pode ser constatada no quadro a seguir, que
corresponde as colegdes mapeadas no ultimo levantamento realizado antes do incéndio. Esse
levantamento identificou 56 fundos (Quadro 1), perfazendo cerca de quinhentos e cinquenta
metros lineares de documentos textuais. O acervo ainda abarcava “[...] aproximadamente 20
mil pecas iconograficas, 416 itens, entre mapas, quadros, desenhos e gravuras, 822 publicagdes
(dentre as quais livros, teses e dissertagdes) e 70 objetos tridimensionais.” (Silva Janior, 2019,
p. 126). No quadro a seguir, em que os fundos aparecem discriminados, cabe esclarecer que
cada cdédigo ¢ composto pela sigla do Brasil (BR), do Museu Nacional (MN) e por tltimo com

a sigla formada com as letras iniciais do nome do fundo.

2l Para informagdes acerca das normas adotadas sugiro consultar a dissertagdo de Silva Junior (2019).



Quadro 1 — Fundos da SEMEAR

CODIGOS DE

FUNDOS REFERENCIA
1. Adolf Lutz BR MN AL
2. Alberto José de Sampaio BR MN AJS
3. Alipio de Miranda Ribeiro BR MN AMR
4. Amaro Barcia ¢ Andrade BR MN ABN
5. Angelo Costa Lima BR MN ACL
6. Anna Timotheo da Costa BR MN ATC
7. Arnaldo Campos Coelho BR MN ACC
8. Baldomero Barcia Gonzalez BR MN BBG
9. Bertha Lutz BR MN BL
10. Candido Firmino de Melo Leitdo Junior BR MN CML
11. Candido Simdes Ferreira BR MN CSF
12. Carlos Alberto Campos Seabra BR MN CCS
13. Comissdo de Censura Cinematografica BR MN CCC
14. Comissao Geologica do Império BR MN CGI
15. Confederacdo Nacional dos Trabalhadores na
Agricultura (CONTAG) BRMNCTG
16. Diana Mussa BR MN DMU
17. Domingo Sérgio de Carvalho BR MN DSC
18. Edgard Roquette Pinto BR MN ERP
19. Emmanoel de Azevedo Martins BR MN EAM
20. Fausto Luiz de Souza Cunha BR MN FSC
21. Gualter Adolf Lutz BR MN GAL
22. Gustavo Rumbelsperger BR MN GRU
23. Haroldo Pereira Travassos BR MN HPT
24. Helena Volrath BR MN HVO
25. Helio Vianna BR MN HVI
26. Heloisa Alberto Torres BR MN HAT
27. Hugo de Souza Lopes BR MN HSL
28. Imperatriz Leopoldina BR MN ILP
29. India Maria Borba Moreira BR MN IBM
30. Jodo Barbosa Rodrigues BR MN JBR
31. Johann Becker BR MN JBK
32. Jorge Alberto de Mello BR MN JAM
33. José Candido de Carvalho BR MN JCC
34. José Feio BR MN JF
35. José Henrique Millan BR MN JHM
36. José Olimpio dos Santos BR MN JOS
37. José Vidal BR MN JV
38. José Francisco Zikan BR MN JFZ
39. Julio César Diogo BR MN JCD
40. Luiz Emigdio BR MN LE
41. Lygia Maria Sigaud BR MN LS
42. Margareta Luce BR MN MLC
43. Maria da Paz Pereira Manhaes BR MN MPM
44. Maria Helena Dias Monteiro BR MN MHM
45. Maria Heloisa Fenelon Costa BR MN MHF
46. Museu Nacional BR MN MN
47. Nilo e Lysia Bernardes BR MN NLB

Continuag¢io do quadro na pagina seguinte
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CODIGOS DE
FUNDOS REFERENCIA
48. Paula Laclette BR MN PLA
49. Paulo de Miranda Ribeiro BR MN PMR
50. Renato Joaquim de Lima BR MN RJL
51. Ruy Mauricio de Lima e Silva BR MN RLS
52. Sebastiao Ernani de Almeida Bueno BR MN SAB
53. Sociedade dos Amigos do Museu Nacional BR MN SOL
54. Solon Leontsinis BR MN AS
55. Janira Martins Costa BR MN JMC
56. Giralda Seyfert BR MN GS

Fonte: Silva Junior (2019).

Os arquivos privados dos cientistas do Museu Nacional, principalmente os diarios de
campo e fotografias, constituiam-se também como fontes de informagao dos objetos do museu,
porque “tornam possivel apreender aspectos essenciais das colegdes, tais como suas identidades
materiais e temporais especificas” (Fabian, 2010, p. 66). No que concerne aos arquivos
privados, deve-se destacar o da Bertha Lutz?? que, de acordo com Silva Junior (2009), angariava
maior visibilidade por conta do engajamento cientifico internacional e, especialmente, da
importancia de sua titular na constru¢do do movimento feminista no Brasil. Devido a sua
relevancia, o fundo obteve o titulo de Memoria do Mundo junto a Organizagao das Nagoes
Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO) com o projeto “Feminismo, ciéncia
e politica — o legado Bertha Lutz”. Como a documentac¢do fisica foi totalmente perdida em
decorréncia do incéndio, a organizacao concedeu-lhe, pela primeira vez, um Registro Nacional
do Brasil de Patriménio Documental Perdido ou Desaparecido. Além do fundo Bertha Lutz,
Silva Janior (2019) destaca também o ultimo fundo tratado pela equipe?, da professora Giralda
Seyferth?*, doado por sua familia em 2017, que versava sobre a colonizagio europeia no Brasil,

imigra¢ao, nacionalismo e racismo.

22 Bertha Lutz exerceu o cargo de secretaria, assistente do setor de Botinica, tradutora, assessora técnica,
naturalista, especializada em anfibios anuros, além de zo6loga no Museu Nacional. A atuacdo de Bertha ndo ¢
linear na instituicdo, porque se ausentou temporariamente para exercer brevemente o cargo politico de deputada
pelo Distrito Federal, no ano de 1936, e para representar o Brasil em eventos internacionais associados ao
feminismo. Ingressou no Museu Nacional por meio de concurso publico, em 1919, e recebeu o titulo de
“Professora Emérita”, em 1965. Foi condecorada nacional e internacionalmente por suas contribuigdes
cientificas e politicas.

2 De acordo com relato da ex-coordenadora da SEMEAR, Maria das Gragas Souza Filho, o tratamento do fundo
foi finalizado dias antes do incéndio. Para compreensdo da relevancia de alguns fundos da SEMEAR, consultar a
dissertagdo de Silva Junior (2019).

24 Pesquisadora, professora, historiadora e antropdloga do Museu Nacional. Comegou na instituigdo em 1970,
como auxiliar de ensino, onde se manteve como professora permanente e colaboradora do Programa de Pos-
Graduagdo em Antropologia Social, até o seu falecimento em 2017.
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Outro provéavel fundo foi doado pela professora Deise Dias Régo Henriques®’, do
departamento de Geologia e Paleontologia, dias antes do incéndio, com documentos de todas
as pesquisas desenvolvidas na instituicao no periodo de 1985 até 2016, quando se aposentou.
Infelizmente, no contato estabelecido com a professora por conta da presente pesquisa de
doutorado, descobrimos que a documentagdo ndo fora digitalizada antes da doacgdo para
SEMEAR. Esse ¢ apenas um exemplo de apagamento da memoria, provocado pelo incéndio,
porque a equipe ainda estava envolvida com o processo de identificagdo e tratamento do acervo.
De fato, nunca sera possivel dimensionar a quantidade de fundos e contetidos perdidos, ou
melhor, da memoria potencial esvanecida nas cinzas. O arquivo, como Assman (2011) assinala,
adquire o status de pré-condigdo material para memorias culturais futuras, quando lastreia
documentos classificados/interpretados como fontes historicas. No caso da SEMEAR, essa
caracteristica se potencializa por estar atrelada a uma institui¢ao bicentenaria, que desde a sua
fundacdo sempre esteve envolvida com a trajetoria histdrica e, sobretudo, cientifica do pais.

O Museu vem formando, desde a sua criagdo, um acervo de documentos que

retratam o seu cotidiano no contexto politico, economico e social em uma
determinada época, bem como revelam as suas relagdes com outras
instituicdes congéneres em nivel nacional e internacional. Sdo documentos
que registram os primordios do trabalho cientifico no Brasil e as alteragdes
que se processaram no cenario internacional das ciéncias, além do trabalho de
cientistas de renome, portanto, de valor historico inestimavel ndo s6 para o
resgate da memoria da instituicdo e do paldcio imperial que a abriga, como
também para o resgate da historia das ciéncias no Brasil, que tem, no Museu
Nacional, o embrido das raizes cientificas nacionais (Santos; Estevao, 2007,
p- 195).

A partir do exposto, constata-se a relevancia da SEMEAR, primeiramente, para o Museu
Nacional, como lugar que materializa a memoria da instituicao. E segundo, para a sociedade,
como lugar que materializa a memoria do Palacio Imperial/ Pago de Sao Cristovao (Monarquia
no Brasil) e, especialmente, parte importante da memoria cientifica nacional, uma vez que
abarca a memodria tanto das cole¢des (procedéncia, constituicdo e trajetdria) quanto das
pesquisas resultantes das andlises das colegdes, como também das producdes de cientistas
reconhecidos nacional e internacionalmente. Talvez, por esse motivo, o acervo atendia a um
publico diversificado, segundo Silva Junior (2019), composto por pesquisadores e servidores
da institui¢do, bem como usudrios externos de diferentes niveis de escolaridade, de diversos

estados do pais, alguns até de outros paises, como Franca, Russia e Estados Unidos.

25 Bibloga do setor de Paleovertebrados e professora do curso de especializagio Geologia do Quaternério do
Museu Nacional.



39

Vale mencionar que a atuacdo da SEMEAR ndo se restringia apenas a salvaguarda da
documentacdo e atendimentos de pesquisas (realizados presencialmente ou a distancia, por
correio ou e-mail), visto que concedia visitas monitoradas ao seu acervo em duas modalidades:
educativa e técnica. A primeira era voltada para estudantes de Arquivologia e areas afins; a
segunda, direcionada para pesquisadores. Ambas “[...] visavam o conhecimento do acervo,
além da conscientizagdo da importancia de se preservar do patrimdénio documental do pais.”
(Silva Junior, 2019, p. 147).

No que diz respeito a divulgagao do acervo, deve-se destacar a participacao da se¢do nas
atividades culturais promovidas pelo Museu Nacional, como exposi¢ao e oficinas. A insergao
da secdo nessas atividades — conforme Silva Junior (2019) — comegou em 2008, quando
participou da comemoragao dos 190 anos da institui¢do, no projeto Ciéncia, Historia e Cultura
na Quinta da Boa Vista?%, no qual expds documentos arquivisticos, que tinham “[...] como
objetivo trazer a sociedade a histéria de cientistas que se destacaram na institui¢ao, na ciéncia
e na cultura brasileira, e motivar a populacdo a buscar conhecimento relacionado a ciéncia,
tornando-se cidadaos mais criticos [...]” (Silva Junior, 2019, p. 150). Além das exposigdes, o
autor supracitado destaca a promocao de oficinas para o publico infanto-juvenil em 2013, 2014
e 2017, por meio da parceria da SEMEAR com a Secao de Assisténcia ao Ensino (SAE) e com
financiamento da Pro-Reitora de Extensdo (PR/5). O objetivo das oficinas era aproximar, de
forma ludica, o universo infantil da histéria da Ciéncia no Brasil. Ainda de acordo com Silva
Junior (2019), as consultas a documentagao da secdo aumentaram gradativamente apos as
participagdes sucessivas nos eventos de popularizagao da Ciéncia do Museu Nacional, que
continuaram mesmo apds o incéndio.

Os quatro bolsistas do Programa Institucional de Bolsas de Extensdao (PIBEX/UFRJ)
também participaram da oficina de 2017 sobre Adolpho Lutz. A SEMEAR obteve bolsas de
estudo para que os alunos de graduagdo participassem do projeto “Preservacao do Arquivo
Histérico do Museu Nacional: contribuicdo ao resgate da memodria cientifica e cultural da
UFRJ” durante o periodo de 2012 até 2017%’. O projeto visava a realizagdo do treinamento dos
bolsistas em acdes de preservagdo e conservagdo, assim COmo ensinar € promover,
concomitantemente, o tratamento técnico do acervo. No final de cada ano do projeto, segundo

Silva Janior (2019), um fundo especifico era divulgado como produto das intervengdes dos

26 Devido ao sucesso do Projeto, ele continuou nos anos seguintes, para comemorar o aniversario do Museu
Nacional junto a populacéo.

27 Desde 2017, a SEMEAR conta com a colaboragdo da professora Regina Maria Macedo Costa Dantas do
Museu Nacional, que atua como pesquisadora do laboratoério da se¢do. O laboratorio congrega todas as
atividades de divulgacdo cientifica da SEMEAR.
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alunos. Além desse convénio, outro que perdurou até o inicio da pandemia de Covid-19, em
2019, foi o Programa de Iniciacdo Cientifica — PIC Junior, com alunos do ensino médio,
retomado em 2021. A SEMEAR ¢ uma das se¢des que integram o programa estabelecido entre
o Colégio Pedro II e o Museu Nacional, que tem o objetivo de proporcionar a interacao dos
alunos com profissionais da institui¢do para o aprendizado e a colaboragdo com as rotinas de
trabalho da area de interesse. A ultima atividade dos bolsistas do PIC Junior antes do incéndio,
segundo Silva Junior (2019), foi uma organizacao e um tratamento técnico do fundo Giralda

Seyfert, finalizado dois dias antes do desastre.

2.2 Museu Nacional e SEMEAR apés o incéndio

A imagem do Museu Nacional sendo devastado pelo fogo, que o iluminava e o consumia,
na noite do dia 2 de setembro de 2018, ¢ emblematica para a memoria nacional e internacional.
Nesse dia, uma grande parte da historia antropologica e cientifica da humanidade se tornou
cinzas. Em tempo real, acompanhamos o esfor¢o dos bombeiros para controlar o incéndio que
comegou no térreo e se espalhou rapidamente por todo o Pago de Sao Cristovao, bem como o
desespero dos servidores e moradores da regido que se aglomeraram na frente do edificio. A
cena das chamas se alastrando parecia fic¢do; a falta de d4gua nos hidrantes da Quinta da Boa
Vista atrasou o trabalho dos bombeiros, que s6 conseguiram controlar o fogo no fim da
madrugada®®. Quando evocamos a lembranca do incéndio, provavelmente, a imagem do Pago
de Sao Cristovao em chamas (figura 4) sera evocada como simbolo da destruicdo de um valioso

patrimdnio histérico, cientifico e cultural.

2 0O incéndio comegou em torno de 19:30h e mobilizou 80 bombeiros de 12 quartéis, € o fogo s6 foi controlado
no fim da madrugada. A Policia Federal, responsavel pelas investigagdes do incéndio, apontou como causa um
curto-circuito no aparelho de ar-condicionado, instalado inadequadamente. Para mais informagdes, acesse:
https://gl.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/07/06/incendio-que-destruiu-museu-nacional-comecou-em-
aparelho-de-ar-condicionado-afirma-pf.ghtml
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Figura 4 — Incéndio do Museu Nacional

Fonte: Muniz (2020).

O desastre ocasionou a perda de um acervo construido ao longo dos duzentos anos da
institui¢do cientifica mais antiga do pais e, de acordo com Kellner (2018), o quinto maior acervo
do mundo foi incendiado, destruindo milhdes de itens. A riqueza do acervo perdido €
imensuravel, uma vez que cada item poderia ser explorado em inumeras pesquisas sob
diferentes abordagens. Ainda ndo ¢ possivel dimensionar os desdobramentos do incéndio para
a institui¢do, bem como para os servidores e para a sociedade, o que, talvez, seja uma tarefa
infindavel. Nesse contexto, sé € plausivel afirmar que “[...] o incéndio e a perda do patriménio
do museu afetaram todos os aspectos da existéncia dessa comunidade e instituicdo, com a
desorganizacdo de suas redes materiais e simbdlicas [...]” (Pinheiro; Deus; Pinto, 2021, p. 2).
No entanto, indiscutivelmente, o desastre colocou o Museu Nacional em evidéncia e acionou,
segundo Vieira (2020), o grau de pertencimento a institui¢ao. Assim, a transmissao ao vivo do
incéndio nos canais de televisdo e a repercussao nas midias sociais despertaram emogoes,
expressas, principalmente, em relatos nas redes sociais do Museu Nacional, entrevistas
jornalisticas, nos protestos no dia seguinte ao incéndio, nas cartas dos alunos das escolas
publicas, manifestagdes artisticas®, entre outros. Além de mobilizarem ag¢des em nivel local,
nacional e internacional, para a reconstru¢do do Pago de Sao Cristévao e conformagao dos
acervos. Essas agdes sao fundamentais para o processo de recuperacao, pois, “[...] como em

todo desastre, 0 Museu Nacional ndo pode se reconstruir sozinho, pois depende da ajuda de

2 Entre as manifestagdes artisticas, Vieira (2020) ressalta a iniciativa do artista Vick Muniz, que reproduziu o
Pago de Séo Cristovao com as cinzas do incéndio, bem como criou outras obras com 0 mesmo material. As
vendas dessas obras foram revertidas para a reconstru¢do do Museu Nacional.
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outros agentes estatais, parceiros institucionais e da mobilizacdo da sociedade.” (Pinheiro;
Deus; Pinto, 2021, p.2).

Em relagdo as agdes em nivel internacional, diversas manifestagoes de solidariedade e
apoio ocorreram apoés o incéndio. Uma das mais contundentes foram as doagdes financeiras do
governo alemdo. De acordo com a Ministra adjunta no Ministério Federal das Relagdes
Externas da Alemanha, “[...] desde o inicio, especialistas da Alemanha e do Brasil tém
trabalhado lado a lado para salvar e restaurar os tesouros do Museu.” (Miintefering, 2021,
p. 15). A primeira doagao foi realizada em 2018, no valor de 180,8 mil euros, para a aquisi¢ao
de equipamentos como cameras fotograficas, computadores e lupas. A segunda, em 2019, com
o envio de 145 mil euros para a recuperagdo de toda a parte elétrica do Museu Nacional. O
auxilio mais recente do pais foi em 2020, quando se comprometeu com o repasse de R$ 2,7
milhdes para as obras de reconstru¢cdo do Pago de Sao Cristovao. Outras doagdes financeiras
foram realizadas pelos governos de Portugal, da Franca e do British Council, mas o quantitativo
ndo foi divulgado no site do Museu Nacional.

Outra agdo de destaque no ambito internacional foi a concessao de bolsas de estudos e
oportunidades de intercambio dos discentes dos programas de pds-graduagdo do Museu
Nacional, por instituicdes parceiras, sobretudo, do Museu Smithsonian que “[...] forneceu
bolsas para 14 alunos cujas pesquisas foram afetadas diante da perda das colegdes, com o
governo estadunidense arcando com os custos da viagem.” (Vieira, 2019, p. 107). Ainda
podemos elencar a doacao da Colegao Luckesh, do Universal Museum Janneum de Graz da
Austria, composta de material etnografico pertencente aos povos indigenas do Alto Xingu® e
o comprometimento de doagdo de acervos do Consulado de Portugal. Outra parceria relevante
no cendrio internacional ¢ a atuacdo continua da Organizagdo das Nacdes Unidas para a
Educagao, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO). A agéncia da Organizacao das Na¢des Unidas
(ONU) enviou, logo apos o incéndio, uma comissao de peritos para a averiguagao de fatos.
Desde a visita dessa comissdo, a UNESCO estd envolvida nos projetos relacionados a
reconstru¢ao do Museu Nacional.

No nivel nacional, algumas agdes ocorreram no dia seguinte ao incéndio, quando o Banco
Nacional de Desenvolvimento Econdomico e Social (BNDES) garantiu o redirecionamento de

um contrato assinado, ainda em junho de 2018, com a Associagdo Amigos do Museu Nacional

30 Para mais informagdes sobre a colegdo acesse: https://recompoe.mn.uftj.br/acervos-recebidos/
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(SAMN)*!, no valor de R$ 21,7 milhdes, para a reconstrucdo do Museu. E o Ministro da
Educagdo a época, Rossieli Soares, anunciou o repasse imediato de R$ 10 milhdes para as obras
emergenciais. As ultimas acdes expressivas no ambito nacional sdo as doagdes da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj), no valor de R$ 20 milhdes, do BNDES com
um novo repasse na ordem de R$ 28,3 milhdes, do Bradesco e da Vale, com o incentivo de R$
50 milhdes cada. Além das contribui¢des financeiras, o apoio técnico da Academia Brasileira
de Ciéncias (ABC) e da Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia (SBPC) deve ser
mencionado, uma vez que essas instituigdes integram o comité do projeto de reconstrucao do
Museu Nacional.

No que concerne as agdes em nivel local, a mais proeminente/notéria ¢ a campanha
“Museu Nacional Vive”, langada logo ap6s o incéndio, nas midias e nas redes sociais pela Secao
de Comunicagdo e Eventos, apds a aprovagdo do corpo social. Desde entdo, a logomarca
elaborada para a divulgacao (figura 5) ¢ utilizada nos perfis das redes sociais, camisas, eventos,
apresentacdes e em alguns documentos da instituicdo. A campanha visa a “[...] refor¢ar o
posicionamento da instituicdlo em se manter ativa e viva na produgdo e geracdo de
conhecimento.” (Bauman, 2019, p. 1). Entre as iniciativas da campanha, destacam-se as
exposicdes de acesso publico em outros espacos culturais, como a primeira realizada apds o
incéndio: Quando nem tudo era gelo — novas descobertas no continente antartico, no Centro
Cultural Casa da Moeda, no periodo de janeiro até maio de 20192. Houve, também, a retomada
das atividades nas escolas, com a proposta “Museu Nacional Vive nas escolas”, que
proporcionou a ida de servidores para as salas de aula, bem como o empréstimo de materiais
didaticos e um roteiro de visitagdo focada em Botanica e Zoologia, usando os jardins historicos

do Horto Botanico do Museu Nacional.

Figura 5 — Logomarca da campanha “Museu Nacional Vive”

*
#museu
nacional

vive

Fonte: Universidade Federal do Rio de Janeiro (2022).

31 A Associagdo Amigos do Museu Nacional foi fundada em 1937, com objetivo de apoiar as atividades do
Museu Nacional, assim como promover ou participar de agdes para o desenvolvimento da ciéncia e cultura no
pais. Para mais informagdes acesse: https://www.samn.org.br/

32 Para mais informagdes acesse: https://veja.abril.com.br/cultura/museu-nacional-apresenta-primeira-exposicao-
apos-incendio/
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Outras trés frentes de agdo comegaram com a campanha “Museu Nacional Vive”: a
arrecadacdo de recursos para a reconstru¢do do Pago de Sao Cristovao, especialmente por meio
de doagdes para a Associagao Amigos do Museu Nacional; a promocgao das edigdes do “Festival
Museu Nacional Vive”, que mobiliza a comunidade na Quinta da Boa Vista com programagao
educativa e cultural, desenvolvida por pesquisadores, técnicos e alunos da institui¢do; € o
Nucleo de Resgate de Acervos do Museu Nacional, instituido no dia 09 de setembro de 2018,
cujas atividades in loco no Pago de Sao Cristovao comecaram em 21 de setembro de 2018.
Segundo Pinheiro, Deus e Pinto (2021), uma equipe multidisciplinar de servidores, alunos e
bolsistas da instituicdo realiza o trabalho de “Resgate”, que consiste na recuperagdo,
identificacdio, tratamento dos fragmentos e pecas dos acervos localizados nos escombros *>.

Atualmente, todas as atividades da “Campanha Museu Nacional Vive” integram o
“Projeto Museu Nacional Vive”. Com raio de atuacao amplo e diverso, o projeto tem o objetivo
de reunir instituicdes brasileiras e internacionais®* empenhadas na revitalizagdo e reconstrugio
do Museu Nacional, bem como divulgar todas as agdes inerentes aos processos por meio de site
especifico®, no qual consta que o orgamento global esta estimado em 450 milhdes de reais. O
projeto foi langado em 03 de margo de 2020 e abrange todas as atividades relacionadas ao
escopo da reconstrucio do Pago de Sdo Cristovdo, composi¢io dos novos acervos®® e
constru¢do do Campus de Ensino e Pesquisa da institui¢ao.

O cronograma do “Projeto Museu Nacional Vive” ¢ extenso’’, mas cabe destacar ha a
previsdo de que todas as obras sejam finalizadas até 2028. A reabertura das exposi¢des do
Museu Nacional para o publico, de acordo com Monterastelli (2023), sera realizada em etapas.
A primeira etapa, prevista para setembro de 2024, visa liberar o acesso a sala do meteorito e a
escadaria monumental, enquanto a segunda etapa deve ocorrer em 2026, como a reabertura de
50% a 60% das exposicdes. A terceira e Ultima etapa consiste na reabertura total do Pago de

Sao Cristovao em 2028, com 3.000 metros quadrados de area expositiva e 500 metros de area

33 Para mais informagdes sobre o Resgate acesse:

https://museunacional.ufrj.br/destaques/docs/500 dias_resgate/livreto 500 dias de resgate.pdf

34 As instituigdes que participam do projeto até o momento sdo: UFRJ, Associagdo Amigos do Museu Nacional,
Instituto Cultural Vale, Banco Nacional de Desenvolvimento Economico e Social (BNDES), Bradesco, Vale e
Organizacao das Nacdes Unidas para a Educagdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), com o apoio da Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro (Alerj), Congresso Nacional (Bancada Federal do Rio de Janeiro) e
Ministério da Educacgéo. Para mais informagdes acesse o site do projeto:
https://museunacionalvive.org.br/apresentacao/

33 Site do projeto: https:/museunacionalvive.org.br

36 Para mais informagdes acesse site especifico da campanha de composi¢do dos novos acervos, que conta com
doagoes nacionais e internacionais: https://recompoe.mn.uftj.br/

37 Para mais informagdes sobre o cronograma acesse: https:/museunacionalvive.org.br/cronograma/
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educativa. As reservas técnicas e as demais areas dos cursos de pos-graduacdo, que outrora
ocupavam o Pago, serdo transferidas para o novo Campus de Ensino e Pesquisa da instituicao,
o qual estd alocado em um terreno de 44 mil metros quadrados, em frente a Quinta da Boa Vista
(figura 6). Pleiteado antes do incéndio, o terreno foi concedido ao Museu Nacional por meio de
doagao do Ministério da Economia em 16 de dezembro de 2020, contudo, a execugao das obras

s6 comegou em 2022, com previsdo de término em 2028.

Figura 6 — Localizacao do Campus de Ensino e Pesquisa do Museu Nacional
. il o v 1y

Fonte: Museu Nacional Vive (2022).

A imagem anterior identifica também os pontos de intervencao do “Projeto Museu

Nacional”, que abarca a reconstrucdo do Paco de Sao Cristovio’®

e a revitalizagdo dos jardins
historicos; o terreno em frente & Quinta da Boa Vista, no qual estd sendo construido o Campus
de Ensino e Pesquisa; e a Biblioteca Central do Museu localizada no Horto Botanico. Essa
ultima foi responsdvel por abrigar a maior parte dos setores administrativos alocados
anteriormente no Paco de Sdo Cristévao, entre eles, a SEMEAR, que ficou localizada em uma
sala do terceiro andar até o inicio das obras de reforma e ampliagdo do prédio da Biblioteca
Central, em 02 de dezembro de 2020, financiada por projeto submetido ao BNDES no valor de

RS 12 milhdes. O primeiro prazo para a reinauguragdo foi dezembro de 2021; como ndo se

concretizou, a expectativa ¢ a de que as obras terminem no primeiro semestre de 2024. De

3% A fachada do Pago de Sdo Cristovio foi totalmente restaurada e inaugurada no dia 3 de setembro de 2022, para
integrar as comemoragoes do Bicentenario da Independéncia do Brasil. Para mais informagdes acesse:
https://museunacionalvive.org.br/fachada-principal-do-museu-nacional-esta-restaurada/
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acordo com a entrevista de pesquisa concedida por Jorge Dias da Silva Junior (Arquivista e
atual coordenador da SEMEAR), no dia 11 de agosto de 2022, o Paco de Sao Cristévao abrigara
apenas as exposi¢oes, enquanto a SEMEAR sera alocada no novo edificio da Biblioteca Central
do Museu Nacional.

Em face dessa realidade, a SEMEAR precisou ser realocada em uma sala cedida pelo
Arquivo Nacional. Desse modo, desde novembro de 2020, o tratamento do acervo fotografico®
e os atendimentos estdo sendo realizados na sala a ela destinada, de segunda a sexta, das 9:00h
as 17:00h. Essa transferéncia de espago foi resultante também das tratativas efetuadas entre a
coordenacdo da SEMEAR e o Arquivo Nacional, iniciadas em 2019, que a principio estavam
restritas a uma colaboragdo técnica para tratamento e a um acondicionamento adequado do
acervo iconografico, mas, devido a necessidade, culminou na mudanga da equipe. A previsao €
a de que a sala da SEMEAR, no novo edificio da Biblioteca Central, seja menor que a anterior
no Pago de Sdo Cristévao, conforme Gustavo Alves Cardoso Moreira esclarece:

Nos tivemos acesso, ja ha bastante tempo, a planta da sala, que vai ter 101
metros quadrados agora. Como estamos reduzidos ao acervo da se¢do de
fotografia, ¢ um espaco suficiente.

Outra mudanga significativa para a se¢do ap6s o incéndio foi uma redugdo da equipe,
segundo Gustavo Alves Cardoso Moreira, considerando o fato de que trés servidores se
aposentaram, sendo dois auxiliares e uma Bibliotecaria, além da ex-chefe Maria das Gragas
Souza Filho, que se desvinculou da institui¢do, em janeiro de 2020. Por esse motivo, no
momento, apenas dois servidores atuam na SEMEAR: Jorge Dias da Silva Junior (Arquivista e
atual coordenador da SEMEAR) e Gustavo Alves Cardoso Moreira (Historiador). Ainda
durante a gestdo da Maria das Gracas, a custodia do acervo iconografico foi concedida a
SEMEAR por Alexander Kellner, diretor do Museu Nacional. Além disso, conforme

mencionado anteriormente, por meio de convite de Maria das Gragas, atuei como colaboradora

3O acervo fotografico faz parte do acervo iconogréfico, conforme mencionado na introdugio, ele nio foi
consumido pelo fogo porque estava alocado na antiga se¢@o de fotografia no Horto Botanico. No momento, os
servidores da SEMEAR estdo fazendo o tratamento técnico do arquivo fotografico, por isso, o levaram para o
Arquivo Nacional.
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externa no grupo de trabalho multidisciplinar*’, que visa a reconfigura¢io do acervo por meio
do sistema Colheita*!.

O sistema Colheita intenciona disponibilizar, em uma Unica plataforma de acesso, os
documentos digitais remanescentes da SEMEAR, que abarcam os documentos salvos no HD
externo da Se¢do*? e os registros do acervo obtidos por meio de doagdes, bem como os
desdobramentos derivados das consultas realizadas pelos pesquisadores. Sendo assim, como
aponta Deus e Pinto (2019), a proposta contempla trés subsistemas: os dados de pesquisa
(documentos historicos, mapas, ilustracdes e fotos digitalizados), as publicacdes cientificas
(teses, dissertagdes, artigos, trabalhos apresentados em eventos, documentarios e exposicdes) €
a gestdo da pesquisa (projetos de pesquisa, relatorios, o6rgaos de fomento, instituicdes e
pesquisadores). As especificidades técnicas do sistema ndo serdo abordadas aqui, visto que nao
se trata do objeto de estudo da pesquisa; no entanto, ¢ importante salientar que o sistema
Colheita consiste na primeira e principal proposta de reconfiguragao da se¢do apos o incéndio.
Ainda de acordo com Deus e Pinto (2021), o sistema colheita representa uma iniciativa de
resisténcia a perda do acervo, bem como de enfrentamento a falta de recursos financeiros e de
politicas publicas em prol das entidades cientificas e culturais brasileiras, ao possibilitar a
reestruturacdo do acervo, principalmente por meio do trabalho voluntirio do grupo de
colaboradores e das doagdes dos pesquisadores. Por esse motivo, a proposta pode ser
interpretada também como “[...] exemplo de construgdo coletiva da memoria, por contar com o
envolvimento de diferentes atores em sua formag¢ao.” (Deus; Pinto, 2021).

A estagnacao da proposta do Colheita ¢ um dos desafios do processo de reconfiguracao
da SEMEAR, os demais sdo elencados nas entrevistas de Jorge Silva Jinior e Gustavo Moreira.
Em ambas, a alocacdo em novo espaco e a reconstru¢ao/recebimento de novos acervos fisicos

sdo agoes citadas como desafios.

E primeiro como disse o espaco né, o novo espago para receber acervo e pra
tratamento de acervo e atendimento ao publico [...]. O outro é recuperagado,
reconstrugdo, é ter mais equipe né, porque boa parte da equipe aposentou

40O Grupo de trabalho é composto por uma equipe multidisciplinar, com os servidores da SEMEAR e membros
externos de institui¢des parceiras, a saber: Maria das Gragas Freitas Souza Filho (Bibliotecaria/ ex-coordenadora
— SEMEAR/UFRJ - no momento, esta afastada por motivos pessoais), Jorge Dias da Silva Junior (Arquivista -
SEMEAR/UFRIJ ), Gustavo Alves Cardoso Moreira (Historiador — SEMEAR/UFRJ), Amauri Marques da
Cunha (Engenheiro /Analista de Sistema — NCE/ UFRJ), Maria José Veloso da Costa Santos (Professora
Adjunta/ Chefe do Departamento de Biblioteconomia — FCC/UFRJ), Maria de Nazaré Freitas Pereira
(Bibliotecaria/ Pesquisadora em Ciéncia da Informacao — IBICT/UFRYJ).

41O projeto do Sistema Colheita est4 atualmente paralisado, devido a falta de recursos e pessoal, agravados com
a recente pandemia do Coronavirus.

42 O HD externo da Segio foi retirado pelo ex-coordenadora Maria das Gragas, dois dias antes do incéndio, em
virtude do término do projeto de fomento do Programa de Apoio ao Desenvolvimento dos Arquivos Ibero-
Americanos. Programa vinculado a Secretaria Geral Ibero-Americana (SEGIB). O edital de fomento refere-se a
Convocatoéria de Iberarquivos 2018.
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[...] A gente ja teve uma conversa com o diretor do Museu atual, ele falou que
agora ndo pode fazer nada, ndo tem perspectiva de concurso, ndo tem
perspectiva de chegar novos servidores [...]. Entdo assim tem uma série de
dificuldades. Entdo, a gente vai conseguir primeiro o espa¢o e conseguir
novos servidores. E a partir dai trazer novos acervos.

Jorge Silva Junior assinala outro desafio: a falta de servidores, entendida como um
complicador para o avango das atividades do processo de reconfiguragdo. A falta de concursos
no setor publico atinge o Museu Nacional e, consequentemente, a SEMEAR, que estd com o
quadro funcional defasado, e sem perspectiva de solugdo até o momento da entrevista. Por sua
vez, Gustavo Moreira ressalta a dificuldade em disponibilizar os documentos na internet, algo
que perpassa tanto questdes técnicas complexas, quanto questdes politicas institucionais que
estao fora da algada da equipe da SEMEAR, como a escolha do repositorio. Esses fatores,
segundo Gustavo Moreira, transformam uma atividade aparentemente facil em ardua; em suas
palavras, o processo “acaba ficando obstaculizado’:

[...] Mas nos vamos reconstruir um acervo fisico. Aléem do que, nos recebemos
virtualmente, tdo logo a gente tenha espago, nos vamos em busca de material
cientifico, o acervo de antigos funcionarios né naturalistas, técnicos. [...] um
grande desafio que eu ndo acreditava que ia ser assim, essa questdo de
disponibilizagdo na internet. E nés fomos descobrindo quanto é complicado
lidar com... alem da questdo técnica de qual programa suporta o que, da
propria escolha de repositorio, isso acaba envolvendo questoes politicas.
Entdo, as vezes o que seria facil, acaba ficando obstaculizado.

\

No que tange a perda documental, o relatorio elaborado por trés representantes do

1*3, em visita técnica realizada aos escombros do Paco de Sdo Cristovao, no

Arquivo Naciona
dia 17 de abril de 2019, enfatiza a destrui¢do total do acervo da SEMEAR. “Alguns documentos
estdo totalmente incinerados e blocados (compactados), tendo em vista que muitos foram
molhados durante o combate ao incéndio, o que dificulta 0 manuseio, pois estdo totalmente
frageis e vulneraveis ao toque” (Domingues; Peralta; Elias, 2019, p. 2) — figura 7. Além dos
documentos molhados, no relatério consta que foram localizados fragmentos de documentos
incinerados (figura 8) e outros “blocados” (figura 9), que estavam acondicionados em gavetas
metalicas que foram retorcidas, em decorréncia da alta temperatura. Os negativos de vidro no
formato (10x15cm), que retratavam a fauna e a flora das pesquisas cientificas realizadas nas

expedicdes dos pesquisadores do Museu Nacional, foram encontrados derretidos, estilhagados

ou retorcidos (figura 10).

43 Representantes do Arquivo Nacional: Mauro Domingues (Assessor da Coordenagdo Geral de Processamento e
Preservacdo do Acervo — COPRA), Lticia Peralta (Coordenag@o de Preservacdo do Acervo — COPAC) e Aluf
Alba V. Elias (Arquivista da Coordenagdo de Preservagdo do Acervo — COPAC).



Figura 7 — Documentos da SEMEAR compactados pela agua

S

F oi: Domingues, Peralta e Elias t019).

Figura 8 — Fragmentos de documentos incinerados da SEMEAR

Fonte: Domingues, Peralta e Elias (2019).
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Figura 9 - Documentos da SEMEAR blocados pelo fogo

Fonte: Domingues, Peralta e Elias (2019).

Figura 10 — Negativos de vidro da SEMEAR apos o incéndio

-

Fonte: Domingues, Pert e Elias (2019).

A perda do acervo ocasionada pelo incéndio, para os servidores da SEMEAR, modificou
o reconhecimento da se¢do dentro da propria institui¢ao. De acordo com o historiador Gustavo

Moreira, antes do desastre, a secdo era considerada uma “referéncia” de informacdes sobre
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diversos assuntos. O uso do termo “referéncia” traduz, na perspectiva de Gustavo, o
reconhecimento da se¢do na institui¢do como um local prioritario para a busca de informacdes.
ApoOs o incéndio, segundo Gustavo Moreira, a repercussdo de que “o acervo queimou
completamente” ocasionou a reducao das buscas por documentagao por parte dos pesquisadores
e alunos da institui¢do. Em contrapartida, de forma recorrente, os pesquisadores externos
continuam solicitando levantamento de documentacao:

[...] porque nos éramos referéncia de uma se¢do que podia ter informagdo
sobre tudo, ndo era garantia, mas as pessoas que iam la, normalmente elas
tinham algum tipo de retorno. [...] Eu acho que agora ficou muito a visdo do
acervo que queimou completamente, ainda que pelo menos uma vez por
semana, as vezes mais, chega a gente por e-mail determinadas demandas [...],
mas ai normalmente de pesquisadores externos, pouca gente do Museu tem
recorrido a nds, para tentar levantar documentagdo.

No que diz a respeito ao arquivista Jorge Silva Junior, o discurso construido durante a
entrevista aponta para uma insatisfagdo com o reconhecimento considerado inadequado da
secdo, mesmo antes do incéndio. Para ele, a dire¢do e alguns professores do Museu Nacional
reconheciam a se¢do como um “tesouro dentro do bau”. Essa analogia sugere a relevancia do
acervo e, a0 mesmo tempo, uma espécie de descaso associado a sua preservacao e divulgagao.
Assim, segundo Jorge, o acervo estaria “guardado” e “quieto” para futuras intervengdes, que
foram inviabilizadas por conta do incéndio. Apds o desastre, o valor da secdo como “tesouro”,
isto €, de preciosidade/prestigio foi perdido. Desde entdo, a se¢ao ¢ reconhecida como “setor

administrativo™:

[...] porque dentro da minha perspectiva, do meu olhar, a SEMEAR nunca foi,
nunca teve o reconhecimento que ela deveria ter tido. [...] antes e eu vi aquilo
muito, fazendo uma analogia assim que eu acho que tinha da diregdo, de
alguns professores, enfim em relagdo a SEMEAR. A SEMEAR era um tesouro
dentro de um bau. Eu sei que tem um tesouro ali, mas esta guardado, deixa ld
quieto, ndo vou mexer com isso agora. Depois que veio o incéndio foi “ih,
levaram né, perdi.” E na atual conjuntura a gente ndo é mais visto como um
tesouro, como tinha algo assim muito valioso. Hoje em dia a SEMEAR ¢ um
setor administrativo. Mas devido a importancia e tambem a unicidade do
acervo fotogrdfico que a gente tem, em algumas conversas e atendimentos de
algumas pesquisas de divulgacdo do Museu, a gente ta voltando a ter uma
notoriedade.

A conquista de alguma “notoriedade” da se¢@o, ap6s o incéndio estd atrelada a “unicidade
do acervo fotografico”. Essa colecdo de fotografias compde o acervo iconografico, que
pertencia ao antigo Setor de Fotografia do Museu Nacional, localizado no Horto Botanico. Esse
setor estava desativado desde a aposentadoria do ultimo funcionario em 2010. A custdédia do
acervo foi cedida pelo diretor do Museu Nacional a SEMEAR dias ap6s o incéndio. Atualmente,

o0 acervo iconografico constitui o tnico acervo fisico da SEMEAR e abrange os documentos e
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equipamentos tanto fotograficos quanto cinematograficos relevantes para a historia da ciéncia

e da instituicao.

Seu acervo abrange dois conjuntos, um deles composto por documentos
fotograficos e fitas magnéticas de video e o outro por equipamentos
fotograficos, cinematograficos e de laboratorio fotografico. O primeiro, apesar
da predominancia de itens mais recentes, constitui praticamente a Unica
maneira de se pesquisar através de registros visuais a historia da Instituigdo
nos ultimos 80 a 140 anos. O segundo inclui cameras com acessorios que
provavelmente foram utilizadas por Marc Ferrez no século XIX, além de
material da primeira metade do século XX associado as iniciativas de Edgard
Roquette-Pinto no sentido de implantar uma estrutura de recursos audiovisuais
a servigo da difusdo e do ensino da ciéncia. (Silva Junior; Moreira, 2019, p.

).

O relatério elaborado por profissionais do Arquivo Nacional sobre o acervo iconografico,

em visita técnica realizada em primeiro de abril de 2019, aponta para a estimativa de “[...] 5.000

fotografias (armazenadas em 56 d4lbuns fotograficos) e 2.000 negativos fotograficos

(acondicionados em 11 caixas box) de eventos do Museu Nacional. Nesse ambiente, ha

equipamentos, inclusive um projetor cinematografico para filmes 35 mm [...]” (Domingues;

Peralta; Elias, 2019, p. 2). Além disso, os avaliadores indicam o bom estado de conservacao do

album com fotografias da Exposicdo do Centendrio da Independéncia do Brasil (figura 11).

Esse ¢ um dos destaques do acervo iconografico, que possui também registros fotograficos das

expedicoes dos pesquisadores do Museu Nacional e das visitas de cientistas ilustres no cenario

internacional; alguns desses registros podem ser acessados no site da SEMEAR*, como a visita

de Marie Curie e Albert Einstein, entre outros.

Figura 11 — Album da Exposicio do Centensrio da Independéncia do Brasil

5.
Praaniiay g

Y

Fonte: Domingues, Peralta e Elias (2019).

“Disponivel em: https://www.museunacional.ufij.br/semear/Galeria_de Fotos/fotospersonalidades.html
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No que concerne aos registros fotograficos, o discurso de Gustavo Moreira indica os
numeros contabilizados até o dia anterior da entrevista, além de enfatizar a dimensdo do
trabalho de tratamento técnico desse acervo, como algo “para vida toda”, uma vez que, até o
momento, a se¢dao possui apenas dois servidores. O uso da expressao “para vida toda” indica
uma contraposicao a sua ideia inicial, logo apds o incéndio, de que voltariam para o Museu
Nacional “sem ter o que fazer”. Outro ponto significativo de seu discurso ¢ o reconhecimento
da importancia do que ndo foi consumido pelo incéndio:

Eu achei que no primeiro momento nos voltariamos sem ter o que fazer, mas
depois eu fui ganhando a nogdo do quanto é importante o pouco que sobrou.
O acervo fotogrdfico, nos herdamos [...] o acervo da extinta segcdo de
fotografia. Entdo, ontem o Jorge estava contabilizando, ja sdo pelo menos
79.000 itens, fotografias, negativos e material similar. Quer dizer, estamos so
nos dois, atualmente na se¢do, nos temos trabalho ali para o resto da vida.

r

O tratamento técnico do acervo iconografico ¢ uma das prioridades da equipe da
SEMEAR, que antes da pandemia contou com apoio dos alunos do PIC Junior para o inicio do
inventdrio das fotografias. A previsdo ¢ a de que os alunos continuem a contribuir com o
processo, ainda em andamento, apds o retorno da SEMEAR para o prédio da Biblioteca Central
que, como ja foi assinalado, esta em reforma para a alocagdo de outros setores do museu. Antes
da paralizacao das atividades, os alunos apresentaram, com a equipe da SEMEAR, um dos
resultados parciais do inventario do acervo fotografico: as fotos dos primeiros laboratérios da
instituicdo, no estande da se¢do, do evento comemorativo dos 201 anos do Museu Nacional. O
evento ocorreu na Quinta da Boa Vista, nos dias 8 e 9 de junho de 2019, e contou com a parceria
do SESC do Rio de Janeiro. No estande da SEMEAR, as fotos dos laboratérios foram expostas
em banners, e réplicas de alguns deles foram reproduzidas em desenho e distribuidas para as
criangas colorirem. Durante o evento, os alunos e servidores se revezavam nas explicagdes
sobre os documentos da SEMEAR atingidos pelo incéndio e os remanescentes, bem como sobre
os laboratorios expostos.

As demais atividades prioritarias dos servidores da secdo sao: identificagdo e tratamento
técnico dos arquivos digitais do HD externo e obtidos por doacdo dos pesquisadores, e,
sobretudo, o atendimento das pesquisas, que continuaram, mesmo apos o incéndio. Entre os
documentos do HD externo da secdo, encontram-se registros das atividades do Museu Real
(1819-1824), do Museu Nacional e Imperial (1824-1825); do Museu Imperial e Nacional (1825-
1842) e do Museu Nacional a partir de 1842. Nesse contexto, deve-se enfatizar que “os arquivos

servem de base para a constru¢do de narrativas histdricas, que elaboram ou reelaboram a
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memoria de um individuo, de uma institui¢ao ou de uma comunidade” (Santos; Venancio, 2015,
p. 60).

Em relacao as doacdes de documentos digitais, ¢ importante esclarecer que a coleta dessas
doagdes consistia em uma das etapas do escopo da proposta do Colheita. Anteriormente, a
intenc¢do era coletar os documentos da SEMEAR e seus desdobramentos por meio de formulario
disponivel no site da Museu Nacional, que seria divulgado por campanha nacional e
internacional. Entretanto, a pandemia e a falta de recursos tanto de pessoal quanto financeiros
inviabilizaram a efetivagdo da proposta e, consequentemente, dessa etapa nos moldes
planejados. Devido a necessidade dos atendimentos de pesquisa, o atual coordenador da se¢do,
o arquivista Jorge Dias da Silva Junior, atribuiu-me a tarefa de solicitar doag¢des de arquivo
digitais da SEMEAR. As etapas ¢ a metodologia referentes a coleta das doagdes serdo
exploradas no capitulo cinco. Os documentos digitais doados pelos pesquisadores conformam
parte do novo acervo da SEMEAR, que serd formado por vestigios do passado consumido nas
chamas, como do passado construido no presente — como, por exemplo, dos projetos da reforma
do Paco de Sdo Cristovio e das novas exposi¢des permanentes* - com vistas ao porvir. Essa
reflexdo foi formulada com base na concepcdo de memoria de Bergson (2011), que serad

apresentada no proximo capitulo.

40s projetos mencionados devem ser enviados para SEMEAR ap6és o término das obras. Essa informago foi
obtida em entrevista de pesquisa realizada com o atual coordenador da secdo, no dia 26 de outubro de 2021.
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3 MEMORIAS, EMOCOES E PRATICAS AFETIVAS

A ordem das palavras utilizadas para nomear o presente capitulo ndo deve ser
compreendida como uma sequencialidade, porque acredito que as mesmas estdo entrelagadas.
O objetivo aqui ¢ apresentar como a memoria ¢ imbuida de emocgdes, isto é, o vinculo
indissociavel entre elas, sob o preambulo de alguns autores, mais especificamente da teoria de
Bergson (2011). Algumas categorias do autor serdo apresentadas de forma sucinta, como
duragdo, espaco, mundo material, inteligéncia, intuicdo, percep¢do, memdoria pura, memoria
lembranga, memoria contracdo, presente sensorio-motor, intervalo de indeterminagao, impulso
vital, emogao criadora, com o proposito de fundamentar a perspectiva de que as concepgdes de
memoria e de emogdo criadora propostas em sua teoria podem ser associadas as praticas
afetivas.

Os trés eixos (memoria, emogdes € praticas afetivas) que ancoram as principais reflexdes
tedricas desta pesquisa serdo abordados neste capitulo em duas se¢des. A primeira se¢ao,
Emocdes, praticas afetivas e interseccionalidade afetiva, visa elencar algumas concepgdes de
emocdo que estdo em consonancia e embasam tanto o conceito de praticas afetivas quanto o de
interseccionalidade afetiva. Esses conceitos serdo explicados de acordo com a produgdo de
Wetherell (2012, 2013, 2014), precursora da teoria de praticas afetivas. Em seguida, a se¢ao
Memoria e emogdes em Bergson: relagdo com as praticas afetivas apresenta algumas categorias
da teoria de Bergson (2011), com o aporte do estudo de Worms (2010), Deleuze (2012) e Maciel
Junior (2017), a fim de criar um cenario elucidativo para explicitar os elos da memoria com as
emocgdes ¢ as praticas afetivas.

Praticas afetivas ¢ um conceito proposto por Wetherell (2012) e, em linhas gerais, podem
ser compreendidas como agdes promovidas essencialmente pelas emocdes em um determinado
contexto. O contexto em analise € o pos-incéndio do Museu Nacional, mais especificamente, o
processo de reconfiguracdo da Se¢ao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional. As praticas
afetivas serdo identificadas/analisadas nas narrativas dos servidores da SEMEAR e dos/das
pesquisadores(as) da secdo, que se disponibilizaram a participar da presente pesquisa. O
interesse em ouvir os pesquisadores advém do desejo de observar quais lembrangas e emogdes
motivaram seu envolvimento com o processo de reconfiguragdo da se¢do, por meio da doagao
dos documentos consultados. Além disso, o envolvimento desses pesquisadores, mesmo que de
modo diferente, de certa forma, pode ser considerado andlogo a minha contribui¢do com a
se¢do. A minha intui¢do sugere que, assim como aconteceu comigo, os/as pesquisadores(as) se

envolveram ndo apenas para cumprir uma obrigacao social/institucional, mas por um desejo em
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participar voluntariamente, motivados pelas emogdes e lembrancas atualizadas acerca do
incéndio, com o intuito de contribuir de alguma forma para a reconstru¢do do arquivo da
SEMEAR.

Desde a inatividade do grupo de trabalho responsavel pelo sistema Colheita, o interesse
de pesquisa s6 mudou de foco, porque o questionamento central sempre foi identificar em que
medida as emog¢des implicadas na lembranca do incéndio, enunciadas nas narrativas, mobilizam
acoes em torno da reestruturacdo da SEMEAR. O conceito de praticas afetivas sO veio
direcionar o tipo de agdes que gostaria de abordar e identificar nas narrativas dos entrevistados,
ou seja, as agdes essencialmente afetivas que advém de um engajamento pessoal e/ou coletivo
e que estdo atreladas as lembrancas do incéndio. Além disso, o conceito de praticas afetivas me
lancou em um desafio tedrico de vislumbrar como poderia associd-lo a teoria de Bergson
(2011).

Os trés eixos (memoria, emogdes e praticas afetivas) que fundamentam a intuigdo
norteadora da pesquisa serdo abordados aqui de forma exploratéria, uma vez que a
complexidade de cada um acarreta diversas discussdes tedricas e possibilidades de relagoes,
principalmente, no que concerne a memoria. A memoria ndo pode ser definida em um conceito,
porque ela ¢ diversa, como um caleidoscopio em que a cada giro ocorre uma mudanga da
conjuncao das cores e um novo desenho se forma. O conceito de memoria se molda dependendo
do contexto em que estd inserida e do prisma a que se associa. Como campo de estudos, a
Memoria Social ¢ multidisciplinar, pois apresenta sinergia de diferentes cores, isto &,
perspectivas teoricas. Uma nao invalida a outra, assim como, no caleidoscopio, elas se separam
e convergem de acordo com o prisma, que muda a partir do giro de observag¢do. Segundo
Gondar (2008), a Memoéria Social ¢ fruto do entrecruzamento de diversas disciplinas; por esse
motivo, constitui um territdrio polissémico, segundo o qual ela comporta diversos sentidos. Ao
articularmos essa ideia com o exemplo do caleidoscopio, observamos que a polissemia da area
sdo os diversos prismas que resultam em desenhos diferentes (concepcdes e sentidos para a
memoria), de acordo com a posi¢do do observador, ou melhor, do giro de observacgao.

No caso desta pesquisa, o prisma adotado sera a perspectiva de memoria do filésofo Henri
Bergson (2011)*, construida em um periodo em que o determinismo cientifico era difundido,
e a ciéncia positivista imperava. Nesse contexto, conforme Gondar (2021), a teoria do autor ¢

inovadora, pois aponta para a compreensdo de como, ou em que medida, a memoria ¢ criativa.

46 Henri Bergson (1859-1941) nasceu em Paris. Estudou na Ecole Normale Supérieure de 1877 a 1881, onde
lecionou nos dezesseis anos seguintes, como professor de filosofia. Em 1900, tornou-se professor no Collége de
France e, em 1927, ganhou o Prémio Nobel de Literatura.
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Ainda segundo a autora, a teoria de Bergson sobre a memoria tem o escopo mais amplo, porque
a analisa em todas as esferas (individual, social, politica, entre outros). J4 o campo da Memoria
Social, instituido pelo socidlogo Maurice Halbwachs, se dedica principalmente as questoes
sociais. Vale mencionar que Halbwachs foi aluno de Bergson, na Ecole Normale Supérieure de
Paris, e mesmo que o trabalho do seu mentor o tenha influenciado, ele seguiu outro caminho
reflexivo sobre a memoria. Em sintese, na teoria de Bergson (2011), a memoria ndo ¢ uma
propriedade do cérebro, mas do espirito, porque ¢ uma virtualidade. Assim, a abordagem de
Bergson ¢ subjetiva, de acordo com Deleuze (2020), e a intuicao ¢ seu método filosofico para
expor as suas ideias. O prisma da teoria de Bergson em relacdo a memoria foi escolhido por
possibilitar nexos com os outros eixos tedricos que ancoram a pesquisa.

A analogia do caleidoscopio € util também para introduzir a associacdo da memoria com
a emocao, que sera analisada na segunda secao deste capitulo, a luz da teoria de Bergson (2011).
Para explicar a analogia, no momento, eu irei me pautar na teoria de Goethe que aborda o efeito
sensivel e moral das cores. Nos seus experimentos e reflexdes, Goethe (1993) aponta para a
percepcao de que cada cor tem um elemento objetivo atrelado a perspectiva simbdlica do seu
uso. Em outras palavras, de acordo com Possebon (2009), o elemento objetivo consiste na
atuacdo da cor no individuo que desperta diferentes sensacgdes, reacdes e comportamentos
similares. A perspectiva simbdlica ¢ o contexto em que a cor foi utilizada; por exemplo, em um
quadro, a mesma cor pode suscitar diferentes interpretacdes. A associacdo das emocgdes a
percepcao das cores e da memoria, na analogia do caleidoscopio, nos permite inferir que ora
tanto as cores — quanto o proprio desenho formado no caleidoscopio — despertam emogdes no
observador (elemento objetivo), ora a percep¢do da tonalidade das cores, isto €, a vivacidade
do desenho, surge associada também as emocdes de quem vé (perspectiva simbolica). Ao
transpor para o contexto da memoria, as lembrangas podem suscitar emog¢des*’, assim como as
emogdes circunscritas no aqui e agora de quem recorda influenciam na forma como o sujeito
observa, interpreta e relata as lembrangas.

As lembrangas sao construgdes da memoria acerca de uma experiéncia, que pode ter sido
vivenciada ou adquirida por tabela*®. Como fragmento ela apresenta caracteristicas

provenientes do todo ao qual esta vinculada. Ao considerarmos, conforme Gondar (2016), que

47 Cabe esclarecer que a lembranga pode ser também desprovida de qualquer tonalidade afetiva. E que existem
tonalidades afetivas que ndo sdo comunicaveis, porque nem sequer foram elaboradas pelas pessoas.

48 A lembranca por tabela estd associada ao conceito de Pollak (1992), quando ocorre o fendmeno de projecio ou
identificagdo com um determinado passado do qual o individuo néo participou diretamente. Mas devido a
relevancia dos acontecimentos para o grupo ou coletividade a qual se sente pertencer, ele se apropria, “herda”
essa memoria.
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a memoria ¢ um processo deflagrado por relacdes e afetos, podemos alegar que a memoria ¢é
indissociavel do contexto afetivo no qual ¢ gestada. O contexto afetivo ¢ constituido
primordialmente por emocdes*, uma vez que os sentimentos advém das emocdes. Para Le
Breton (2019), o sentimento ¢ a tonalidade afetiva que instala a emog¢ao no tempo. “A emogao
¢ a propria propagacao de um acontecimento passado, presente ou vindouro, real ou imaginario,
na relagdo do individuo com o mundo. Ela consiste em um momento provisorio, originando-se
de uma causa precisa onde o sentimento se cristaliza [...]” (Le Breton, 2019, p. 140). Sendo
assim, as lembrangas acerca de uma experiéncia podem aflorar emocgdes, provenientes do
contexto afetivo no qual a memoria foi construida. Nesse sentido, Rossi (2010) afirma que a
memoria sempre implica uma participagdo emotiva em relagdo ao passado, “[...] que ¢ sempre
vaga, fragmentaria, incompleta, sempre tendenciosa em alguma medida [...]” (Rossi, 2010, p.
28).

Essa participagdo emotiva em relacdo ao passado pode ser associada a uma das
caracteristicas da memoria: a seletividade. A sele¢do ocorre a partir do contexto afetivo em que
o individuo esta inserido, no qual escolhas sdo feitas; seja de forma consciente ou inconsciente,
elas moldam as lembrancas. De acordo com Gondar (2016), elas determinam a forma como o
passado sera revisitado e, simultaneamente, o que sera relegado ao esquecimento. A partir dessa
nogao ¢ possivel constatar o aspecto fluido da memoria, pois ela ndo € estatica ou consolidada;
na verdade, a cada momento a memoria € construida e atualizada com base, segundo Pollak
(1992), nas preocupacdes e interesses da esfera pessoal e politica do presente. Além do presente,
Gondar (2016) menciona outro elemento que conforma a memoria: o futuro, o qual direciona
também as escolhas sobre o que e como o passado devera ser lembrado, pois o “[...] conceito
de memoria, produzido no presente, ¢ uma maneira de pensar o passado em funcao do futuro
que se almeja.” (Gondar, 2005, p.17).

O presente ¢ vivenciado em um determinado momento, o aqui € o agora, do qual, de
acordo com Gondar (2016), selecionaremos como impressdes e lembrangas aquilo que nos
afeta. Assim, as emog¢des que sentimos no momento que evocamos a experiéncia influenciam
no que sera selecionado como lembranca. Essa sele¢ao implica na atualizacdo da memoria —
que na segunda se¢ao deste capitulo serd apresentada, na teoria de Bergson (2011), como uma

contracdo — e incide também sobre as emocdes, porque “existe um trabalho do tempo e da

4 0 contexto afetivo é constituido também por relagdes (do individuo com os personagens envolvidos e com a
sua interpretacdo da situagdo), atravessamentos socioculturais e reagdes corporais. Essas reagdes corporais, ou
melhor, “expressdo direta da percepgdo do fato excitante”, segundo Le Breton (2019), permitem a consciéncia
das emogdes. Por exemplo, a partir do choro, eu fico triste ou quando tremo, eu constato que estou com medo ou
nervoso.
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memoria sobre as emocdes, um trabalho significativo, que leva, por vezes, a modificacdo da
forma como um acontecimento ¢ experimentado” (Le Breton, 2019, p. 146). Dessa forma,
podemos observar de forma preliminar o vinculo entre a memoria e a emog¢ao. Essa ultima esta
circunscrita tanto ao contexto afetivo de quando a memoria ¢ construida, quanto ao momento
em que a memoria ¢ evocada. A partir das reflexdes apresentadas ¢ plausivel afirmar que a
memoria € constituida, construida e atualizada também pelas emog¢des, enquanto as lembrancas
ao se atualizarem suscitam emogoes.

Para ilustrar a atualizacdo concomitante da memoria ¢ das emocgoes, utilizarei um
exemplo pessoal que, creio, sera util para andlises posteriores. A lembranca do meu filho com
um ano e quatro meses de idade andando na praia olhando para mim e sorrindo, quando o
chamei pelo nome; hoje, essa cena precipita emogdes mais intensas do que anteriormente.
Antes, a mesma lembranca me remetia apenas a um dia feliz de descontracao com a familia, da
qual sua alegria naquele dia era a imagem mais vivida. Apds o diagndstico de autismo
regressivo, a imagem mais vivida da mesma lembranga ¢ o seu olhar em dire¢cdo ao meu, ¢ o
sorriso compartilhado, € a resposta imediata ao chamado, ¢ a interagdo em si associada a alegria
dele. A percepgao e o significado da lembranga, bem como as emogdes que sinto ao recorda-la,
se atualizam neste momento em que escrevo. Além disso, a forma como lembro e relato sobre
esse dia na praia ¢ diferente, porque sou influenciada pelo contexto afetivo do momento, isto &,
do aqui e agora. Certamente, essa lembrancga e as emog¢des que ela suscita continuardo a se
atualizar e poderao ter outra nitidez e tonalidade no futuro.

As reflexdes delineadas acerca da tonalidade das lembrancas, vivacidade das lembrangas,
o desenho das lembrangas e, especialmente, no que tange a atualizacdo das lembrangas e das
emocdes desvelam, mesmo que de forma elementar, o elo indissocidvel entre a memoria e as
emocdes. Esse elo serd aprofundado sob a perspectiva teérica de Henri Bergson, que propicia
a associagao com a teoria das praticas afetivas de Margaret Wetherell. Os conceitos de praticas
afetivas e interseccionalidade afetiva, conforme mencionei anteriormente, fundamentam os
tipos de agdes, ou melhor, de praticas que pretendo identificar e analisar em torno do processo
de reconfiguragdo da SEMEAR. Isto posto, o percurso tedrico que sera engendrado nas
proximas segdes deste capitulo subsidiara as analises das narrativas dos entrevistados desta

pesquisa, que serdo apresentadas no capitulo seis.
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3.1 Emocdes, praticas afetivas e interseccionalidade afetiva

As emocdes podem ser explicadas por diferentes vertentes; por estudos que contemplem
a sua constituicao biologica/fisiologica, psicologica, social e espiritual. O contexto social seria
a escolha mais plausivel, a principio, para associar as emog¢des a memoria. No entanto, os
estudos de Wetherell (2012, 2013, 2014), que norteiam a presente pesquisa, sao mais amplos e
abordam a relag@o psicologica social do afeto, para fomentar o conceito de praticas afetivas e
interseccionalidade afetiva. A perspectiva de Wetherell ¢ influenciada por sua formagao como
psicologa e em estudos do discurso, logo, os seus trabalhos apresentam como foco a psicologia
aplicada a pesquisas bioldgicas, sobretudo, socioculturais do afeto e emocgdes. Cabe esclarecer
que esses dois termos, na maior parte dos seus textos, sdo empregados como sinénimos: “Por
afeto, quero me referir a construgdo de significado corporificado. Principalmente, isso sera algo
que poderia ser entendido como emogdo humana” (Wetherell, 2012, p. 4, tradugiio nossa)’. As
distingdes entre afeto e emoc¢do s6 ocorrem quando a autora faz mengdo a teoria de outros
autores.

O percurso tedrico para a construgdo do conceito de praticas afetivas e, posteriormente, a
interseccionalidade afetiva ¢ complexo, porque Wetherell (2012, 2013, 2014) utiliza diversos
autores de correntes tedricas distintas para fundamentar seus estudos. Um ponto convergente
em seus textos reside em refutar a vertente que reconhece as emocdes como meramente
psicobiologicas, isto ¢, em um conjunto de “emocdes basicas”. Nesse contexto, a autora
contraria a concepg¢ao de emocao difundida na década de 60, desenvolvida a partir do trabalho
de Tomkins e Paul Ekman, que alega ainda ser influente nos estudos sobre afetos. Em linhas
gerais, a concepcdo de “emocdes basicas” visa categorizar os estados afetivos. Segundo
Wetherell (2012, 2014), eles foram estabelecidos para especificar, definir e organizar a gama
de respostas afetivas. A lista de tais estados afetivos ou “emoc¢des basicas” varia de acordo com
o pesquisador, mas frequentemente seis emogdes sao elencadas como principais, a saber: raiva,
alegria, surpresa, medo, tristeza e nojo. Essas emocdes sdo consideradas universais humanas e
as demais seriam os “primos emocionais”. Para Wetherell (2012, 2014), as “emocdes basicas”
envolvem a experiéncia afetiva em uma caixa preta, porque menosprezam/ignoram que a
experiéncia afetiva esta constantemente fluindo, fundindo-se, desenvolvendo-se ¢ mudando.

Tal caracteristica pode ser associada a concepcao de Le Breton (2019) de que a emogao ndo ¢

30 “By affect, I will mean embodied meaning-making. Mostly, this will be something that could be understood as
human emotion.” (Wetherell, 2012, p. 4).
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fixa, porque ela pode ser alterada ou amenizada e acentuada, de acordo com as experiéncias
pessoais ao longo do tempo. Portanto, a categorizacdo das emog¢des ¢ uma solugdo inadequada
para definir as diversas respostas afetivas a uma situagdo ou objeto, uma vez que ela configura
as emoc¢des somente como algo inato e irracional.

Na esteira dessas consideragdes, os estudos de Wetherell (2012, 2014) alertam que ¢ um
equivoco simplificar as emogdes como algo irracional. Outro autor que apresenta
reconhecimento similar ¢ Le Breton (2019), que explica que as emogdes obedecem a logicas
pessoais e sociais, logo, t€ém também a sua razao. “Um homem que pensa ¢ sempre um homem
afetado, alguém que retine o fio de sua memoria impregnada de certo olhar sobre os outros.”
(Le Breton, 2019, p. 144). Ao mesmo tempo em que admite certa racionalidade nas emogdes,
Wetherell (2014) aponta para o fato de que elas podem provocar reagdes involuntérias. Para
exemplificar essas reagdes, a autora cita o estudo de Damasio (1999), que faz uma analogia das
emocdes ao espirro, pois, em alguns momentos, elas também sdo incontrolaveis. As emocdes
tém o potencial de serem agentes ativos, quando as artimanhas de distrag@o fracassam e elas se
manifestam em reagdes corporais, como o choro inesperado. Dai advém a ideia de Wetherell
(2014) de que as emogdes fornecem algumas demonstracdes contundentes dos limites da
agéncia humana. Essa questdo esta em consonancia com a palestra de Didi-Huberman (2021),
na qual aponta para a inevitabilidade de sermos acometidos pelas emogdes, porque
frequentemente alguma emocdo nos toma e nos toca, “[...] sem que saibamos o porqué, nem
exatamente o que ela ¢: sem que possamos representa-la para nds. Ela age sobre mim, mas, ao
mesmo tempo, esta além de mim.” (Didi-Huberman, 2021, p. 26).

Ao analisar os estudos de Wetherell (2012, 2013, 2014), ¢ possivel inferir que o “sobre
mim” ¢ o agir imponderavel da emocao, enquanto o “além de mim” sdo os atravessamentos
socioculturais circunscritos nas experiéncias do individuo. Segundo Wetherell (2014), as
emogdes sao compostas pela dualidade, algo que consiste, por um lado, na “falta de potencial
de controle” e, por outro, no “controle potencial”. O controle potencial advém da apropriagao
pessoal que o individuo faz das normas coletivas implicitas ao contexto cultural no qual esta
inserido, que o orientam sobre como deve agir ou reagir emocionalmente a determinadas
situagdes. Assim, o controle potencial seria uma “regulacdo emocional”, que oscila entre a
distracdo, supressao e o encorajamento de algumas formas de afeto. Um exemplo da regulacao
emocional ocorre quando estamos em uma festa do trabalho, evento que enseja um
comportamento descontraido comedido; em vista disso, geralmente, evitamos demonstracdes
exacerbadas de alegria que possam comprometer a nossa imagem/reputagdo. A partir das

elucidagdes expostas podemos considerar que as emogdes sao “[...] emanagdes sociais ligadas
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as circunstancias morais e a sensibilidade particular do individuo. Elas ndo sdo espontaneas,
mas ritualmente organizadas. Reconhecidas em si e exibidas aos outros, elas mobilizam um
vocabulario e discursos.” (Le Breton, 2019, p. 149).

Na concepcao de Wetherell (2012), as emogdes nao sdo somente espontaneas, pois elas
também envolvem a mobilizac¢do de discursos, propria do controle potencial das emogdes. Para
explicar essa mobilizagdo, a autora utiliza a nocdo de Hochschild (1983) de “regras do
sentimento”, estabelecida nas investigagdes desenvolvidas no livro “The Managed Heart:
Commercialization of Human Feeling”. Essa obra, segundo Wetherell (2014), ¢ um cléassico na
area de psicologia social, porque aborda a luta entre a biologia e a cultura, isto &, a luta entre os
aspectos involuntarios com o gerenciamento ativo das emogdes. A ideia de regras do sentimento
de Hochschild (1983) surgiu a partir da pesquisa de campo realizada no curso de formagao de
comissarios da companhia aérea ‘Delta’, na qual foram avaliadas algumas questdes, entre elas,
as formas de autorregulagdo envolvidas no atendimento de passageiros em uma aeronave. Desse
modo, o estudo observou as dimensdes normativas do afeto reguladas pelo que denominou de
“regras de sentimento”. De acordo com Wetherell (2014), essas regras funcionam como
ferramentas culturais que circunscrevem os direitos e obrigagdes afetivas, bem como os tipos
de emocgdes apropriadas em diferentes situagdes. Tais regras preconizam a for¢a e a duragdo
esperadas de uma emog¢do, em outras palavras, as “regras de sentimento” simbolizam o que o
mundo espera do coracdo e, a0 mesmo tempo, contribuem diretamente para a manutencao da
“civilidade social”. Ainda segundo Wetherell (2014), a mudanga afetiva em relagdo ao
comportamento esperado, originaria das emogdes espontaneas, acarreta julgamento,
discriminacao, adverténcia e sangdes severas. Por esse motivo, a pesquisa de Hochschild (1983)
aponta para o ensino de técnicas no curso de formagao para a supressdo das mudancas afetivas,
ao ponto de promoverem a performance profunda dos comissarios no trabalho. O potencial do
individuo em administrar, gerir e regular as suas emocgdes, denominado por Wetherell (2012,
2014) como afeto realizado, constituem um ponto significativo da pesquisa de Hochschild
(1983), que foi aplicado na teoria das praticas afetivas.

Outro mérito da pesquisa de Hochschild (1983), conforme Wetherell (2012, 2014), foi
dar visibilidade ao afeto espontdneo de forma desvinculada da concepcdo de “emocdes
basicas”, inatas e universais. Para Hochschild (1983), o afeto espontaneo ¢ um substrato natural
que sinaliza mensagens para o individuo. Nesse caso, o medo indicaria para o individuo que ele
esta em uma situagdo de perigo. Os sinais advindos das emogdes espontaneas, na concepcao de
Hochschild (1983), nao sdo totalmente naturais, uma vez que também siao nutridos pelas

expectativas e entendimentos sociais do individuo. E nesse ponto que Wetherell (2012, 2014)
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critica o trabalho de Hochschild (1983), porque ele estabelece uma divisdo entre a sociedade
(agdo predefinida), sinais construidos e aspectos bioldgicos. Assim, Hochschild (1983) foca
apenas em demarcar a luta entre as emogdes espontaneas € 0 gerenciamento ativo/consciente
do afeto. Além disso, Wetherell (2014) critica a delimitagdo da capacidade cognoscente do
individuo, que ¢ apenas cooptado em “seguir as regras do sentimento”. Dessa forma, nao
considera o poder de interpretagdo e apropriacao do sujeito que podem desencadear nuances ou
nao aplicagdo das regras. Em suma, para a autora supracitada, o trabalho de Hochschild (1983)
apontou para a atuacao/agéncia da emog¢ao espontanea e incitou debates acerca do papel do
corpo versus papel da sociedade. Em contrapartida, o conceito de atmosfera afetiva de
Anderson (2009) destaca os agenciamentos materiais, as relacdes sociais e tecnologicas na
promocao dos afetos.

A abordagem de Ben Anderson (2009) ¢ mencionada nos estudos de Wetherell (2012,
2014), quando ela aborda como os aspectos exteriores/circundantes podem estimular a
emergéncia de emogdes. O conceito de atmosfera afetiva, segundo Wetherell (2012, 2014),
sofre influéncia deleuziana. Nessa perspectiva, o afeto ¢ genérico, ou melhor, uma forca
impessoal associada a todas as relagdes, nao restrito as emog¢des. Um exemplo utilizado por
Wetherell (2014) é a agdo da onda na praia; a onda afeta a distribui¢cdo da areia, porque ocasiona
uma mudanga de estado. Portanto, o ser humano, os animais e as coisas sdo constantemente
afetados por circunstancias distintas. A partir desse entendimento, Anderson (2009) constrdi o
conceito de atmosfera afetiva “sem sujeito”, algo que, conforme Wetherell (2014), consiste na
analise das dimensdes pré-pessoais (impessoais) ou transpessoais da vida existencial e afetiva.

As dimensdes afetivas sdo diversas como evidenciam os exemplos citados no estudo de
Anderson (2009): como a atmosfera matinal, a atmosfera de um local de encontro, a atmosfera
do espago do culto, a atmosfera de uma época, a atmosfera de uma cidade, a atmosfera da sala
de reunido, entre outros. Desse modo, na interpretagao de Wetherell (2014), a atmosfera afetiva
seria uma propriedade associada ou emanada de espacos, locais, eventos e situagdes. Uma
atmosfera afetiva resulta da configuragdo, na qual o que estd em evidéncia ¢ o fluxo continuo
do espacgo e do acontecimento, como ambos organizam significacdes e formulacdes discursivas
entre participantes humanos e ndo humanos. Nessa teoria, a agéncia humana fica restrita a forma
como o individuo internaliza, isto ¢, em como ele ¢ afetado pela atmosfera. Em outras palavras,
a atmosfera se configura em uma experiéncia emocional a medida que o individuo se identifica
ou se move através dela. Essa parte da teoria da atmosfera afetiva ¢ criticada por Wetherell

(2012, 2014), porque o autor nao especifica a agéncia humana ativa, presente desde a
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capacidade de montar/gerar atmosferas até nas formas de sentir, interpretar, agir, regular e
construir para si mesmo e para os outros os significados delas.

No ambito da pesquisa em curso, o conceito de atmosfera afetiva se aplica a
fundamentagao da motivagdo do envolvimento dos servidores e pesquisadores com o processo
de reconfiguragdo da SEMEAR. A motivacao estaria associada a atmosfera afetiva vinculada a
lembranga do incéndio do Museu Nacional. Nesse caso, ¢ interessante notarmos que a atmosfera
afetiva apresenta dois vieses que se fundem: a atmosfera afetiva que envolve a instituicao e a
atmosfera do evento do incéndio. O primeiro viés estd relacionado a vocagao institucional do
Museu Nacional, reconhecido socialmente como um lugar de memoria. Os lugares de memoria
sdo: “[...] museus, arquivos, cemitérios e colegdes, festas, aniversarios, tratados, processos
verbais, monumentos, santuarios, associa¢des, sdo os marcos testemunhos de outra era [...]
sinais de reconhecimento e de pertencimento de um grupo numa sociedade.” (Nora, 1993, p.
13). Para Nora (1993), os lugares de memoria t€ém a funcdo de materializar a memoria que sera
relegada as proximas geragdes. Ao considerarmos o proposito dos lugares de memodria,
articulado a compreensao do conceito de atmosfera afetiva como uma propriedade vinculada a
configuragdo de espagos/lugares, que tem o potencial de afetar o individuo, assim,
observaremos que os lugares de memoria sdo constituidos por atmosferas afetivas. No entanto,
as atmosferas afetivas dos lugares de memoria sdo construidas e instituidas pela agéncia
humana de grupos especificos. Por hora, ¢ relevante para a discussdo o reconhecimento da
atmosfera afetiva atribuida ao Museu Nacional, que foi amplificada com a atmosfera afetiva
propria do incéndio.

O incéndio em qualquer esfera ¢ uma situagdo que geralmente afeta os envolvidos e pode
sensibilizar os ndo atingidos pela catastrofe, de acordo com a propor¢do da perda e com as
implicagdes sociais. As perdas materiais e imateriais do Museu Nacional foram enormes,
conforme mencionado anteriormente, decerto nao podem ser dimensionadas em sua totalidade.
Mas o que importa aqui ¢ destacar que as duas atmosferas se fundiram em um Unico evento,
gerando assim uma forte atmosfera afetiva. Talvez essa reflexdo possa explicar as diversas
comogoes institucionais e publicas em torno do incéndio da institui¢do. Entretanto, ela nao ¢
suficiente para compreender por que alguns individuos ndo envolvidos diretamente com a
instituicdo foram mais afetados do que outros. Por que a lembranca do incéndio do Museu
Nacional ndo se restringe apenas & mudanga do estado afetivo, uma vez que ainda mobiliza
diversas iniciativas em torno da sua reconstru¢ao? O conceito de atmosfera afetiva ndo abarca
essas questdes, mas nos permite compreender que a forte atmosfera do evento afetou diversos

individuos e entidades, bem como propiciou um palco para comogdes.
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As comogdes, sobretudo as institucionais, também poderiam ser analisadas sob a 6tica
das “regras de sentimento”. Por sua importancia para as Ciéncias nacional e internacional, as
manifestagdes de solidariedade em prol do Museu Nacional, tanto das institui¢des culturais ao
redor do mundo e no Brasil, quanto da populagdo, ja eram esperadas dentro do enredo de
valorizacao social do conhecimento e dos lugares de memoria. Contudo, serd que ocorreu uma
luta entre as emogdes espontaneas e a gestdo dos afetos? As comogdes publicas ndo podem ter
sido invocadas também por emogdes espontaneas? O choro dos manifestantes no dia seguinte
ao incéndio foi apenas ritualizado?

Os conceitos de “emocdes basicas”, “regras de sentimento” e “atmosfera afetiva”
constituem um predmbulo sucinto para a apresentacdo da teoria de praticas afetivas de
Wetherell (2012, 2013, 2014). Para a referida autora, ambas as teorias falham em analisar os
fluxos dos afetos, que nao podem ser explicados por meio de contraposicdes entre o corpo
semiconsciente/autonomo e o ator social reflexivo. Por esse motivo, ela busca compreender o
entrelagamento das emocdes espontianeas com o afeto realizado e as atmosferas afetivas, por
meio das praticas afetivas. As praticas afetivas, segundo Wetherell (2012), podem ser
compreendidas como uma pratica social. As principais abordagens de pratica social enfatizam
a “corporificacdo reflexiva”; isso significa que o individuo pode ser influenciado pelo ambiente
ou circunstancias, mas, a0 mesmo tempo, ¢ um ser consciente, envolto em praticas culturais e
engajado com os outros na negociacao de seus mundos. Para Wetherell (2012), a pratica afetiva
¢ uma “corporificagdo reflexiva das emocgdes”, porque consiste em um fluxo continuo de
formacdo ¢ mudancas de reagdes corporais, estados subjetivos e agdes, que se transformam
constantemente em resposta ao contexto em mudanga.

Uma pratica afetiva ¢ uma figuragcdo na qual as possibilidades do corpo e
rotinas sdo recrutadas ou emaranhadas com a construgdao de sentido e com
outras configura¢des sociais e materiais. E um complexo organico em que
todas as partes se constituem por relagdes (Wetherell, 2012, p. 19, tradugio
nossa).’!

Esse complexo organico, em alguns momentos, pode ser categorizado, interpretado e
analisado por padrdes semiestruturados, que podem ser configurados e reconfigurados de
acordo com as historias de praticas passadas, aqui interpretadas também como memorias das
praticas apreendidas. Nesse sentido, de acordo com Wetherell (2012), as praticas afetivas sdo

vagamente determinadas pelo que aconteceu antes, porque também sdo flexiveis e criativas de

S1“An affective practice is a figuration where bodypossibilities and routines become recruited or entangled
together with meaningmaking and with other social and material figurations. It is an organic complex in which
all the parts relationally constitute each other.” (Wetherell, 2012, p. 19).
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acordo com a situacdo, a apropriagdo dos padrdes sociais e negociagdes de sentido do individuo.
“A pratica passada define apenas parte do contexto para a pratica atual. Uma pratica ¢ um
agenciamento para agora que se baseia em agenciamentos passados e influencia a forma da
atividade futura” (Wetherell, 2014, p. 9-10, tradugiio nossa)*. Mesmo que a autora nio utilize
o termo atualizagdo, ao analisar as suas explicagdes acerca da pratica afetiva, acredito que seja
condizente. Nesse ponto, € possivel relacionar a pratica afetiva a atualizacdo da memoria e das
emogdes mencionadas anteriormente. A diferenca reside no fato de que a emogao foi abordada
sob o aspecto do sentido, estado emocional. No caso da pratica afetiva, segundo Wetherell
(2012), a emogao e o afeto sdo utilizados como sinénimos. Mas o afeto engloba o sentido e a
sensibilidade, logo, trata-se de algo pratico, comunicativo e passivel de ser organizado. Assim,
“[...] a pratica afetiva centra-se no emocional como ele aparece na vida social e tenta
acompanhar o que os participantes fazem.” (Wetherell, 2012, p. 4, tradugiio nossa)’>. Quando
a autora utiliza a expressao “o que os participantes fazem”, ela se refere a todo um universo de
praticas, que envolvem comportamentos, discursos e agdes impulsionadas pela confluéncia de
configuragdes mutaveis e flexiveis de fluxos em um momento especifico.

[...] A pratica afetiva é um momento de recrutamento, articulagdio ou
engajamento, quando muitos fluxos complicados através dos corpos,
subjetividades, relagdes, historias e contextos se enredam e se entrelacam para
formar justamente esse momento, episédio ou atmosfera afetiva com suas
classificagdes particulares possiveis (Wetherell, 2014, p. 22, tradugdo
nossa)*.

Ao retomarmos a narrativa de experiéncia pessoal do passeio da praia com o meu filho ¢
possivel identificarmos ndo apenas o que seriam as praticas afetivas, como também algumas
formas, ou melhor, “classificagdes possiveis”. A pratica afetiva seria o proprio uso que fago
dessa lembranga, a partir da ressignificacdo dela para explicar a relacdo entre a atualizagdo da
memoria que suscita emocdes, como também o proprio discurso circunscrito no relato da
experiéncia. Além disso, a pratica afetiva seriam os desdobramentos dessas lembrangas e
emocdes associadas ao afeto realizado, ou seja, em como irei geri-las. Em alguns momentos,
eu posso me isolar de tudo, ao me entregar a tristeza associada a lembranca do olhar do
Guilherme quando o chamei pelo nome; em outros, eu posso ter um comportamento otimista,

ao encarar como uma meta a ser alcangada com as intensas terapias as quais ele estd sendo

52 “Pgst practice sets only part of the context for present practice. A practice is an assemblage for now which
draws on past assemblages and influences the shape of future activity.” (Wetherell, 2014, p. 9-10).

53 “Affective practice focuses on the emotional as it appears in social life and tries to follow what participants
do.” (Wetherell, 2012, p. 4)

4 «[...]Jaffective practice is a moment of recruitment, articulation or enlistment when many complicated flows
across bodies, subjectivities, relations, histories and contexts entangle and intertwine together to form just this

affective moment, episode or atmosphere with its particular possible classifications.” (Wetherell, 2014, p. 22
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exposto. Na perspectiva social que ndo considera as dificuldades do universo atipico, eu deveria
seguir as “regras do sentimento”. Nesse caso, elas consistem em ndo extravasar/compartilhar
as minhas angustias e preocupagoes, adotar apenas a postura de “mae guerreira” e conformada,
que nao luta pelos direitos de inclusao social do filho. Em contrapartida, eu posso utilizar as
minhas lembrangas do diagnéstico e das experiéncias, para criar ferramentas informacionais
e/ou gerar iniciativas que ajudem outras maes atipicas. Outra possibilidade de pratica afetiva
seria a negacao da realidade; algumas maes ndo aceitam ou ndo buscam o diagnostico, porque
acreditam que ¢ apenas uma fase. Essa ideia muitas vezes ¢ reforgada por um tipo de discurso
pseudopedagogico, segundo o qual “cada crianga tem seu tempo”. Nesse contexto, a
“lembranga do olhar” seria a comprovacao da capacidade do filho em agir da forma esperada,
e nao como uma habilidade perdida.

O exemplo acima ilustra como um unico episddio emocional pode desencadear diferentes
praticas afetivas, como afirma Wetherell (2012). Sendo assim, a pratica afetiva pode ser um
comportamento, um discurso e a¢des tanto negativas quanto positivas, como também pode
oscilar entre as duas. Além disso, a pratica pode ser criativa e atualizada, no aqui e agora, com
vistas a uma inten¢ao/meta futura. Devido a sua diversidade, de acordo com Wetherell (2012),
a pesquisa empirica sobre pratica afetiva deve ser centrada em parametros ou ciclos de
atividades de um evento situado. Dessa forma, serd possivel analisar as conexdes socioculturais,
em alguns casos institucionais, nas performances emocionais dos envolvidos. Como a autora
supracitada sempre enfatiza, os parametros sao repeticdes reconheciveis, mas nao consistem

em duplicatas precisas porque serdao moldadas pelos individuos de acordo com a situagao.

As praticas variam, ¢ claro, em seu grau de restrigdo. Algumas praticas
afetivas sdo extremamente flexiveis e improvisadas; a agéncia ¢ a atividade
dos participantes sao altamente visiveis e decisivas no que acontece a seguir.
Enquanto outras praticas afetivas sdo candnicas, centripetas, autoritarias e
institucionais. [...] As vezes, os limites entre as praticas serdo vividos, com
limites claros e, as vezes, borrados ¢ incompletos. Os participantes podem
passar de um para o outro ou orientar-se lentamente para mudar os fluxos de
atividade, retroceder, mover-se automaticamente ou com resisténcia de uma
cena para outra, combinar ¢ reunir diferentes orientag¢des, as vezes brincando
com elas, as vezes profundamente agarrado e sempre personalizando a medida
que vao para o contexto. As praticas afetivas sao funcionais e consequenciais,
banais e dramaticas (Wetherell, 2013, p.235-236, tradugdo nossa)*.

35 “Practices vary, of course, in their degree of constraint. Some affective practices are extremely flexible and

improvised; the agency and activity of the participants are highly visible and decisive in what happens next.
other affective practices are canonical, centripetal, authoritative and institutional. [...] Sometimes the
boundaries between practices will be vivid, with clear thresholds, and sometimes blurred and incomplete.
Sometimes the boundaries between practices will be vivid, with clear thresholds, and sometimes blurred and
incomplete. Participants might snap from one to another, or orientate slowly to changing activity flows,
backtrack, move automatically or with resistance from one scene to another, combine and pull together different
orientations, sometimes toying with them, sometimes deeply gripped and always customising as they go for the
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No que concerne a agéncia, a atividade efetiva dos participantes da atmosfera afetiva ou
do episodio afetivo € mais perceptivel, conforme Wetherell (2012), quando a pratica afetiva ¢
subversiva, isto ¢, quando apresenta algum elemento que repercuta a ldgica do “poderia ser
diferente”. Essa logica, geralmente, esta relacionada as praticas afetivas improvisadas,
inovadoras e até mesmo decisivas para o contexto. E interessante notarmos também a
personalizacao das praticas afetivas até quando sdo orientadas por questdes socioculturais e/ou
institucionais. Por essa razdo, Wetherell (2012) alega que as pesquisas devem focar na analise
dos participantes, porque eles sdo fundamentais para a identificacdo e o reconhecimento das
mudangas de orientagdo das praticas afetivas. Outra consideracdo importante, mas pouco
explorada no estudo de Wetherell (2012), ¢ a interseccionalidade afetiva. Para a autora, o estudo
de praticas afetivas em formagdes sociais deve ser “interseccional” igual aos estudos de
identidade. As pesquisas sobre identidade, em geral, focam nos pontos comuns de identificagdo
do individuo e de praticas de criagdo de identidade nas diferentes relagdes sociais. No campo
de estudo de praticas afetivas, a interseccionalidade afetiva consiste na mobilizag¢do de pessoas,
por meio da conjungio de repertdrios afetivos®® diversificados e praticas afetivas interligadas a
uma determinada atmosfera afetiva.

[...] as pessoas provavelmente serdo capazes de se mobilizar (e serem
mobilizadas por) repertorios bastante amplos e diversificados de praticas
afetivas intimamente ligadas ao contexto. E provavel que haja misturas
complicadas de repertorios afetivos disponiveis para qualquer individuo ou
grupo social a qualquer momento, incluindo algumas praticas afetivas que sdo
difundidas, por exemplo, € que sdo muito estaveis, ¢ algumas que sdo muito
locais e extremamente transitorias, especificas para locais de trabalho, para
algumas familias, para algumas ruas por apenas alguns meses, ¢ para
determinados momentos historicos (Wetherell, 2012, p. 118-119, tradu¢io
nossa).’’

O incéndio do Museu Nacional certamente é considerado um momento historico, devido
a representatividade da institui¢do em niveis nacional e internacional e, sobretudo, pelas perdas

materiais € imateriais ocasionadas. A forte atmosfera afetiva do evento propiciou um ambiente

context. Affective practices are functional and consequential, banal and dramatic” (Wetherell, 2013, p.235-
236).

56 Segundo Wetherell (2012) os repertorios afetivos sdo as biografias afetivas do individuo, tipos particulares de
processos de figuragdo das emogdes em determinados contextos.

ST “that people are likely to be able to mobilise (and be mobilised by) quite wide-ranging and diverse repertoires
of affective practices closely linked to context. There are likely to be complicated mixes of affective repertoires
available to any one individual or social group at any one moment, including some affective practices that are
widespread, for instance, and which are very stable, and some which are very local and exceedingly transient,
specific to particular workplaces, to some families, to a few streets for just a few months, and to quite particular
historical moments.” (Wetherell, 2012, p. 118-119).
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oportuno para diversas comog¢des publicas e iniciativas em prol da instituicdo, algumas delas
elencadas no capitulo dois desta pesquisa. Mas, tal como ja questionei, a atmosfera afetiva nao
contempla a agéncia dos envolvidos na reconstru¢do da institui¢do no periodo pds-incéndio.
Por outro lado, a perspectiva da pratica afetiva descortina um universo de possibilidades que
podem ser exploradas, uma vez que proporciona a compreensdo de como as subjetividades da
atmosfera afetiva do incéndio sdo operadas pelos envolvidos. Em outras palavras, a pratica
afetiva permite compreender como os envolvidos absorvem, sentem, interpretam, regulam e
constroem para si mesmos € para os outros os significados da lembranga do incéndio. Além
disso, segundo Wetherell (2014), a nogdo de pratica afetiva abarca como essas subjetividades
sdo afetadas também pelas histérias, ou melhor, trajetérias e memorias particulares dos
participantes. E, especialmente, como essa confluéncia pode trabalhar ativamente para
provocar, alterar, manter, resistir e desafiar as atmosferas afetivas.

A partir dessas considera¢des, podemos concluir que cada iniciativa no contexto pos-
incéndio pode ser analisada pelo prisma da pratica afetiva. Entre as iniciativas, a campanha
“Museu Nacional Vive” pode ser considerada uma pratica afetiva institucional que resiste e
desafia a atmosfera de destrui¢do ocasionada pelo incéndio. O mesmo exemplo, quando
analisado de forma mais minuciosa, pode ser interpretado também como uma
interseccionalidade afetiva, pois envolve diversas praticas afetivas e mobiliza diversos agentes
em seu escopo. Esse foi apenas um exemplo de vérios que poderiam ser inseridos aqui; no
entanto, o foco desta pesquisa ¢ o processo de reconfiguracio da SEMEAR. Mais
especificamente, quais sao as praticas afetivas envolvidas nesse processo, € em que medida elas
sdo impulsionadas pelas lembrangas e emogoes atualizadas do incéndio. Essa ideia advém da
mengdo que Wetherell (2012) faz da memoria como um dos elementos que sdo reunidos no
“complexo organico” que fundamentam as praticas afetivas. A diferenga ¢ que, nesta pesquisa,
a memoria ganha destaque a luz da teoria de Bergson (2011), que aborda também a atuagao das

emocdes, ou melhor, seu potencial em promover acdes.

3.2 Memoria e emocdes em Bergson: relacio com as praticas afetivas

O filésofo francés Henri Bergson nasceu em Paris, em 1859, sendo o segundo filho de
sete irmaos de pais judeus. Em sua juventude, se distanciou da religido judaica e se formou com
honras no colégio Liceu. Na mesma instituicdo, em outra unidade, atuou como professor de
Filosofia, logo apos a sua formagao em Letras, em 1881. O autor obteve o titulo de doutor em

1889, na Universidade de Paris. No ano seguinte, Henri Bergson assumiu o cargo de professor
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de Historia da Filosofia Antiga, no Colégio de Franga, onde lecionou até 1924. Em 1925, o
agravamento do reumatismo o impossibilitou de dar continuidade a sua carreira académica
como docente. A dificuldade de locomog¢ao o impediu também de comparecer a cerimonia do
Prémio Nobel de Literatura, com o qual foi agraciado em 1927. Desde a primeira publicagao,
em 1889, do livro “Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia”, fruto da sua tese de
doutoramento, o autor publicou diversas obras, entre elas, as mais conhecidas sdo: “Matéria e
Memoria” (1896); “O riso” (1900); “Introdugdo a Metafisica” (1903); “A Evolugcdo Criadora”
(1907); “A4 energia Espiritual” (1919); “Duracdo e simultaneidade™ (1922) e “As duas fontes
da moral e da religiao” (1932). Em seus ultimos anos de vida, o autor se aproximou do
Catolicismo, mas ndo se converteu. O povo judeu j& sofria com o Nazismo, quando veio a
falecer em 1941, em Paris.

Os estudos de Bergson contrapdem as teorias do idealismo e realismo de sua época. Um
dos diferenciais de sua obra ¢ considerar o espirito como um elemento importante que retém a
virtualidade da memoria pura. Por esse motivo, alguns pensadores o afiliaram ao espiritismo,
uma vez que o autor era conterraneo de Allan Kardec. Entretanto, as explicagdes baseadas em
estudos cientificos sobre afasias e outros, assim como as referéncias constantes as teorias da
Psicologia e as reflexdes filosoficas engendradas em seus trabalhos, o afastam dessa corrente.
A obra de Bergson ¢ essencialmente filoséfica, em alguns momentos, biolodgica, poética,
complexa e inovadora, logo, ndo deve ser associada a um movimento ou corrente tedrica
especifica; como Gondar (2021) menciona, o autor ¢ um pensador da vida. Outro autor que
apresenta reconhecimento similar ¢ Worms (2010), ao alegar que a filosofia de Bergson nao
consiste em apenas diferenciar conceitos e pensamentos, pois ela vai além, uma vez que
distingue condutas e intervencdes voltadas para a reformulacdo ou transformacao da vida.

Diante da abrangéncia e da profundidade das obras de Henri Bergson, ¢ importante
destacar que ambiciono elucidar, de forma objetiva, os principais elementos que conformam
sua teoria e, a0 mesmo tempo, se relacionam com a compreensao de memoria. Sendo a memdoria
o ponto-chave, a obra do autor que orientard as explanagdes serd “Matéria e Memoria: ensaios
sobre a relagdo do corpo com o espirito”, langada em 1896. A versao utilizada nesta pesquisa
¢ a segunda tiragem da quarta edi¢do traduzida, da editora Martins Fontes, de 2011. Esse livro,
como o proprio titulo menciona, aborda a relagdo do corpo e o espirito, mais especificamente,
como a lembranga “[...] representa precisamente o ponto de intersec¢do entre o espirito e a
matéria” (Bergson, 2011, p. 5). Para compor as consideragdes acerca de outros conceitos
importantes, tais como: duragdo, impulso vital, intervalo de indeterminagao, emocao criadora e

moral aberta, que ndo foram aprofundados na obra que ancora a pesquisa, outros estudos serdo
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citados, a saber: Maciel Junior (2017), Deleuze (2012) e Worms (2004, 2010). Por altimo, com
base nos elementos apresentados, trilharei um caminho reflexivo acerca da associa¢do entre
praticas afetivas com as “duas memorias” e as “duas morais” de Bergson (2011). Além disso,
de forma preliminar, indicarei sob qual perspectiva tanto a pratica afetiva quanto a
interseccionalidade afetiva podem ser consideradas como agdes densificadas pela memoria.
Essas relagdes visam ancorar teoricamente a intuicdo norteadora desta pesquisa: como as
emocoes e as lembrancas sdo atualizadas acerca do incéndio, no momento da narrativa dos
entrevistados, e contribuem diretamente para o engajamento dos narradores em praticas afetivas
em torno da reconfiguracdo da secdo. Essas praticas afetivas, no escopo do pds-incéndio, serdo
interpretadas também como ofensivas sensiveis em prol da constru¢do de um mundo possivel
para SEMEAR; para o embasamento teorico, ressaltarei os vinculos da teoria de Henri Bergson

com o estudo de Lazzarato (2006) e de Sztulwark (2023).

3.2.1 Duracao, intervalo de indeterminag¢ao, memoria e impulso vital: apontamentos sobre
algumas nocdes de Henri Bergson

A melodia é composta por diversas notas musicais e, quando tocadas em uma determinada
sequéncia/arranjo, compdem uma musica. Para Bergson (2020), ao apreciarmos uma mausica,
nao a dividimos em partes (inicio, meio e fim), porque a ouvimos como uma corrente continua
de som que flui no tempo, ou seja, em sua duragdo real. A duragdo ndo ¢ um conceito, para
dizer o essencial, “[...] a duracdo real € o que sempre se chamou tempo, mas o tempo percebido
como indivisivel.” (Bergson, 2006, p. 16). Na verdade, a duragdo ¢ uma nocdo instituida na
filosofia do autor, para contrapor a ideia do tempo como uma sucessao/movimento
quantificavel da Ciéncia, sistematizado por instrumentos simbolicos de espacializagao (relogio,
calendario, tabua das marés, entre outros). Nesse sentido, de acordo com Deleuze (2012) ¢
Worms (2004, 2010), a principal divisdo bergsoniana ocorre entre a duracdo e o espaco.

Todas as outras divisdes, todos os outros dualismos a implicam, dela derivam
ou nela terminam. [...] A divisdo se faz entre a duracgdo, que “tende”, por sua
vez, a assumir ou a ser portadora de todas as diferencas de natureza (pois ela
¢ dotada do poder de variar qualitativamente em relagdo a si mesma), € 0
espaco, que sO apresenta diferengas de grau (pois ele ¢ homogeneidade
quantitativa) (Deleuze, 2020, p. 25).

J4

O espago ¢ reconhecido por Bergson (2011) como meio vazio homogéneo com
divisibilidade infinita. “Em se tratando de espago, pode-se levar a divisdo tdo longe quanto se
queira; com isso ndo se altera em nada, a natureza do que se divide.” (Bergson, 2011, p. 242).

Desse modo, € possivel fazermos uma analogia do espaco com a reta na concepgao geométrica.
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A reta pode ser tracada a partir de dois pontos, mas ela ¢ infinita em ambas as diregdes,
conformando um conjunto de pontos em um comprimento sem fim. Sendo assim, ela s6 pode
ser representada em um plano, quando ¢ segmentada em um determinado intervalo. Essa ideia
de segmentacao da reta foi aplicada inicialmente pela Ciéncia, para estruturagao e quantificagdao
do tempo no espago. Posteriormente, ela foi incorporada na organiza¢do e no “controle” do
tempo na sociedade.

A quantificagdo do tempo ¢ algo enraizado em nosso cotidiano; ele ¢ divido em segundos,
minutos, horas, dias, semanas, anos e séculos. E, frequentemente, todas as atividades da vida
secular, laboral e familiar sdo regidas por essa organizagdo espago-temporal. Nos temos o
horario de acordar, comer, trabalhar, estudar, dormir, entre outros. No contexto socioecondmico
capitalista, o tempo € sinonimo de dinheiro e, sob essa logica, muitas vezes somos esmagados
pela pressao social de “correr contra o tempo” para dar conta das inimeras responsabilidades
assumidas. Ao que tudo indica, o nosso cotidiano ¢ impregnado do tempo quantificado voltado
para uma ag¢do. Por esse motivo, Bergson (2011) reconhecerd que esse tempo esté a servigo da
inteligéncia, uma vez que ela preconiza a sobrevivéncia do individuo de forma funcional e
adaptativa. Dessa forma, conforme Gondar (2021), a inteligéncia por si sO, ao reter apenas o
que ¢ pertinente as suas necessidades imediatas, ndo consegue apreender as coisas € a vida na
duracdo, uma vez que, para ter €xito, ela precisaria coagular aquilo que esta fluindo: o tempo.

Em contrapartida, a duracdo bergsoniana para Gondar (2021) ¢ a nog¢do do tempo como
indivisivel e a criagdo permanente do novo. O tempo da duracdo nao pode ser dividido, porque
¢ um fluxo continuo, que traz novidades ininterruptas. Vale esclarecer que essas novidades
consistem nas transformagdes dos seres e objetos no tempo. Antes de avancarmos nessa
discussdo, a ideia de fluxo sera esclarecida a partir da concep¢ao de duragdo pura. “A duragdo
totalmente pura ¢ a forma que toma a sucessao de nossos estados de consciéncia quando nosso
eu se deixa viver, quando ele se abstém de estabelecer uma separagdo entre o estado presente e
os estados anteriores” (Bergson, 2020, p. 74-75). Nesse sentido, para Deleuze (2012), a duragao
pura seria a sucessdo interna do tempo, sem exterioridade. Por esse angulo, a duragdo pura ¢é
caracterizada como intrinseca aos nossos “estados de consciéncia”, vinculada aos processos
psiquicos, em que o tempo € subjetivo. A duracao como processo psiquico € explicada, segundo
Worms (2010), na obra “Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia”, por sua distingao
ao espaco na analise do conceito de numero, que conduz a constatagao de duas multiplicidades.
Por um lado, no ambito do espaco, as multiplicidades sao quantitativas, descontinuas e atuais;

por outro, na esfera da duracao, as multiplicidades sao qualitativas, continuas e virtuais.
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O numero, para Kant, de acordo com Worms (2010), ¢ o resultado de um processo
temporal de adi¢do, enquanto para Bergson o niimero ¢ o momento espacial da operagdo
temporal de adicdo que o conforma. Desse modo, o nimero ¢ divisivel em partes no espago;
por mais que existam multiplas formas de dividi-lo, ele sempre sera atual, ou seja, o0 mesmo.
Por sua vez, a operacdo de adicdo se constitui por meio do acréscimo de elementos/unidades, o
que Bergson (2020) denominou de reten¢do de imagens sucessivas. Além disso, a operagdo de
adicao ¢ um processo temporal virtual, segundo a qual o nimero existe em poténcia, pois ele
ainda nao estd realizado; se durante o processo, eu adicionar mais um elemento, ou seja,
unidade, outro niumero serd formado, com outra grandeza e com outra qualifica¢do. Portanto,
“a adicdo de um elemento altera a estrutura e o sentido mesmo do todo [...], as multiplicidades
ocorrem, primeiro, em suas diferencas, suas mudangas, seus limiares” (Worms, 2010, p. 52).

De fato, as duas multiplicidades, segundo Maciel Junior (2017) ¢ Worms (2010), nos
remetem a duas ordens de fendmenos: aos “fatos da consciéncia” situados na experiéncia
psiquica e aos “objetos materiais” atrelados ao plano material. Nessa concepcdo, conforme
Gondar (2021) e Maciel Junior (2017), o pensamento de Henri Bergson ¢ dualista, segundo o
qual a duragdo ¢ concebida como tempo subjetivo ndo aplicavel a matéria. No entanto, em
Matéria e Memoria, o autor engendra um pensamento monista do tempo, que preconiza a
duragdo como tempo real, na qual tudo dura, tanto a matéria quanto os seres vivos € 0 universo.
“Em Matéria e Memoria, [...] a duracdo ¢ concebida como real, logo, como um tempo
heterogéneo coextensivo ao universo material” (Maciel Junior, 2017, p. 60). Dessa constatagao,
emergem duas questdes que devem ser esclarecidas: a primeira € o universo material, isto ¢, o
que ¢ a matéria na concepg¢do bergsoniana, ¢ a segunda ¢ a heterogeneidade do tempo.

De forma sucinta, podemos compreender a matéria como “[...] o conjunto de imagens, e
de percep¢ao da matéria essas mesmas imagens relacionadas a agdo possivel de uma certa
imagem determinada, meu corpo.” (Bergson, 2011, p. 17). O corpo, para Bergson (2011), no
universo material, também ¢ uma imagem que recebe e devolve movimento. A Unica diferenga
do corpo para as demais imagens € que ele “[...] parece escolher, em uma certa medida, a
maneira de devolver o que recebe [...] Meu corpo, objeto destinado a mover objetos, &, portanto,
um centro de acdo; ele ndo poderia fazer nascer uma representacdo” (Bergson, 2011, p. 14).
Desse modo, o corpo, para Bergson (2011), ocupa o que ele denomina de “posicdo
privilegiada”, uma vez que ¢ capaz de exercer uma acdo real e nova sobre as imagens que o
cercam. Além disso, as propriedades das imagens circundantes se alteram a medida que meu
corpo se aproxima delas, como por exemplo: a forca dos odores, a intensidade dos sons, a

maciez de um objeto, entre outros. E quando o corpo se afasta dessas imagens, elas tendem a
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ser indiferentes para ele, porque o horizonte se alarga. Sendo assim, a “minha percep¢ao” das
imagens muda de acordo com a posi¢do do objeto e a partir da relacdo de necessidade que
estabelegco com ele. Nessa relacdo, o meu corpo, movido pela inteligéncia, s6 percebe as
imagens da matéria que interessam para uma agdo/reacdo direcionada para propdsitos
funcionais/adaptativos. Assim, ndo ha duvidas de que, na matéria, ha mais elementos do que
observamos, mas “ndo pode haver nela outra coisa, algo de natureza distinta” (Bergson, 2011,
p- 75). Por esse motivo, Bergson (2011) afirma que a matéria ndo tem poténcia oculta nem
virtualidade, logo, ela tem natureza extensiva. Em suma, os objetos e seres vivos sdo
constituidos de matéria (imagens em movimento), sendo que os seres vivos tém poténcia oculta,
isto ¢, espirito/memoria, na qual estdo circunscritas as imagens apreendidas/assimiladas da
propria matéria, das experiéncias e do universo. Outras nogdes importantes da teoria
bergsoniana advém da percepcao da matéria voltada para uma agdo sobre o mundo; no entanto,
para dar continuidade a discussdo empreendida, elas serdo abordadas posteriormente nesta
secdo, quando tratarmos do impulso vital e do intervalo de indeterminagao.

Apos a explicagdo da matéria e do universo material, a segunda questdo a ser explorada
¢ do “tempo como heterogéneo”. Essa ideia esté relacionada aos “limiares” da duragdo, isto &,
as diferencas de natureza, exemplificada também por Bergson (2011), como a diferenca
absoluta entre as cores, como também a passagem de uma cor a outra. Nessa perspectiva, as
diferengas de natureza correspondem as distintas maneiras de ser no tempo. E o que seria o
“ser”? De acordo com Deleuze (2012), o ser, na teoria de Bergson, ¢ alteracgao,

[...] a alteragdo é substancia. E é bem isso que Bergson denomina duracéo,
pois, todas as caracteristicas pelas quais ele a define [...] voltam sempre a isto:
a duracdo € o que difere ou o que muda de natureza, a qualidade, a
heterogeneidade, o que difere de si mesmo (Deleuze, 2012, p. 108).

O exemplo do pedaco de actcar no prisma, adotado por Deleuze (2012), nos permite
compreender o que seriam essas diferencas. O ser do agucar sera definido por sua duragao, isto
¢, por um modo de durar, por sua alteracao no tempo que flui. Essa alteragdo se revela em parte
durante o seu processo de dissolugdo, que ¢ diferente da duracdo de outras coisas, de si mesmo
e da duragdo do individuo que o observa. Dai advém a ideia de multiplicidades na duragdo, que
esta vinculada aos diferentes ritmos de ser, isto ¢, das alteragcdes dos seres no tempo.

minha propria duragdo, tal como eu a vivo, por exemplo, na impaciéncia das
minhas esperas, serve de revelador para outras duragdes que pulsam com
outros ritmos, que diferem por natureza da minha. E a duracdo ¢ sempre o
lugar e o meio das diferengas de natureza, sendo inclusive o conjunto ¢ a
multiplicidade delas, de modo que s6 ha diferencas de natureza na duragdo —
a0 passo que o espaco ¢ tao somente o lugar, o meio, o conjunto das diferengas
de grau (Deleuze, 2012, p. 26).
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Desse modo, a citacdo anterior, a principio, pode suscitar um retorno ao dualismo das
multiplicidades. Mas ndo ¢ o caso, porque na explicacao de Deleuze (2012), o espaco € s6 o
lugar, o meio, onde observamos as diferencas de grau. As diferencas de grau, de acordo com
Maciel Junior (2017), ndo existem em si, mas em nds, isso significa que correspondem: “[...] a
tendéncia atual mediante a qual a matéria se apresenta para o espirito. A matéria ¢ fluente em
si mesma — [...] dura e expressa uma mudanca qualitativa no todo ou na duragdo. S6 que o faz
em um ritmo diferente do vivo” (Maciel Junior, 2017, p. 62). Essa perspectiva estd em
consonancia com Bergson (2011), pois, para o autor, existem diversos ritmos diferentes de
duragdo que coexistem no tempo real, sendo alguns mais lentos e outros mais rapidos.

O incéndio do Museu Nacional pode ser utilizado como exemplo para ilustrar os
diferentes ritmos de duracgdo. O ritmo do incéndio para os bombeiros que tentavam conté-lo,
certamente, foi diferente do ritmo da duragdo do evento para quem o acompanhou de casa, e,
sobretudo, diferente para os servidores que acompanharam o incéndio presencialmente. Na
verdade, para alguns servidores, a duracao do incéndio ainda ndo terminou; talvez, s6 terminara
quando finalizarem as obras e os projetos de reconstru¢ao da instituicdo. Ainda em relagdo ao
incéndio, o evento em si teve a sua propria duracdo, o tempo de destrui¢do do Paco de Sao
Cristovao nas chamas. Essa duracdo estd ligada a matéria, a alteracdo/consumacao dela,
enquanto os diferentes ritmos estdo vinculados ao espirito, em como cada individuo que
acompanhou o incéndio percebeu, ou melhor, foi afetado pela destruicdo. Mesmo diferentes por
natureza, as duragdes comecaram simultaneamente e estdo submersas na duragao da vida.

A dificuldade de identificarmos a duragdo e os seus diferentes ritmos, segundo Worms
(2010), ¢ que vivemos na duracdao, mas pensamos no espago. Isso significa que “[...] o corpo
orientado para agdo tem, por fungdo essencial limitar, em vista da agdo, a vida do espirito”
(Bergson, 2011, p. 207). Sendo assim, como ¢ possivel observar as diversas duragdes? De
acordo com Bergson (2011), Gondar (2021) e Maciel Janior (2017), apenas pelo método da
intuicao € possivel abstrairmos as duragdes. “A intuicdo ndo ¢ a propria duragdo, a intuicao €
o movimento pelo qual ndés nos servimos de nossa duragdo para afirmar e reconhecer
imediatamente a existéncia de outras duragdes acima ou abaixo de nés” (Deleuze, 2012, p. 26).
Na sequéncia do texto de Deleuze (2012), ele explica que as palavras inferior e superior
designam apenas diferengas de natureza. E alega que a intuicdo como método € o que permite
dissociar a duragdo dos estados psicoldgicos, logo, a intuicdo supde a duragao.

Ainda de acordo com Deleuze (2012), a intuicdo ¢ um dos métodos mais elaborados da

Filosofia; em razao disso, ndo deve ser confundida com o pensamento do senso comum, como
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algo meramente conhecido, de assimilagdo simples ou sentimento de inspiracdo. A intuicdo ¢
descrita por Gondar (2021) como o método que permite a teoria bergsoniana refutar trés ilusdes
da inteligéncia: os universais, o real esvaziado da sua heterogeneidade e a espacializagdo do
tempo. Em sintese, conforme Deleuze (2012), a intuicdo respectivamente: identifica os
problemas inexistentes e mal colocados do universalismo/generalismo proprio da Ciéncia,
reencontra as diferencas de natureza no real e pensa o tempo em termos de duragdo. Nesse
contexto, o estudo de Maciel Junior (2017) aponta para a intuicdo como ato do espirito que
esclarece e denuncia as ilusdes da inteligéncia: “Pensar intuitivamente ¢ — em principio —
apreender imediatamente o espirito. Com a intui¢ao o espirito se v€ ou tem uma visao de si por
si, encontrando as condi¢des de ultrapassar a via limitada pelos interesses praticos” (Maciel
Janior, 2017, p. 91). Em seguida, o mesmo autor explica que, como ato do espirito, a
multiplicidade qualitativa e as diversidades de fluxos simultaneos da duragdo sdo acessadas
pela intui¢do, “que ocupa intuitivamente o intervalo de indetermina¢do” (Maciel Junior, 2017,
p. 92).

Em linhas gerais, como a propria denominagao sugere, o intervalo de indeterminagao
corresponde ao periodo/hiato entre o recebimento/percepcdo dos estimulos externos
(movimentos das imagens do mundo material) e a resposta a esses estimulos/movimentos.
Sendo assim, como apontam Gondar (2021) e Maciel Junior (2017), existem duas faces
especializadas no intervalo de indeterminacdo: a face que recebe/percebe os estimulos/os
movimentos das imagens (face sensorial) e a face que responde a esses movimentos (face
motora). “Em outros termos, o humano, gracas ao intervalo que impinge a matéria, ndo recebe
e devolve movimentos pelas mesmas faces, trazendo consigo uma hesitagdo mais complexa que
condiciona a sua atividade enquanto ser consciente” (Maciel Janior, 2017, p. 35).

Diante dessa perspectiva, convém compreendermos minimamente como funcionam a
face sensorial e a face motora. A face sensorial tem a funcao de receber/perceber os estimulos
externos/os movimentos das imagens do mundo material. Nesse ponto, vale esclarecer que,
durante o processo de percep¢ao, ela também ¢ afetada, porque “ndo hé percepgao sem afec¢ao”
(Bergson, 2011, p. 60). Assim, os estados afetivos/emocgdes para Bergson (2011) advém das
sensagdes que sentimos em nossos corpos, quando recebemos/percebemos um
estimulo/movimento. Essa questdo serd aprofundada na proxima se¢do, portanto, para a
discussdo em pauta, nos importa a compreensao de que a face sensorial, além de ser afetada
pelos estimulos/movimentos, conservard também as imagens que julgar uteis para agdes
futuras. Em razao disso, “[...] o ser humano [...] impde a consciéncia atada aos interesses

praticos uma atividade seletiva do mundo com o qual interage, fazendo com que esta retenha
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tdo somente o que for do seu interesse [...]” (Maciel Junior, 2017, p. 35). Por sua vez, a face
motora ¢ encarregada de executar os movimentos, ou melhor, de devolver uma reagdo/agdo ao
movimento recebido. Dessa forma, a duracao do intervalo de indeterminacao determinara como
o individuo respondera ao estimulo, € como sera a atuacao da intuicao como ato do espirito.

Por um lado, quanto menor o intervalo, menor serd o esfor¢o da intuicdo em reconhecer
o comportamento pertinente, logo, a agdo do corpo serd reativa/automatica como um instinto.
Para explicar essa reacdo/acdo automatica, Bergson (2011) utiliza o exemplo do fogo. Em
qualquer circunstancia em que aproximo minha mao do fogo, a reacao natural e imediata do
meu corpo sera retira-la da exposicdo para ndo queimar. Essa reacdo ¢ como um reflexo
automatico, um habito adquirido em prol da minha sobrevivéncia, do meu bem-estar; na
verdade, ela ¢ fruto dos propdsitos adaptativos da minha inteligéncia. Por outro lado, quanto
maior for o periodo de hesitacdo da face da resposta, maior serd o intervalo de indeterminagao
e, consequentemente, maior serd o esforco da intuicdo em buscar no espirito/na memoria
imagens correlatas que contribuam para a reagao/resposta ao estimulo. Além disso, quanto
maior for o tempo de indeterminacdo da resposta, maior sera o nosso grau de liberdade de
escolha sobre como reagir/agir perante as nossas experiéncias no mundo material. “Essa escolha
se inspira, sem divida nenhuma, em experiéncias passadas, e a reagdo ndo se faz sem um apelo
a lembranca que situacdes analogas foram capazes de deixar atras delas.” (Bergson, 2011, p.
68). Essas experiéncias passadas se apresentam como imagens-lembrangas que se diferem das
imagens-percep¢ao, segundo Maciel Janior (2017), em fungdo da “marca” do passado que
carregam, de algo que se destaca do presente.

O exemplo do encontro com um “amigo desconhecido” ¢ utilizado por Bergson (2011)
para demonstrar como ocorre o intervalo de indetermina¢do com maior periodo de hesitagdo,
que impele a nossa intuigdo a buscar em nossa memoria imagens similares, isto ¢, lembrangas
que auxiliem a nossa acdo no momento presente. O reconhecimento dessas imagens sera
abordado posteriormente, como reconhecimento atento. Mas retornemos ao exemplo do amigo
desconhecido, que consiste no encontro com alguém que nos causa um estranhamento, uma
sensagdo de ja té-lo visto em outro lugar, ou a de que ele nos reconhece, mas noés nao nos
lembramos de onde. Em ambos os casos, nos defrontamos com o intervalo de indeterminagao,
no qual tentamos reconhecer o “amigo” que percebemos, porém como o reconhecimento nao ¢
automatico, a hesitacdo se instala em nds sobre como devemos agir. Nesse periodo de incerteza,

a nossa intuicdo para evocar um periodo da nossa historia de vida nos permite saltar no passado
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em geral®® a fim de localizar, mais especificamente, o que Bergson (2011) denomina de “certa
regido do passado” compativel com a nossa necessidade atual. Nessa regido, “[...] a lembranga
que tende a reaparecer ¢ aquela que se parece com a percep¢ao por um certo aspecto particular,
aquele que pode esclarecer e dirigir o ato em preparacgao [...]” (Bergson, 2006, p. 62). A partir
desse esclarecimento, escolherei como devo cumprimentar e me portar, ou seja, qual sera a
minha reagdo perante a presenca deste “amigo” outrora desconhecido.

A distingao das faces do intervalo de indeterminacao, como face sensorial e face motora,
¢ apenas um recurso elucidativo sobre como elas operam no processo de percepgao consciente
do universo material realizado, principalmente, pelo ser humano, que tem uma capacidade
cognitiva maior que os demais seres vivos. As duas faces conformam o intervalo de
indeterminagao praticado nas diversas experiéncias do nosso presente, o que, conforme Bergson
(2011), se mostra como essencialmente sensério-motor: “Meu presente, portanto, ¢ sensacao €
movimento a0 mesmo tempo; € ja que meu presente forma um todo indiviso, esse movimento
deve estar ligado a essa sensacdo, deve prolonga-la em acdo” (Bergson, 2011, p. 161). Ao
retomarmos a concepgao da duracdo, segundo a qual tudo e todos estao inseridos no tempo
fluido e “indiviso”, compreendemos outra proposi¢ao de Bergson (2011), a qual assinala o
nosso intervalo de indeterminag¢do também como um fluxo continuo, que prolonga o passado
no presente inclinado para o futuro. Alias, como se d o prolongamento do passado no presente?
Como o passado e o presente inclinados para o futuro coexistem na duracao da vida?

As respostas a esses questionamentos desembocam diretamente na questdo-chave, na
compreensao do que ¢ o espirito, ou melhor, a memoria na teoria bergsoniana. Como mencionei
anteriormente, o espirito ¢ apontado como poténcia oculta/virtualidade, “[...] um poder
absolutamente independente da matéria. Se, portanto, o espirito ¢ uma realidade, ¢ aqui, no
fenomeno da memoria, que devemos aborda-lo experimentalmente.” (Bergson, 2011, p. 77-78).
A memoria estd inserida e permeia todas as nossas agdes sobre o mundo, bem como 0 nosso
“ser” no tempo. Na verdade, Deleuze (2020) e Maciel Junior (2017) afirmam que a duragdo ¢
essencialmente memoria, porque ¢ nela que se conservam, se acumulam e se atualizam os
instantes continuos/sucessivos do tempo fluido da nossa existéncia.

A duragdo ¢ uma memoria, porque ela prolonga o passado no presente, seja
porque o presente encerra distintamente a imagem sempre crescente do
passado, seja, sobretudo, porque ele, pela sua continua mudancga de qualidade,
da testemunho da carga cada vez mais pesada que alguém carrega em suas

58 O salto ¢ importante porque “jamais atingiremos o passado se ndo nos colocarmos nele de saida” (Bergson,
2011, p. 158). Em relacdo ao passado em geral, ele sera explicado posteriormente como passado puro, ou seja,
memdria pura.
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costas a medida que vai cada vez mais envelhecendo (Bergson, 1969, p. 201
apud Deleuze, 2012, p. 113).

A duracdo enquanto memdria, segundo Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017), ¢
apresentada por Bergson de duas formas: memoria lembranca e memoria contragdo. A memoria
contragdo, de acordo com Bergson (2011) ¢ um fragmento, um recorte, um “grau”, ou melhor,
uma atualizagdo da memoria pura regida pelas necessidades do presente. Dai ¢ possivel
inferirmos que existem trés memoarias: a memoria lembranga ou imagem-percep¢ao, a memoria
contragdo ou imagem-lembranca e a memoéria pura ou memoria cosmica®/universal. De forma
objetiva, segundo os autores supracitados, a memoria cosmica/pura/universal ¢ pura
virtualidade, logo, ndo ¢ constituida por presentes que passaram porque nao consiste em um
passado regido por interesses individuais.

Em outros termos, o virtual, conforme Deleuze (2012), ¢ lembranga pura que significa
diferenga, porque nenhuma lembranga se assemelha a outra, ela ¢ tinica, “ela ¢ uma vez, o que
serd sempre: a diferenca ¢ objeto da lembranga, como a semelhanga ¢ objeto da percepcao”
(Deleuze, 2012, p. 138). Por esse motivo, a lembranca pura nao sucede a percepgao, ela coexiste
com a percepcdo que ocorre no presente. Na verdade, a lembranca pura que conforma a
memoria pura/césmica ndo ¢ uma representacdo de algo que tenha sido, mas ¢ algo que ¢, ou
seja, ¢ uma lembranca do presente em seu status mais simples/despretensioso. Desse modo, ela
¢ uma memoria de tudo o que € passado, que caminha conosco em poténcia. Para explicar a
memoria pura, Gondar (2021) estabelece uma analogia com a nebulosa. Na Astronomia, a
nebulosa ¢ uma nuvem interestelar composta por poeira e gases em constante formagao, um
espectro no espago; no caso da teoria de Bergson (2011), a memoria pura ¢ uma nuvem com
diversas imagens da totalidade do passado que paira sobre nos. Essa nuvem pode se condensar
de diversas maneiras, ou melhor, se atualizar de acordo com a contrag@o que fago desse passado
no presente que passa.

Na teoria bergsoniana do tempo ha a coexisténcia de um passado puro — o
virtual — com o presente atual que agora passa, ou seja, o atual e o virtual sdo
dois aspectos coexistentes do real. Sendo assim, hd um passado puro cuja
totalidade coexiste com o nosso presente que passa; € este passado ¢ real,
testemunhando a existéncia de uma gigantesca memoria cosmica, memoria-
mundo que, como puro virtual, subsome a totalidade temporal (Maciel Junior,
2017, p. 57).

Assim, o passado puro coexiste com o presente que passa, segundo Bergson (2011), e o

“momento presente” ¢ o proprio decorrer do tempo, ou seja, o presente ¢ o instante em que o

9 As variagdes das denominagdes das memorias sdo atribuidas pelo estudo de Maciel Junior (2017).
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passado decorre. Desse modo, o passado ¢ contemporaneo do presente, € “o presente sd passa
em funcdo de um passado que o faz passar” (Maciel Junior, 2017, p. 56). E esse presente,
denominado por Bergson (2011) como “real”, “vivido”, estd relacionado também a percepgao
pura. Essa percepcdo do presente constituira o passado puro, uma vez que absorve todos os
detalhes das nossas experiéncias, sem intencdo de utilidade pratica, pois, simplesmente,
armazena “o passado pelo mero efeito de necessidade natural” (Bergson, 2011, p. 88). Em
outras palavras, a cada minuto que passa todos os nossos sentidos captam o mundo ao nosso
redor, 0 que ouvimos, vemos e sentimos, o todo, que ird compor a nebulosa, a memoria cosmica.
Nesse sentido, conforme Bergson (2011), a percep¢do pura ¢ a imagem do todo, que “em sua
instantaneidade, ¢ infinitamente mais vasta e complexa que a nossa, ja que esse ponto recolhe
e transmite as agdes de todos os pontos do mundo material” (Bergson, 2011, p. 36). Em
contrapartida, a “nossa” percepcao consciente do plano material € seletiva, conforme mencionei
anteriormente, ela resulta das nossas necessidades, isto €, da “nossa” acdo possivel sobre os
corpos, em fungdo dos nossos propositos adaptativos no mundo. E por meio da percepgao
consciente do mundo material, durante o intervalo de indeterminacao, que nds acionamos as
outras duas memorias:

Por mais breve que supunha uma percepgdo, com efeito, ela ocupa sempre
uma certa duracdo, e exige consequentemente um esforco da memoria, que
prolonga, uns nos outros, uma pluralidade de momentos. [...]. Em suma, a
memoria sob estas duas formas, enquanto recobre com uma camada de
lembrangas, um fundo de percep¢do imediata, e também enquanto ela contrai
uma multiplicidade de momentos, constitui a principal contribui¢do individual
da percep¢ao, o lado subjetivo de nosso conhecimento das coisas (Bergson,
2011, p. 31).

No trecho em destaque, o autor menciona de forma indireta dois tipos de memoria, a
memoria lembranga (camada de lembrangas) e a memoria contragdo (contrai a multiplicidade
de momentos). Para diferencia-las teoricamente, Bergson (2011) utiliza o exemplo da
aprendizagem de uma li¢do. Por um lado, a aprendizagem se da pela repeticdo da licdo, que
gera a lembrancga da licdo aprendida de cor. Por outro, a aprendizagem pode ocorrer também
pela “conservagao” da lembranga de uma das leituras que fiz durante o processo de assimilacao
da li¢ao. No primeiro caso, ocorre a memoria lembranca ou imagem-percepcao, na qual o
aprendizado da licdo advém de forma progressiva por meio da sua repeti¢ao, em certo nimero
de vezes, ao ponto de conseguir reproduzi-la de forma automatica, como um habito. Um
exemplo disso ¢ a fala, que pressupde todo um processo mnemonico, de associacdo do som aos

objetos, acoes e seres; apos diversas repetigdes, essas associacdes tendem a ser imediatas. No

momento preciso em que aprendi minha licdo de cor, “dizemos que ela tornou-se lembranca,
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que ela se imprimiu em minha meméria” (Bergson, 2011, p. 85). Posteriormente, Bergson
(2011) esclarece que, uma vez aprendida a licdo, ela “ndo contém nenhuma marca que revele
suas origens ¢ a classifique no passado; ela faz parte do meu presente da mesma forma que meu
habito de caminhar ou escrever, ela ¢ vivida, ela ¢ agida, mais que representada.” (Bergson,
2011, p. 87-88). Mesmo assim, segundo o autor, ela ndo deixa de ser memdria, porque
representa a consciéncia de todo um passado de esforcos voltados para a agdo, além de
prolongar o efeito util deste passado até o momento presente, por meio de “movimentos
inteligentemente coordenados”. Por esse motivo, o autor supracitado menciona que a memaoria
lembranga ¢ uma repeti¢do interior desses movimentos aprendidos convertidos em agdo no
presente com vistas ao futuro.

No caso da memoria contragdo, Bergson (2011) a associa ao exame sobre o modo pelo
qual a licao foi aprendida, ou seja, as circunstancias das diversas leituras do processo de
assimilagdo. Portanto, “[...] cada uma dessas leituras torna a passar diante de mim como um
acontecimento determinado de minha histéria. [...] Dir-se-a4 ainda que essas imagens sao
lembrangas, que elas se imprimiram em minha memoria” (Bergson, 2011, p. 86). Desse modo,
a lembranca particular de uma dessas leituras contém essencialmente uma data, ela abarca um
“acontecimento da minha vida”, consequentemente, ndo pode repetir-se. Sendo assim, a “[...]
lembranga de determinada leitura ¢ uma representacdo, € ndo mais que uma representagao, diz
respeito a uma intuicdo do espirito que posso, a meu bel-prazer, alongar ou abreviar; eu lhe
atribuo uma duracao arbitraria” (Bergson, 2011, p. 87). Essa duragdo arbitraria esté relacionada
ao tempo com que essa lembranga se apodera, se instala, no presente em que a rememoro.
Quando a recordo posso sintetizd-la como um ‘“quadro” geral das diversas imagens da
experiéncia vivida ou me ater a uma imagem especifica. Essa escolha serd orientada pela
utilidade dessas imagens-lembrangas no meu presente. Nesse sentido, de acordo com o autor
supracitado, por meio da memoria contracdo € possivel buscar no passado puro as
representacdes mais pertinentes para a direcdo da acdo presente. Mas as percepgdes das
representacdes da memoria contragdo sdo inibidas constantemente pela memoria lembranga,
porque ela s6 reconhece/aceita dela “[...] apenas o que € capaz de esclarecer e completar
utilmente a situagdo presente” (Bergson, 2011, p. 93).

A bem da verdade, segundo Bergson (2011), as lembrangas adquiridas pela repeti¢ao —
conquistadas de forma voluntaria pelo esforgo orientado para fins praticos, que conformam a
memoria lembranga — sdo excepcionais. Porém, as lembrangas resultantes dos registros de todos
os momentos da duragdo sdo constantes. No entanto, como a memoria lembranca ¢ mais

acionada, ou melhor, mais util nas rotinas diarias, como habitos adquiridos, nds a reconhecemos
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com mais frequéncia. E esses habitos s6 sdo reconhecidos como lembrancas porque nos
lembramos de té-los adquiridos ao apelarmos a memoria espontanea/pura, por meio da memoria
contragdo. Por esse motivo, Bergson (2011) considera a memoria lembranga como ‘“habito
esclarecido pela memoria”, € a memoria contragao como “memoria por exceléncia”.

Independentemente da designacdo atribuida, Bergson (2011) reconhece que o passado se
conserva e coexiste no presente de duas formas, como memoria lembranca € memoria
contragdo. Por um lado, a primeira ¢ fruto do nosso esfor¢o, e funciona por mecanismos motores
que utilizam o passado como um conjunto de réplicas comportamentais impessoais (licdes
aprendidas de cor), para responder as interpelacdes exteriores. Por outro, a segunda representa
o passado por meio de “imagens-lembrangas pessoais que desenham todos os acontecimentos
dele com seu contorno, sua cor e seu lugar no tempo [...], completamente espontanea, ¢ tanto
volavel em reproduzir quanto fiel em conservar” (Bergson, 2011, p. 97). O aspecto voluvel da
memoria contragdo estd vinculado diretamente ao “recorte” e a atualizagdo do passado
puro/memoria pura ou césmica. De fato, como a memdria pura ¢ virtual, uma nebulosa em
constante formagao, ela nunca sera alcangada em sua plenitude, apenas algumas partes dela sao
passiveis de serem evocadas e, a0 mesmo tempo, atualizadas pela memoria contragdo, que
ocorre no presente.

A contraposicdo tedrica entre a memoria lembranca e a memoria contragdo, segundo
Bergson (2011), ndo impede que ambas coexistam no plano espiritual, porque como o autor
afirma por diversas vezes em sua obra, a memoria em suas diferentes formas nao estd alocada
no cérebro, uma vez que, assim como o corpo, ele € apenas imagem. Portanto, ¢ um
contrassenso uma imagem abrigar outras imagens, logo, o corpo ¢ sé o “lugar de passagem”
dos movimentos recebidos e devolvidos no universo material; isso significa que o corpo ¢
apenas “[...] o tragco de unido entre as coisas que agem sobre mim € as coisas sobre quais eu ajo,
a sede, enfim dos fendmenos sensorio-motores” (Bergson, 2011, p. 177). Outro vinculo entre
as duas memorias reside na concep¢ao do presente que passa com vistas ao porvir; conforme
explicado anteriormente, o presente ¢ o instante que o passado decorre. Sendo assim, a nossa
percepcao do presente consiste principalmente na percep¢do do passado imediato,
consequentemente, a nossa consciéncia do presente ja ¢ memoria. Essa relagdo ¢ abordada com

mais clareza pelo autor supracitado:

Se, [...], vocé considerar o presente concreto e realmente vivido pela
consciéncia, pode-se afirmar que esse presente consiste em grande parte do
passado imediato. Na fraccdo de segundo que dura a mais breve percepgao
possivel de luz, trilhdes de vibragdes tiveram lugar, sendo que a primeira esta
separada da ultima por um intervalo enormemente dividido. A sua percepcao,
por mais instantdnea, consiste, portanto, numa incalculavel quantidade de
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elementos rememorados, e, para falar a verdade toda percepgao € j& memoria.
Noés so6 percebemos, praticamente, o passado, o presente puro sendo
inapreensivel avango do passado a roer o futuro (Bergson, 2011, p. 197-198).

Nessa linha de raciocinio, Maciel Junior (2017) caracteriza a consciéncia como ligagao
do antes e depois do presente vivo, que retém o que ja ndo €, e, a0 mesmo tempo, antecipa o
que ainda serd. Por sua vez, Gondar (2021) alega que a consciéncia ja implica memoria, mas
uma memoria do passado imediato e do futuro iminente. Além disso, € no presente que ocorre
a percepg¢ao pura do plano material, cujas imagens espontaneas da matéria compdem a memoria
pura/cosmica. Essa memoria é expressa por algumas representagdes obtidas pela memoria
contragdo, que ocorre também no presente voltado para uma acdo. Em suma, as memdrias se
acumulam, se retroalimentam e se entrelagam no presente sensorio-motor. O presente sensorio-
motor significa que “meu presente consiste na consciéncia que tenho do meu corpo. Estendido
no espago, meu corpo experimenta sensacdes € a0 mesmo tempo executa movimentos”
(Bergson, 2011, p. 162). Portanto, de acordo com o autor, o presente ¢ a0 mesmo tempo
sensagdes € movimentos, que sdao definidos a cada momento da duragdo. E para explicar a
relacdo de coexisténcia entre a memoria pura/césmica com a memaria contracao € a memoria
lembranga no presente sensorio-motor, Bergson (2011) utiliza a ilustragdo do cone invertido,

que reproduzo de forma adaptada a seguir:

Figura 12 - O cone invertido de Bergson

Plano da representacio
atual do universo (P)

Presente (S) Futuro

Fonte: A autora (2024); adaptado de Bergson (2011).

A memoria pura concentra a totalidade das lembrancas acumuladas de forma involuntaria,
ela esta representada na base AB da ilustragdao. Nessa memoria, “[...] o passado se conserva por

si mesmo, automaticamente. Inteiro, ele nos segue a todo instante [...]” (Bergson, 2006, p. 47).
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Portanto, memoria pura paira sobre o presente, como uma nebulosa em constante formagao,
contudo, por estar assentada no passado permanece imdvel, e inacessivel em sua totalidade. Ao
contrario do presente sensorio motor, que sempre tende para o futuro, “[...] a todo o momento
meu presente, avanga sem cessar, € sem cessar também toca o plano moével P, de minha
representacao atual do universo” (Bergson, 2011, p. 178). Por sua vez, a memoria lembranga
esta situada na parte movel do cone (parte pontilhada), o que se revela como um conjunto de
habitos organizados, enquanto a memoria contracao esta representada nas apreensdes/cortes da
memoria pura, interpretadas também como estados possiveis da memdaria pura, com graus que
variam em distensdo A’ e B’, e contracdes A” e B”. Esses distintos graus de tensdo ou de
vitalidade da memoria, segundo Bergson (2011), correspondem as diversas formas de
associacao por semelhanca que evocamos na percep¢ao imediata do universo (Plano P). Sendo
assim, no ponto S (presente), a memoria contragdo se manifesta em seu grau mais contraido,
em que exerce uma pressao para inserir a maior parte possivel de si, como imagens lembrancas
que tém a “marca do passado” e sdo condizentes a acdo no presente sensorio-motor.

Para Bergson (2011), quando nos desprendemos do presente € nos permitimos sonhar,
nos estamos voltados para o universo da memoria pura; em contrapartida, quando nos
concentramos em apenas responder as excitagdes sensoriais com agdes motoras, nos estamos
voltados para o presente. No primeiro caso, as pessoas que vivem no passado por mera
satisfacdo, que despertam lembrangas o tempo todo, mas sem fins praticos, serdo consideradas
sonhadoras. No segundo caso, as pessoas que estao voltadas apenas para a praticidade da vida,
ou seja, em viverem apenas o presente puro por meio de respostas imediatas serdo consideradas
impulsivas. Em vista disso, o autor supracitado menciona que ndo devemos viver nas
extremidades do cone, mas nos mover entre elas, adotar posi¢des que nos permitam viver o
presente tendendo para futuro, com base nos aprendizados, ou melhor, nas (re)significacdes das
nossas experiéncias. Segundo Bergson (2011), normalmente, ndo nos atentamos para o fato de
que nossas decisdes sdo frutos da condensagdo da nossa historia de vida, de que nosso carater
¢ formado por nossa trajetoria, por nossa duragdo no tempo, desde disposi¢des pré-natais até o
momento presente que visa ao porvir:

E certo que pensamos apenas com uma pequena parte de nosso passado; mas
¢ com nosso passado inteiro, inclusive com nossa curvatura de alma original,
que desejamos, queremos, agimos. Nosso passado, pois, manifesta-se-nos
integralmente por seu impeto e na forma de tendéncia, embora apenas uma
ténue parte dele se tome representagdo (Bergson, 2006, p. 48).

A partir dessa constatacdo, uma questdo se interpde como fundamental: Como o passado

tanto da memoria contragdo quanto da memoria lembranca ¢ acionado/evocado no presente
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sensorio-motor? De acordo com Bergson (2011), o reconhecimento € o “ato concreto” pelo qual
“reavemos o passado no presente”, e esse ato ocorre no intervalo de indeterminacdo de duas
formas, como reconhecimento automatico e como reconhecimento atento. O reconhecimento
automatico estd vinculado a memoria lembranga, ao reconhecimento da ponta tracejada do
cone. Nessa perspectiva, ndo ha hesitacdo da face motora ao estimulo recebido pela face
sensorial, logo, o intervalo de indeterminagdo € curto e a resposta praticamente automatica, pois
reproduz um habito adquirido para a situagao que se apresenta. Ao contrario do reconhecimento
atento, atrelado sempre a memoria contragdo, que ocorre quando o intervalo de indeterminagao
¢ mais expandido, quando ha hesita¢do sobre como agir. Nessa situacdo, a nossa intui¢do salta
no nosso passado puro, “na nebulosa”, “nas regides do passado”, em busca de imagens
lembrangas andlogas a0 momento presente, que possam orientar a nossa agao.

Outro fator importante que acontece durante o reconhecimento atento no intervalo de
indeterminagdo ¢ a atualizacdo das experiéncias evocadas, uma vez que elas so se reproduzem
em imagens-lembrangas quando atualizadas na consciéncia. Essa atualizag¢do, de acordo com
Maciel Junior (2017) e Bergson (2011), estd associada ao nosso “presente vivo”, isto €, ao aqui
e agora que transmite por meio da face sensorial os elementos fundamentais a essa operacao:
as sensacdes € as imagens percebidas. Nesse processo, ¢ possivel observarmos o movimento
que Bergson (2011) denominou como rotagdo da lembranga pura sobre si mesma, algo que
acontece quando apenas a “face mais Util” dessas lembrancas ¢ contraida, relegando assim as
demais faces ao esquecimento. Em sintese, o modo como percebemos e somos afetados pela
vida ao nosso redor refletira nas escolhas das imagens que evocamos/contraimos da memoria
pura e, sobretudo, em como (re)significamos, ou melhor, atualizamos esse passado na agdo
presente.

Um exemplo acerca da atualizagdo da memoria ¢ a famosa xicara de cha e a madeleine

de Proust®®

, mencionados por Gondar (2021). Nesse caso, o reconhecimento do sabor evocado
em seu paladar s6 pode ser reconhecido quando Proust da um salto no passado, que o remete a
algumas lembrancas de sua infincia (tia, rua, aromas, sabores etc.), as quais propiciaram
apreciar com grande intensidade, com algum saudosismo, um simples momento. Ainda de
acordo com a autora, de uma simples xicara de cha sai todo um passado atualizado sob a otica

do presente, sob um novo angulo, conformado também pelas sensacdes/emocdes desse

0 Esse exemplo, citado por Gondar (2021), foi retirado de uma passagem do primeiro volume da obra: Em
busca do tempo perdido, de Marcel Proust. A obra ¢ dividida tem trés volumes, publicados em Paris, entre 1913
e 1927. Ela ¢ considerada um classico da literatura europeia ¢ mundial e, como teve varias edi¢des, ndo €
possivel referenciar qual foi utilizada pela autora.
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presente, em que, a0 mesmo tempo, sdo intensificadas com as emocgodes afloradas no meu corpo
pelas lembrangas atualizadas.

O processo de atualizagdo da memoria por exceléncia esta relacionado diretamente com
a concepcdao de duracdo apresentada logo no inicio desta secdo, compreendida como
movimento/fluxo continuo que traz novidades ininterruptas. A constatacdo dessas novidades
esta relacionada as duas operagdes do proprio intervalo de indeterminacdo. A primeira consiste
na impossibilidade de reprodugdo fiel da memoria pura, porque cada vez que evocamos o
passado, o virtual, ele se atualiza de forma diferente, em consonancia com as circunstancias do
presente sensorio-motor. Entdo, essa diferenciagdo que acontece durante a passagem da
atualizag¢do da lembranca pura a imagem lembranca, segundo Gondar (2021) e Deuleze (2012),
deve ser compreendida como um processo criador. A segunda operacao esta relacionada ao teor
de indeterminagdo do intervalo. Conforme Gondar (2021) e Maciel Junior (2017), quanto maior
for o nosso estremecimento afetivo, maior serd o intervalo de indeterminagdo, o qual nos
proporciona o reencontro com a nossa capacidade criativa advinda do impulso vital, que
promove desde as transformag¢des do nosso ser no tempo até inovagdes (tecnoldgicas,
cientificas, filosoficas, artisticas e politicas), questao que sera aprofundada na préxima segao.

Antes de passarmos para a proxima se¢do, a Ultima categoria que serd elucidada ¢ o
impulso vital ou ela vital. O impulso vital ¢ considerado por Bergson (2009) como o ela criador
responsavel pela evolugdo da vida, logo, consiste em um impeto interior presente em todas as
espécies do universo, desde os vegetais, pequenas massas de platoplasmas até¢ no ser humano.
“Diziamos que a vida, desde as suas origens ¢ continuagao de um s6 € mesmo ela, que se dividiu
entre linhas de evolugdo divergentes, algo cresceu, algo se desenvolveu por uma série de
adigdes que foram, todas elas, criagdes.” (Bergson, 2022, p. 46). Nessa perspectiva, Henri
Bergson engendra um pensamento diferente no que tange a evolucdo da vida, como por
exemplo o Darwinismo, pois para o filésofo a evolucao da vida ndo € a concretizagao de um
plano dado de antemao, ndo ¢ a realizag@o de possiveis direcionados por uma causa final, ndo
¢ resultante de condigdes pré-estabelecidas para cada espécie, porque a vida ¢
fundamentalmente criagdo, e suas linhas de evolugdo divergentes sao atualizagdes do impulso
vital.

A evolugao da vida — dird Bergson — faz-se antes por criagdo, onde nela o
individuo criado resulta da diferenciagdo do impulso criador. Em outros
termos: a evolugdo se da no vetor de uma virtualidade que se diferencia e o
impulso vital € esta virtualidade que cria formas diferentes ao atualizar-se.
Assim, ha a diferenciac¢do entre o virtual — de onde procede a evolugdo — ¢ a
atualizagdo criada que € o organismo (Maciel Jinior, 2017, p. 126).
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Desse modo, as espécies sao criagdes do impulso vital, que sofre diversos processos de
atualizacdo a medida que cada ser se depara com os obstaculos materiais encontrados ao longo
de sua duragdo. O organismo, ao desenvolver meios de superar as dificuldades, ou seja, os
problemas impostos pela matéria inorganica, esta evoluindo, efetuando as suas tendéncias,
forjando as suas particularidades e desenvolvendo suas potencialidades. Essa superagdo de
obstaculos so ¢ possivel gragas ao impulso vital, o qual ¢ atualizado de forma divergente, em
consonancia com as escolhas do organismo perante os problemas enfrentados.

A alegagdo de que o impulso vital ¢ um movimento continuo ¢ calcada no estudo de
Bergson (2009), no qual o autor reflete que ¢ impossivel pensar na evolugdo da vida sem
observarmos a existéncia desse impeto, pois sem ele a vida e os organismos poderiam deter-se
numa forma definitiva, estariam paralisados/imutaveis desde a era paleozoica. As
transformagdes e inovagdes sao frutos desse movimento, que impede a limitagao da vida apenas
a adaptacdo as condicdes criadas pelo meio. Ora, mas se o impulso vital propicia mudancgas ao
longo da durag@o do organismo, por que em algumas linhas de evolugao o torpor ¢ imperativo?
E por que no ser humano este impeto, segundo Bergson (2009), pode atuar de forma diferente
do que o faz nas demais espécies, desencadeando agcdes com teor de liberdade maior?

Para responder o primeiro questionamento ¢ necessario abordarmos minimamente a tese
de coexisténcias virtuais, na qual “.. cada ser vivo coexiste com uma totalidade das
manifesta¢des da vida que, na sua linhagem diferenciada, ndo puderam atualizar-se.” (Maciel
Junior, 2017, p. 128). Portanto, para Bergson (2009), em cada organismo vivo existe, mesmo
que em estado rudimentar, latente ou virtual, todas as caracteristicas essenciais da maioria das
manifestagdes da vida. Contudo, a atualizacdo do impulso vital se deu por vias divergentes em
cada espécie, por esse motivo, 0 movimento criativo em alguns casos parou, em outros retroagiu
e avangou. No caso dos vegetais, no qual o torpor impera, ainda assim, de acordo com Maciel
Junior (2017), existe uma consciéncia latente propria dos animais, enquanto nos animais €
possivel verificar também o estado vegetativo. Mesmo que seja possivel encontrarmos
caracteristicas de um em outro, o que corrobora para compreensdo que todos os seres tém como
origem comum o impulso vital, os reinos foram conformados por divergéncia e diferenciagdao
entre as espécies®’.

Ao distinguir as espécies de acordo com as suas tendéncias, Bergson (2009) obteve, a
principio, dois grandes reinos: vegetal e animal. Nao pretendo enveredar por todas as

diferenciagdes que o autor elenca em seus trabalhos, como também nao irei abordar a

®1Para aprofundamento sobre divergéncia e diferenciagdo, sugiro o segundo e o quatro capitulo de “A evolugido
criadora” de Henri Bergson, bem como a tese de Maciel de Junior (1997).
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complementacdo entre esses dois reinos. De fato, a principal diferenca entre o reino vegetal e o
reino animal consiste na renlincia a0 movimento engendrada pelos vegetais. Essa rentincia
viabilizou a producgdo de alimentos, mas, a0 mesmo tempo, relegou os vegetais ao estado de
torpor, ou seja, ao estado de inconsciéncia e automatismo. Nesse caso, “... a liberdade imanente
a forca evolutiva ainda se manifesta pela criacdo de formas imprevistas que sao auténticas obras
de arte, mas essas formas imprevisiveis, uma vez criadas, vao se repetindo maquinalmente: o
individuo nao escolhe.” (Bergson, 2009, p. 19). Assim o torpor de algumas espécies, sobretudo
dos vegetais, esta vinculado a renincia do movimento espontaneo, do impeto criador, presente
na liberdade de escolha operada pela consciéncia.

A consciéncia € considerada por Bergson (2009) como sindénimo de escolha. Para o autor,
toda consciéncia ¢ memoria (acumulagao do passado no presente e antecipacdo do futuro), e
para escolher ¢ preciso prever e lembrar. Sendo assim, as escolhas operadas pela consciéncia
para solugdo de problemas, durante o intervalo de indeterminacdo do presente sensorio-motor
do organismo, tendem a desencadear criagdes advindas do impulso criador. Em outras palavras,
as relagdes entre impulso vital, intervalo de indeterminacdo, consciéncia € memoria ficam
evidentes nas escolhas empreendidas pelo organismo perante os obstaculos impingidos pela
matéria.

Em resumo, a matéria € inércia, geometria, necessidade. Mas com a vida
aparece 0 movimento imprevisivel e livre. O ser vivo escolhe, ou tende a
escolher. Seu papel é criar. Num mundo onde o todo o restante ¢ determinado,
tem ao seu redor uma zona de indetermina¢do. Como, para criar o futuro, ¢
preciso preparar algo dele no presente, como a preparacgao do que sera so6 pode
ser feita utilizando o que foi, a vida empenha-se desde o inicio em conservar
o passado e antecipar o futuro numa duragdo em que passado e presente se
encavalam e¢ formam uma continuidade indivisa: essa memoéria e essa
antecipa¢ao sdo, como ja vimos, a propria consciéncia. (Bergson, 2009, p. 12)

No reino animal, a consciéncia estd presente até no organismo mais simples, logo, ¢
possivel observamos a atuagdo do impulso vital na ameba. A ameba, segundo Bergson (2009),
apresenta um sistema nervoso rudimentar, devido a simplicidade extrema do organismo.
Todavia, a consciéncia esta presente de forma elementar, nesse caso, o automatismo e a escolha
estdo mesclados ao ponto de ndo notarmos as suas diferencas na reagcdo do organismo. De
qualquer forma, a ameba ainda hesita e tateia na busca de alimento; quando encontra uma
substancia que possa servir para esse fim, ela langa filamentos para capturar os corpos
estranhos. Esses filamentos, conforme Bergson (2009), podem ser considerados como 6rgaos
temporarios criados para essa ocasido, os quais sinalizam uma escolha, mesmo que simpléria
da ameba, de se langar ao desconhecido e criar meios (os pseudopodes) para suprir a

necessidade de alimentacao do seu corpo.
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Apesar da consciéncia estar presente em todas as espécies do reino animal, apenas duas
linhas de evolugdo, conforme Bergson (2009), obtiveram sucesso na transposicdo das
resisténcias encontradas na matéria. Na primeira linha, a dos artrépodes, o sucesso foi parcial,
com destaque para os instintos dos insetos; enquanto na segunda linha, a dos vertebrados, o
sucesso foi total, ja que nela encontramos no topo da cadeia evolutiva a inteligéncia humana.
“Portanto, estamos autorizados a crer que a forga que evolui trazia incialmente em si, mas
confundidos, ou melhor, implicados um no outro, instinto e inteligéncia.” (Bergson, 2009, p.
19). Os animais, por meio do instinto (conhecimento inato) realizam atividades que asseguram
a sua sobrevivéncia e evolu¢do. Contudo, o impulso criador desta linha se limita aos temas de
rotina:

No animal, a inveng@o jamais passa de variagdo sobre o tema de rotina.
Encerrado nos habitos da espécie, ele chega sem duvida a amplia-los por sua
iniciativa individual, mas s6 escapa do automatismo por um momento,
precisamente o tempo de criar um automatismo novo. Com o homem, a
consciéncia rompe a corrente. No homem, e apenas no homem, ela se liberta.
(Bergson, 1979, p. 119 apud Maciel Junior, 1997, p. 112).

O ser humano tem o potencial para se libertar do automatismo, por meio da consciéncia,
contudo, assim como os demais animais, ele pode se voltar apenas para os interesses sociais, 0
seu bem-estar e prazer. Nesses casos, 0 ser humano ndo estaria preso a um ciclo de
automatismo? Ora, quando as a¢des do ser humano sdao automaticas, quando evocamos apenas
a memoria habito, quando apenas reproduzimos padrdoes de comportamentos esperados pela
sociedade, ndo estamos alienados de nossa consciéncia? A resposta objetiva para essa pergunta
¢ sim, de acordo com Bergson (2009), quando as nossas acdes se tornam automaticas, a
consciéncia retira-se delas. Mas antes disso, como ja verificamos, a consciéncia esta presente
no aprendizado do hébito, e, como veremos, na decisao de reprodugdo dos padrdes sociais,
mesmo quando esses sdo contrarios aos nossos interesses. Essa questdo sera retomada na se¢do
a seguir sobre moral fechada e moral aberta. No entanto, para a discussao em pauta, ¢ importante
compreendermos que o ser humano se difere dos demais animais por possuir um sistema
nervoso mais complexo, ou seja, por ter a inteligéncia, que possibilita respostas mais elaboradas
para os obstaculos materiais; consequentemente, o ser humano consegue produzir agdes com
teor de liberdade maior.

Outro fator importante ¢ a capacidade que o ser humano tem de ser afetado por emogdes,
especialmente por emogdes criadoras, as quais viabilizam a retomada do impulso vital que
rompe as correntes, ao gerar criagdes/agdes criativas que propiciam a configuracdo de uma

sociedade aberta ao todo, a todos, que abarca as diferengas. Na proxima se¢do abordarei, em
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linhas gerais, a moral aberta e a moral fechada, bem como a diferengca entre emocgdes
superficiais e emocgdes criadoras. E a relagdo das emogdes criadoras com o impulso vital, o
qual, com base nas reflexdes empreendidas até aqui, pode ser interpretado como um movimento
criativo continuo, uma pulsdo pela vida e pelo indeterminado, desejo de criagdo e alento criador.
O objetivo ¢ demonstrar na ultima se¢do deste capitulo como o alento criador pode ser associado
as praticas afetivas, com destaque para as praticas afetivas subversivas, que considero

importantes no contexto de reconfiguracao da SEMEAR.

3.2.2 Impulso vital, intervalo de indeterminacgdo, emogdes e moral aberta: vinculos tedricos

O impulso vital ¢ um movimento criativo continuo inerente a todos os seres vivos,
atualizado em tendéncias/particularidades e potencialidades, a cada escolha realizada ao longo
da duracdo da vida dos seres. Sendo assim, ele € o responsavel por gerar as zonas/os intervalos
de indeterminagdo, os que ocorrem tanto na ameba quanto no ser humano. A diferenca reside
na forma em que o impulso ¢ atualizado, em como o intervalo de indeterminagdo gerado por
ele ¢ respondido. O ser humano, como ja verificamos, se difere dos demais animais, porque
utiliza a inteligéncia para operar ora o reconhecimento automatico, ora o reconhecimento
atento, a fim de reagir/agir no mundo material. Nesse contexto, conforme Gondar (2023), ¢
possivel compreendermos que o impulso vital cria tudo, desde a subjetividade pragmatica do
intervalo de indeterminacao curto, até a subjetividade criadora do intervalo de indeterminagao
mais longo. Em suma, o impulso vital, como movimento continuo, segue se ramificando e se
complexificando a medida que encontra resisténcia e atravessa as dificuldades impostas pela
matéria. Essas dificuldades sdo constatadas a partir da percep¢ao do presente sensorio-motor;
por esse motivo, nesta secdo, o enfoque serd para como as circunstancias, mais especificamente,
como os afetos/as emogdes desse presente sensorio-motor estdo relacionados com o teor de
indeterminagdo das escolhas. E, principalmente, como as emogdes podem contribuir para a
retomada do impulso criador liberto, o que quebra as correntes. Quando utilizo a terminologia
impulso criador liberto, refiro-me ao impulso vital que gera a subjetividade criativa voltada para
o todo, para a moral aberta. Nesse cenario de capacidade inventiva, as emocdes sao
denominadas por Maciel Junior (2017) como emogdes criadoras. Alias, o que sdo os afetos, ou
melhor, as emogodes na teoria bergsoniana? E qual ¢ a relacdo das emogdes criadoras com o
impulso vital, o intervalo de indeterminacao e a moral aberta? Cabe destacar que essas questdes

sdo relevantes para esta tese, pois o objetivo ¢ associar as praticas e interseccionalidade afetivas
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em torno do processo de reconfiguracdo da SEMEAR, considerando-as como frutos das
emocdes criadoras circunscritas no escopo da moral aberta.

As emogdes em Matéria e Memoria (2011) estdo circunscritas no ambito das sensagdes
e estados afetivos do corpo, o qual tem o papel de ser um instrumento de analise com relagdo
aos movimentos recebidos pela face sensorial e de instrumento de sele¢do, no que tange ao
movimento executado pela face motora. A andlise da face sensorial, segundo Bergson (2011),
tem como func¢ao principal observar e reter as imagens do mundo material que interessam aos
propositos adaptativos e acdes possiveis do individuo. Mas ndo se restringe a isso, porque
durante esse processo de andlise, o corpo também estad exposto as acdes exteriores, aos
movimentos da matéria. Sendo assim, o corpo ndo “[...] se limita a receber a agdo de fora; ele
luta, e absorve algo dessa agdo. Ai estaria a origem da afecgdo, [...], se a percep¢ao mede o
poder refletor do corpo, a afec¢ao mede seu poder absorvente.” (Bergson, 2011, p. 58).

Assim, as afecgdes/as emocgdes estdo relacionadas a forma como o corpo absorve os
movimentos externos da matéria, portanto, advém da diferenca que cada ser estabelece
naturalmente entre uma imagem e uma sensagdo que surge em seu corpo ao percebé-la. Na
medida em que o distanciamento do meu corpo em relagdo ao movimento da matéria diminui,
maior serd a intensidade das afecc¢des, consequentemente, maior serd a urgéncia do “perigo” e
do cumprimento da promessa. Em vista disso, a acdo deixa de ser uma perspectiva e passa a ser
uma realidade, ou seja, a agdo outrora virtual da matéria se torna real. “A ag¢ao virtual concerne
aos outros objetos e se desenha nesses objetos; a acdo real concerne ao proprio corpo e se
desenha por consequéncia nele" (Bergson, 2011, p. 58-59). Em sintese, a acdo virtual e a agdo
real se relacionam constantemente no presente sensério-motor, portanto, de acordo com
Bergson (2011), ndo ha percepgdo sem afeccdo, “[...] a afeccdo €, portanto, o que misturamos,
do interior do nosso corpo, a imagem dos corpos exteriores; ¢ aquilo que devemos extrair
inicialmente da percepgdo para reencontrar a pureza da imagem.” (Bergson, 2011, p. 60). Na
verdade, Bergson (2011) reconhece que a afeccdo ndo ¢ a esséncia da percep¢do, mas a
“impureza” que a turva. Essa impureza nos impede de captar a pureza da imagem, porque a
nossa dtica ¢ influenciada por ela e, consequentemente, a nossa agao no mundo. Dessa forma,
as afeccdes “[...] vém sempre se intercalar entre os estimulos que recebo de fora, e os
movimentos que vou executar, como se elas devessem exercer uma influéncia mal determinada,
sobre o procedimento final.” (Bergson, 2011, p. 11-12). Desse modo, ¢ possivel constatar o
que Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017) pontuaram em seus estudos: a afetividade ocupa o

periodo de incerteza do intervalo de indeterminagdo, enquanto a memoria lembranca e a
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memoria contracdo o preenchem. Mas por que, geralmente, ndo percebemos essa influéncia mal
determinada?

As afeccdes, segundo Bergson (2011), assumem a forma de sentimento ou sensagao por
meio da consciéncia da existéncia delas e se transformam de acordo com a atividade exercida
no presente. Em outras palavras, elas correspondem a forma como absorvemos as diferentes
experiéncias das nossas vidas e, assim como noés, as afeccdes/as emogdes estdo em constante
transformagao. “Tenho calor ou tenho frio, estou alegre ou estou triste, trabalho ou nao fago
nada [...]. Sensag¢des, sentimentos, volicoes, representacoes, sdo essas as modificagdes entre as
quais minha existéncia se divide e que a colorem alternadamente. Portanto, mudo sem cessar.”
(Bergson, 2006, p. 1). Nesse caso, a alusdo das cores ¢ utilizada pelo proprio autor para abordar
todo o espectro da subjetividade humana no qual as emogdes estao inseridas.

Na maioria dos casos, as afec¢cdes/as emocgoes se eclipsam e desaparecem, algo que se da
no momento em que a atividade se torna automatica; em outros, elas sdo marcantes, perceptiveis
e estimulam as mudancas do individuo.

[...] ¢ comodo ndo prestar atengdo a essa mudanga ininterrupta e s6 nota-la
quando se toma grande o suficiente para imprimir uma nova atitude ao corpo,

\

uma nova direcdo a aten¢do. Nesse momento preciso, descobrimos que
mudamos de estado. A verdade é que mudamos sem cessar € que 0 proprio
estado ja ¢ mudancga (Bergson, 2006, p. 2).

No fluxo da duragdo da vida do ser humano, o impulso vital, gera inimeros intervalos de
indeterminagdo, em func¢do disso, as faces se especializaram ao ponto de ndo nos atentarmos,
geralmente, para as constantes mudangas do nosso ser no tempo. Mas, em algumas situagdes,
as diversas alteracdes ininterruptas eclodem em uma mudanga contrastante, em uma nova
atitude e/ou criacao, sendo, assim, identificada por nossa consciéncia. Essa nova atitude ¢
denominada por Maciel Junior (2017) e Gondar (2021) como uma agdo criadora derivada do
impulso vital, observado com mais clareza no intervalo de indeterminacdo mais longo, que
permite a escolha do individuo acerca da decisdo e da a¢do a serem tomadas. Assim, o potencial
criativo das nossas agdes no mundo sera proporcional ao intervalo de incerteza, ao intervalo de
hesitacao, entre a face sensorial e a face motora. Nesse contexto, Maciel Junior (2017) indica a
relagdo do coeficiente afetivo com o intervalo de indeterminagdo representada no esquema a

seguir:
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Figura 13 - Coeficiente afetivo e intervalo de indeterminacao
>AFETO

Acao criadora

Acado motora

< AFETO
Fonte: A autora (2024).

No esquema acima, as setas na cor azul representam a incidéncia dos afetos/das emogdes
sobre a balanga do intervalo de indeterminacdo: quanto menor a for¢a dos afetos absorvidos
pela face sensorial, menor sera o intervalo de indeterminacao, que resultara em acdes motoras
atreladas a memoria lembranga. Nesse caso, segundo Maciel Jinior (2017), os afetos operam
apenas como sinalizadores das operagdes utilitarias empreendidas pelo ser humano por meio da
inteligéncia e nos demais seres vivos pelo instinto. Ao retomarmos o exemplo da mao no fogo,
a dor ocasionada pelo contato com a chama sinaliza para o meu corpo a necessidade de uma
acdo imediata, que ¢ operada por meio do reconhecimento automatico da memoria lembranca,
denominada também de memoria habito.

Em contrapartida, quanto maior a forca dos afetos absorvidos, ou seja, o estremecimento
afetivo, mais extenso serd o intervalo de indeterminagdo, que resultara em acdes criadoras
derivadas do impulso vital. Essas acdes criadoras sdo agdes conscientes; por esse motivo, sao
inspiradas nas imagens lembrancas evocadas pela intui¢dao, empreendida no reconhecimento
atento da experiéncia atual. As agdes criadoras derivadas do impulso vital, conforme Gondar
(2021), n3o consistem apenas em criagdes/inovagdes artisticas, politicas, cientificas e
tecnologicas; esses casos acontecem quando atingimos o alento criador mais intenso, quando o
alento criador esta a flor da pele. Sendo assim, as a¢des criadoras abarcam também as nossas
mudangas e escolhas em relacao ao nosso modo de agir, pensar e sentir as experiéncias da vida.
Em virtude disso, Maciel Junior (2017) alega que o afeto possibilita ao individuo a exploragao
intuitiva de todo um movimento qualitativo do impulso vital, o que consiste na compreensao
mais detalhada e complexa do seu mundo, do seu ser no tempo.

No plano temporal os afetos sdo devires. Eles se encontram no intervalo de
movimento entre o passado imediato dos fendmenos percebidos e o futuro
iminente das a¢des que serdo desencadeadas. Para um espirito consciente de
si, voltado a apreensdo da afetividade via intervalo, o afeto nos abre a
possibilidade de andlise de uma outra linha cujo prolongamento ird nos
conduzir ao abismo do ser do passado equivalente a totalidade do tempo

(Maciel Junior, 2017, p. 146).
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Os afetos como “devires” denotam os movimentos que os seres vivos passam de um
estado a outro, isto €, as suas transformacdes no fluxo continuo da duracdo. Na teoria
bergsoniana, esses movimentos ocorrem durante os diversos intervalos de indeterminacao
proporcionados pelo impulso vital, que desencadeiam agdes motoras e acdes criadoras. Em
relagcdo ao “abismo” a que o autor se refere, ele consiste na diferenciacgao, isto ¢, na atualizagdo
das lembrangas puras, que correspondem a totalidade do tempo, em imagens lembrancas
condizentes com as necessidades utilitarias do presente sensdrio-motor. Nesse caso, os afetos/as
emocgdes estao inseridos em duas operagdes, por um lado, como ja verificamos, ocasionam o
estremecimento afetivo, algo que instaura uma hesitagcdo maior durante o intervalo e que
oportuniza escolhas, mudangas e criagdes em seu status quo; por outro lado, segundo Bergson
(2011), as lembrangas puras retiram sua vida das sensacdes e afecgdes do presente no qual se
materializam. Isso significa que como as nossas percepgdes envolvem afec¢des, a nossa
percepcao pura retém espontaneamente as imagens do plano material, sob a “coloragdo” das
nossas emogoes. E quando a lembranca pura se atualiza em imagem lembranca, ela carrega
consigo ndo a emogdo propriamente dita, alocada no corpo, mas uma identificagdo, uma
tonalidade propria. Dessa forma, a “[...] lembranca pura, a medida que se atualiza, tende a
provocar no corpo todas as sensagdes correspondentes [a sua coloragao]” (Bergson, 2011, p.
152). Mesmo que a lembranca pura, ao se atualizar em imagem lembrancga, provoque sensacoes,
de acordo com o autor supracitado, neste exato momento em que a atualizo, ela perde a
designagdo de lembranca e assume a funcdo de “coisa presente”, vivida, no aqui e agora da
experiéncia atual. Nessa situacdo, sé restituirei o seu status de lembranga ao me reportar a
operacdo pela qual a evoquei do meu passado virtual. Mas o que importa, para esta pesquisa, €
nos atermos no modo como os afetos, mais especificamente, como as emocdes estao
circunscritas de alguma forma, tanto na composi¢ado implicita das lembrangas puras, quanto no
processo de atualizagdo da memoria contragdo no presente-sensorio motor. Nesse processo de
atualizagdo, verificamos como as emog¢des podem ser intensificadas com as imagens
lembrangas suscitadas, como também contribuem para a constatacdo do potencial do alento
criador dos homens. Na verdade, conforme expliquei anteriormente, em todos nos existe o
alento criador, mas alguns individuos sdo mais sensiveis a ele, a medida que se desprendem das
acoOes utilitarias da moral fechada e sdao impulsionados a agir iluminados pelas emogdes
criadoras da moral aberta.

A moral fechada e a moral aberta serdo abordadas aqui de acordo com a obra de Maciel

Junior (2017), uma vez que nao foram contempladas no livro Matéria e Memoria (2011), que
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ancora esta pesquisa. De fato, essas concepcdes sao introduzidas ao longo de sua teoria, mas
sdo aprofundadas e consolidadas em As duas fontes da moral e da religido (2005). E importante
esclarecer que a teoria bergsoniana trata da evolucao de todos os seres vivos, com énfase para
o ser humano que consegue superar as condi¢des adaptativas. Essa superagao corresponde a
liberdade de escolha e a liberdade de criagdo, ambas vinculadas ao teor de indeterminagao maior
do que os demais seres vivos. No entanto, esse privilégio do ser humano ¢ relativo, porque,
frequentemente, ¢ condicionado pelos interesses praticos, que visam ao prazer € ao bem-estar
consolidados por meio dos habitos sociais, os quais representam um risco dele se fechar. O
risco de fechamento, portanto, ¢ regido pela inteligéncia e pelas obrigacdes sociais que
promovem a coesao social e, a0 mesmo tempo, as condi¢des de alienacdo social.

O convivio em sociedade preconiza o cumprimento de obrigagdes sociais para a sua
organizagdo ¢ coesdo. Essas obrigacdes podem ser compreendidas como moralizagdo dos
costumes, isto &, convengdes normativas estabelecidas como base em habitos uteis a
manuten¢ao social. Nesse cendrio, a vida social seria:

um sistema de habitos que, exercendo certa pressdo sobre a nossa vontade,
corresponde as exigéncias da comunidade. [...] Os habitos sociais se
evidenciam como obriga¢des morais para o todo da vida social [...], na medida
em que trazem consigo a autoridade geral do conjunto (Maciel Junior, 2017,
p. 161).

Essa autoridade do conjunto imprime uma pressao no individuo em agir de acordo com o
esperado socialmente, para garantir o seu bem-estar e a aceitagdo na comunidade. Nesses
termos, a acdo como fruto dessa pressdo social ndo ¢ apenas um dever, mas antes um habito
sujeito aos interesses adaptativos da inteligéncia. Entretanto, em algumas situagdes, ndo ha
explicacdo racional para os deveres que devem ser postos em pratica, nesses casos, a
inteligéncia ndo encontra razdes plausiveis para justificar as acdes e, como resultado, ela colide
com a maxima social “é preciso porque ¢ preciso”. Mesmo assim, geralmente, ela continua a
cumprir esses deveres sociais. Por que isso ocorre?

Para Maciel Junior (2017), isso acontece porque a vontade de contrariar as obrigacdes
morais infundadas ou divergentes dos nossos interesses individuais ¢ arrefecida pelo habito do
cumprimento do dever. Nesse contexto, Gondar (2021) menciona que o habito de contrair
habitos € universal; ele orienta os individuos a obedecerem a coesao social, ou seja, a colocarem
em pratica as obrigagdes morais estabelecidas pela sociedade. Ainda sob essa 16gica, Worms
(2010) destaca que o habito de contrair habitos configura a base da sociedade e, a0 mesmo
tempo, condiciona a sua existéncia. Mas ha casos considerados excegdes, em que a inteligéncia

a servico da intuicdo apontard para alternativas a norma vigente. Desse percurso despontam as
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angustias morais, conforme Maciel Junior (2017), que emergem como elementos punitivos, em
todas as situagdes em que temos a inteng¢do de nos desviarmos do dever para satisfazermos os
nossos interesses pessoais. Entdo, a possibilidade de transgressdo das obrigagdes sociais
introduz a culpa nos individuos, que se sentem coagidos a agirem conforme o esperado
socialmente. O ultimo motivo, assinalado pelo mesmo autor, ¢ o esfor¢o que a inteligéncia
opera para encontrar “razdes plausiveis” para as obrigagdes sociais que contrariam 0s N0ssos
interesses pessoais. Essa operacdo ¢ denominada como funcao fabuladora e, de acordo com
Deleuze (2012), ela ¢ responsavel por persuadir a inteligéncia a ratificar as obrigagdes morais.
Quando isso ocorre, a inteligéncia subverte o seu papel de atuar criticamente em fun¢do dos
nossos interesses egoistas.

Quando [a inteligéncia] se mostra laboriosa na justificativa das obrigac¢des
morais o faz persuadida de que as ratificagdes dessas obrigacdes sdo do seu
interesse. Ao se render a forca da pressdo social, a inteligéncia colabora com
o curso da serviddo e do fechamento (Maciel Junior, 2017, p. 163).

O fechamento que o autor menciona esta relacionado a moral fechada, que se estabelece
na maioria dos casos quando o “eu social” sobrepuja o “eu individual”, quando a nossa vontade
“... curva-se ante os habitos sociais, ou seja, a elementos adaptativos que corroboram para
coesdo e sedimentacdo da sociedade...” (Maciel Junior, 2017, p. 164). Mas um duplo
fechamento também pode se instaurar quando ha um conflito entre os interesses individuais e
as obrigacdes morais, quando a oscilagdo, ou melhor, o impulso vital estd na orbita da via
adaptativa para ambos os lados. Nessa orbita, quando pendemos para os nossos interesses
egoistas, o fechamento ¢ engendrado por nossa inteligéncia. Ao contrario, quando estamos
voltados para os habitos sociais®?, o fechamento ¢ operado pela sociedade, por suas arbitrarias
leis e “codigos” de conduta. A partir dessa perspectiva, a principio, as pessoas estariam em um
ciclo sem fim, ora sendo guiadas por seus deveres e aceitacdo social, regidos por suas
identificacdes familiares, nacional, linguistica, entre outras, ora por suas satisfagdes e prazeres
egoistas, por meio das transgressoes as obrigacdes morais. Diante desse cendrio, como podemos
explicar as criagdes/inovacdes advindas do impulso vital no contexto da moral fechada?
Ressalto a relevancia da diferenca das criagdes circunscritas na moral fechada e na moral aberta,
pois identifico o processo de reconfiguracao da SEMEAR dentro do escopo da moral aberta,
uma vez que o referido acervo constitui tanto patrimonio institucional quanto cientifico.

As criacdes e inovagdes ocorrem na moral fechada, mas no sentido de rotina, como

observamos anteriormente, com propo6sitos adaptativos, no escopo da sociedade de controle. A

62 Para mais informagdes, acerca das injungdes politicas, filosoficas e religiosas que instituem e reforgam os
habitos sociais, sugiro a leitura do quarto capitulo de Worms (2010).
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concepedo de sociedade de controle que adotarei nesta pesquisa advém do estudo de Lazzarato
(2006), no qual o autor se apropria de diferentes teorias filosoficas para abordar diversas
questdoes politicas do Capitalismo, sobretudo a politica das multiplicidades e da
representatividade das minorias. Entre as teorias adotadas pelo autor, encontra-se a teoria
bergsoniana, mas antes de abordar as suas relagdes®, cabe esclarecer qual é a sua perspectiva
de sociedade de controle.

Para Lazzarato (2006), viver em sociedade consiste em estar junto, apesar das diferencas
irredutiveis, ou seja, ¢ uma forma de “possessdo reciproca” de todos para cada um. Essa
possessao ocorre por meio da persuasdo, através do amor, do 6dio, de crengas, de desejos e pela
producdo de riquezas. Sendo assim, a “... cada interacdo, quer comunicacional quer pratica,
somos conduzidos ou condutores. As relacdes sociais sdo entdo predefinidas por jogadas
estratégicas que consistem em conduzir as condutas dos outros.” (Lazzarato, 2006, p. 37). A
partir dessa concepcdo de sociedade, em linhas gerais, podemos caracterizar a sociedade de
controle como formas de conducdo do mundo social, de modular tanto a diferenca
(transformagdes/inovagdes) quanto a repeticao (habitos sociais), por meio da afetacdo das
almas, isto ¢, das mentes com o emprego das “tecnologias de acdo a distancia”.

Em suma, “[...] nas sociedades de controle, as relagdes de poder se expressam pela agdo
a distancia de uma mente sobre a outra, pela capacidade de afetar e ser afetado dos cérebros,
midiatizada e enriquecida pela tecnologia” (Lazzarato, 2006, p. 76). Essas tecnologias sdo
descritas por Lazzarato (2006), como o radio, a televisao, a internet e redes sociais, que buscam
exercer o controle da opinido, da linguagem, da circulagao de saberes e do consumo. Com base
nessas reflexdes, a sociedade de controle ¢ tomada aqui como uma sociedade de moral fechada,
visto que promove a regulagdo da vida social dos individuos, inclusive das inovagdes, ponto
que desejo destacar. Outro ponto que sera explorado na proxima se¢do ¢ a capacidade de
afetacdo dos individuos na sociedade de controle, que estd associada principalmente 8 memoria
e a captacdo da atengdo por meio dos afetos. E como os afetos, isto ¢, o sensivel constitui um
campo de batalha de ideias/ideais da sociedade, o qual desencadeia politicas e agdes, associadas
aqui as praticas afetivas.

Ao retomarmos a pergunta que deflagrou a explanagao acerca da sociedade de controle,
as inovagdes ocorrem na sociedade fechada, primeiramente, porque o impulso vital ¢ um
movimento ininterrupto, uma compulsdo interior a vida. No entanto, na sociedade de controle,

as transformacgodes e inovagdes sao promovidas dentro dos limiares da moral fechada, logo, o

83 Abordarei brevemente suas relagdes na proxima secao.
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impulso vital esta circunscrito no &mbito do duplo fechamento. Nesse contexto, o impulso vital
ora ¢ atualizado de acordo com os interesses sociais, ora por interesses individuais. Em alguns
casos, aparentemente, as inovagdes podem expressar uma preocupacdo com o todo, mas ao
analisarmos seu real propdsito sob a oOtica da moral fechada/da sociedade de controle,
observamos que a manutencdo do sistema Capitalista ¢ a prioridade, a exemplo das
eco inovagdes; a primeira vista, elas visam a sustentabilidade, ao criar formas de produ¢do que
consumam menos insumos naturais € poluam menos o meio ambiente. Contudo, as eco-
inovagoes, segundo Deus (2014), tém o proposito de manter o padrao de consumo da sociedade,
de prolongar o Capitalismo, mesmo perante as crises ambientais que o proprio sistema
deflagrou. Nesse cenario, como seria possivel romper com esse ciclo de propdsitos adaptativos
da moral fechada? Como pode ser feita a passagem da moral fechada a moral aberta? Alias, o
que seria a moral aberta na teoria bergsoniana?

Tal ruptura ou passagem, de acordo com Worms (2010), s6 pode ser efetuada por meio
de um salto radical, uma vez que ha uma diferenca de natureza entre o fechado e o aberto, uma
distancia entre o finito e o infinito. A principal diferenca de natureza reside que na moral e na
religido fechadas apenas um nuimero de individuos ¢ contemplado, enquanto os demais sdao
excluidos. Todavia, na moral e na religido abertas toda a humanidade ¢ considerada, com todas
as suas diferengas socioculturais.

Serao “fechadas” [...], as morais e religides que se distinguem uma das outras
por exclusdo mutua, como grupos por fronteira, conduzindo assim, por
esséncia, segundo Bergson, a guerra. Serdo abertas [...], as morais ¢ as
religides que se enderegam sem nenhuma excegdo a todo mundo, sem tragar
nenhum limite em nenhum espago! Podera decerto ainda subsistir uma
diferenga entre essas morais e religides “abertas”, mas, vé-se nao poderia
tratar de uma diferenga de territorio ou de identidade, uma vez que elas logo
cessariam de ser abertas, para se tornarem novamente fechadas! Essa serd uma
diferenca de intensidade ou de grau no seio de uma mesma intengdo de
unidade que ¢ abertura e que contém em si a ideia de paz (Worms, 2010, p.
286-287)

A analogia da guerra a moral fechada e da paz a moral aberta exemplifica como pode
ocorrer o salto radical. A guerra ¢ interpretada geralmente como fruto dos conflitos de interesses
geopoliticos, econdmicos e, sobretudo, da manutencao/defesa da soberania nacional, vide o
exemplo atual da guerra entre a Russia e a Ucrania e o da Primeira Guerra Mundial, contexto
que inspirou de certa forma Henri Bergson a escrever o livro que fundamenta a teoria das duas
morais e religides. Em sintese, as guerras personificam o fechamento dos paises em torno dos
seus interesses. Por outro lado, a paz € o simbolo da abertura, quando os interesses mencionados

nao suplantam a seguranga e o bem-estar da humanidade. Mas na teoria bergsoniana a guerra
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ndo se resume a oposicao entre duas nacdes, € a paz ndo € apenas uma conciliagdo de interesses
em prol da humanidade. Segundo Worms (2010), o amago de tudo ¢ o ser humano, que ¢
influenciado por duas forcas; “uma forca que o vincula a um poder imenso, sempre presente,
sempre aumentado por sempre mais meios, para exterminio da outra [nacao], e uma outra forca
que atrai ndo somente em direcao ao patriotismo aberto, mas para uma abertura total e uma paz
universal” (Worms, 2010, p. 292-293). A primeira for¢a, como ja verificamos, ¢ exercida pela
sociedade fechada, que institui e refor¢a os habitos sociais. Esses sdao reproduzidos/obedecidos
principalmente pelo hébito de contrair habitos do ser humano e por seu pertencimento social.
Nesse cenario, no caso da guerra, o que a fundamenta de forma elementar ¢ o sentimento de
nacionalismo.

A segunda forca ¢ exercida pela moral aberta, segundo Maciel Junior (2017), regida por
um chamado, que impulsiona o salto radical, a ruptura com o ciclo da moral fechada. Em razao
disso, as a¢des nao sdo executadas como obrigagdes, mas como resposta a um apelo irresistivel,
“[...] na moral aberta, a vontade ¢ determinada a agdo [...] por forca de emocgdes causadas, na
nossa sensibilidade, por produtos resultantes de um ato de criacdo de uma personalidade
singular.” (Maciel Junior, 2017, p. 179). Dessa forma, na moral aberta, a emocao ¢ o chamado
ou o apelo irresistivel; contudo, ndo € qualquer emoc¢do, mas uma emog¢ao que provoca o
estremecimento afetivo da alma, uma emog¢do oriunda de um ato criador, denominada por
Worms (2010), Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017) como emocgdo criadora. Essa emocao
advém do espirito, em razao disso, Maciel Junior (2017) a caracteriza como puro afeto pelo
todo, génese da abertura da alma, algo que nos insere no dominio da criagcdo do impulso vital
liberto. No exemplo da guerra, ela impulsionaria o estabelecimento da paz, que ¢ uma criagdo
gerada pela abertura da alma para o amor a humanidade.

A emocgao criadora, segundo os autores supracitados, deve ser diferenciada das demais
emocgdes, consideradas como superficiais, uma vez que elas estdo circunscritas aos nossos
interesses egoistas orquestrados por nossa inteligéncia, como também no exercicio dos deveres,
das obrigacdes morais impostas pela sociedade. Nesses dois casos, a emog¢ao superficial estd
vinculada a uma representagdo, seja individual ou social, que subordina a nossa vontade aos
interesses adaptativos. A valer como verdade, as emogdes superficiais mobilizam apenas partes
do nosso ser, porque as acdes derivadas delas sdo precedidas pela sensacdo de que poderiamos
ter feito outra escolha, tomado outra atitude. “Diremos entdo que as emogdes superficiais, tais
como amor a familia, amor a patria, amor aos amigos, sao emog¢des suaves inseparaveis de
habitos e obrigacdes” (Maciel Junior, 2017, p. 190). Porém, conforme Deleuze (2012), a

emocdo criadora ¢ geradora de ideias novas, precede a representag¢do, porque ¢ um elemento
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puro que ndo tem um objeto. Desse modo, consiste em uma esséncia transcendente que se
propaga sobre diversos objetos e toda natureza, com o potencial de nos tocar, nos arrebatar ao
ponto de mobilizar o nosso querer, nao deixando espago para alternativas, cujo efeito ¢ um
movimento de abertura irrefutavel. Antes de abordarmos esse movimento, cabe
compreendermos o poder de atracdo e de mobilizacdo da emogao criadora, exemplificados por
Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017), com a passagem sobre a emog¢ao musical:

Parece-nos, enquanto ouvimos, que ndo poderiamos querer outra coisa senao
0 que a musica nos sugere, ¢ que precisamente assim agiriamos naturalmente,
se ndo parassemos de agir ao escutar. Somos a cada instante o que a musica
exprime, seja a alegria, a tristeza, a piedade, a simpatia. Ndo apenas nos, mas
também muitos outros, mas todos os outros também. Quando a musica chora,
¢ a humanidade, ¢ toda natureza que chora com ela. Na verdade, ela nao
introduz esses sentimentos em nos, antes ela nos introduz neles, como
transeuntes que se compelissem a uma danga. Assim procedem os iniciadores
em moral. A vida tem para eles ressonancias de sentimentos insuspeitadas,
como as que produziriam uma sinfonia nova; eles nos fazem entrar com eles
nessa musica, para que nds a traduzamos em movimentos (Bergson, 1978, p.
33 apud Maciel Junior, 2017, p. 180-181).

Enfim, o poder de atracao da emocao criadora consiste no seu potencial de nos introduzir
nos sentimentos vinculados a sua procedéncia. Em outros termos, a emog¢ao criadora nos
arrebata porque nos inclui nela, assim o nosso querer ¢ mobilizado pela esséncia que emana da
criacdo quando a apreciamos, “como transeuntes que se compelissem a uma danga”. Essa
esséncia € a memoria césmica que, de acordo com Deleuze (2012) e Maciel Junior (2017), se
atualiza no artista/criador como emocgdes criadoras.

Sendo assim, a emogdo criadora ndo seria outra coisa senio a presenca da
memoria cdsmica, atualizando-se em todos os niveis, para liberar o homem do
plano ou do nivel que lhe era proprio, e fazer dele um criador adequado a todo
movimento da criacao (Maciel Junior, 2017, p. 209).

Tal libertagdo do plano material ocorre nos homens notaveis da sociedade (artistas,
filosofos, “santos”, entre outros), considerados como “moralistas” ou “personalidades
singulares”, denominados também por Deleuze (2012) como “almas privilegiadas”.

Superior € o ponto de vista do moralista. Somente no homem, sobretudo nos
melhores dentre nés, o0 movimento vital prossegue sem obstaculo, langando
através dessa obra de arte que € o corpo humano e que ele criou ao passar, a
corrente indefinidamente criadora da vida moral. O homem, incessantemente
convidado a apoiar-se na totalidade do seu passado para pressionar ainda mais
poderosamente o futuro, € o grande éxito da vida. Mas o criador por exceléncia
¢ aquele cuja agdo, sendo intensa, é capaz de intensificar também a ac¢do dos
outros homens. (Bergson, 2009, p. 24)

Esses “criadores por exceléncia” rompem o ciclo do duplo fechamento por meio da

atuacdo nao cerceada do impulso vital, em razdo disso, inspiram outros homens, como um
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modelo a ser seguido. As emog¢des criadoras transmitidas por suas producdes e/ou condutas,
geralmente, despertam nos demais desde acdes qualitativamente melhores até a execucgdo de
outras inovagdes, porque estimulam a retomada do impulso vital, mas de um impulso vital
liberto dos interesses adaptativos da Sociedade de Controle. O proprio Henri Bergson deve ser
considerado uma “alma privilegiada”, porque as suas obras inspiraram outros filosofos,
cientistas e socidlogos; entre eles, Maurice Halbwachs, que foi arrebatado, certamente, por
emogdes criadoras, para desenvolver a sua teoria dos quadros sociais da memoria, que
fundamentam o campo da Memoria Social, e se estabelecer como outro moralista na sociedade.

Na verdade, a emocao criadora ndo gera outras emogdes, porque ela ¢ vivenciada tanto
por quem produz a criagcdo quanto de algum modo por quem a aprecia; de qualquer forma a
emocao criadora nos insere no dominio da criagao.

Em suma, a emogao ¢ criadora primeiramente, porque ela exprime a criacao
em sua totalidade; em seguida, porque ela propria cria a obra na qual ela se
exprime; finalmente, porque ela comunica aos expectadores ou ouvintes um
pouco dessa criatividade (Deleuze, 2012, p. 97).

Assim, ao ser introduzido de algum modo nas emocgdes criadoras, o apreciador da criagdo
¢ acometido pela retomada do impulso vital como movimento de abertura da alma, o que
provoca a produgdo de outra criagdo. Ainda de acordo com o autor, o intervalo nesse contexto
¢ outro, pois ele ¢ resultante do conflito da inteligéncia (interesses do individuo) com a
sociedade (pressdo das obrigacdes morais). Esse conflito, geralmente, ocasiona o duplo
fechamento em torno dos propositos adaptativos, ora pela inteligéncia ora pela sociedade, via
“funcdo fabuladora”. Mas a diferenca aqui ¢ o rompimento do ciclo adaptativo, algo que ocorre
durante o impulso vital do conflito, compreendido aqui como impulso vital liberto. Ele ocorre,
mais especificamente, quando a memoria césmica ¢ encarnada em emogdo criadora nas almas
privilegiadas ou quando os apreciadores da criacdo o retomam, mas com O seu querer
mobilizado pela emocgao criadora.

Desse modo, quando a emogao criadora estabelece a retomada do impulso vital liberto,
ela ocasiona um estremecimento afetivo ao ponto de impelir a vontade do individuo, ou melhor,
de mobilizar a inteligéncia em prol do ato da criacdo/da acdo criadora. Quando a inteligéncia ¢
submetida as emocgodes criadoras, n6s podemos inferir que a inteligéncia trabalha a servico da
intuicdo, uma vez que a “[...] emocao criadora ¢ a génese da intui¢do na inteligéncia [...]”
(Deleuze, 2012, p. 250). Nesse contexto, ¢ possivel observarmos o que Gondar (2021)
denominou de inversdo da marcha do pensamento, porque a inteligéncia ndo atua em fun¢ado da
vida utilitaria do individuo; ela altera a sua cadéncia, passa a ser movida pelas emocgdes

criadoras. Nessa inversao do pensamento, o esfor¢o da inteligéncia ¢ direcionado para
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solucionar os problemas do dominio da criagdo, sob o prisma da moral aberta e do plano do
espirito, no qual o amor ao proximo e a humanidade sdo considerados, seja nas escolhas, no seu
comportamento € na propria criacao.

a emocdo criadora antes de ser um estado afetivo associado a representacdes
objetais, ¢ um estremecimento afetivo do todo que mobiliza o ser humano
numa tarefa criadora. Uma embriaguez da vontade deflagrada por uma
autoafetagdo do espirito, do impulso vital expressando-se em uma emogao
adequada a totalidade aberta. Sendo amor, o ¢ pela vida, sendo alegria, o ¢
pelo todo. Trata-se de um amor pela humanidade como um todo condizente
com a abertura da alma que comove a alma, colocando-a em movimento de
pura alegria. Em suma, ¢ amor ¢ alegria do impulso liberto (Maciel Junior,
2017, p. 190).

Durante a escolha do intervalo de indeterminag¢do gerado pelo impulso vital liberto,
podemos nos reconectar com o nosso alento criador, mudar e criar de acordo com os interesses
da nossa alma, regidos pelas emogdes criadoras. Assim, “[...] a abertura da alma ocasionada
pela emocao introduz no sujeito uma mudanca qualitativa no modo de viver. A alma aberta
define assim um modo de vida expressivo, onde nele as ag¢des livres tornam-se necessarias.”
(Maciel Junior, 2017, p. 200). Nesse cendrio, a via da obrigatoriedade ¢ abolida, e as agdes
livres sdo cruciais, mas como cada individuo ¢ afetado pela emogao criadora de uma forma, o
modo de vida expressivo, normalmente, ¢ diverso. Para alguns individuos, a alma aberta ¢
adotada como estilo de vida divergente do habitual em sua cultura; enquanto para outros as
acoes livres sao a lufada de ar fresco, a virada de chave, a mudanga necessaria, a expressao de
sua liberdade criativa e a novidade inspiradora. Além das criagdes/transformacdes no ambito
individual, a propagacao do impulso vital liberto estimulado/retomado pelas emogdes criadoras
possibilita que a sociedade fechada encontre a sua condi¢ao de abertura, execute o salto para a
moral aberta, esteja aberta para o todo, contemple a diversidade social e os interesses atuais da
humanidade. Essa propagacao do impulso vital liberto, de acordo com Deleuze (2012), pode
acontecer quando varios individuos da sociedade fechada sdo compelidos a agirem motivados
pelas emogdes criadoras: “a cada membro de uma sociedade fechada, se ele se abre a emocgao
criadora, esta comunica a ele uma espécie de reminiscéncia, uma agitagdo que lhe permite
prosseguir e, de alma em alma, ela traga o desenho de uma sociedade aberta, sociedade de
criadores” (Deleuze, 2012, p. 98).

No entanto, ndo vivemos completamente em uma sociedade de criadores, uma vez que
todos noés temos o potencial do alento criador, mas, na verdade, o ciclo adaptativo da vida
utilitaria da sociedade fechada/sociedade de controle, normalmente, rege a maior parte da nossa

existéncia, que estd impregnada com a espacializagdo do tempo. Sendo assim, raramente,
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apreciamos atentamente as criagdes ao nosso redor, bem como vislumbramos as frequentes
mudancgas dos nossos estados afetivos, sobretudo as nossas constantes transformacdes na
duracgdo da vida. Mas a questao fundamental para esta pesquisa € a observacao de que a vontade
humana esta sempre a mercé€ dos estados afetivos, tanto na subjetividade pragmatica quanto na
subjetividade criativa do impulso vital, o qual, normalmente, estd circunscrito nos limiares da
moral fechada/sociedade de controle, sendo influenciado pelas emog¢des superficiais, como
também no contexto da moral aberta, sob o efeito das emocgdes criadoras, como impulso vital
liberto. Em suma, “[...] ¢ sempre a for¢a do afeto que determina o movimento do nosso querer”
(Maciel Junior, 2017, p. 188). Ora esse movimento gera acdes motoras/agdes utilitarias, ora
acoes criadoras/criagdes. A partir dessas consideragdes, na proxima secao, relaciono essas agoes
com as praticas afetivas, assim como ilustro, de modo geral e preliminar, como as memorias,

as emogdes e as praticas afetivas estdo presentes no contexto pds-incéndio do Museu Nacional.

3.2.3 Praticas e interseccionalidade afetivas como agdes densificadas pela memoria na
constru¢ao de mundos possiveis

Objetivo, nesta secdo, apontar as praticas afetivas como agdes densificadas pela memoria
contragdo, resultantes do impulso vital que ocorre tanto na esfera da moral fechada (mundos
normatizados), quanto da moral aberta (mundos possiveis). Durante esse percurso reflexivo,
com base no estudo de Lazzarato (2006), abordo brevemente o uso politico da memoria e como
ela se entrelaga com as emogdes na construgcdo e execug¢do dos mundos mencionados. A
proposta, portanto, ¢ demonstrar como as a¢des em torno do processo de reconfigura¢do da
se¢ao de Memoria e Arquivo do Museu Nacional podem ser interpretadas como a construgao
de um novo comeco, de um mundo possivel, composto por ofensivas sensiveis no sentido de
resisténcia, ou seja, por praticas afetivas impulsionadas pelas emogdes criadoras do impulso
vital liberto.

ApoOs a leitura do paragrafo anterior, provavelmente, o leitor se perguntara o que sao
mundos normalizados, mundos possiveis e ofensiva sensivel no sentido de resistir/revidar.
Antes de explicarmos essas categorias, a premissa do debate empreendido aqui estd na
designacdo das praticas afetivas como ac¢des densificadas pela memoria. Na verdade, em certa
medida, toda acdo do ser humano no mundo preconiza o uso da memdria, ou seja, toda agao €
orientada por parte de seu passado, atualizado no presente que passa, com vistas ao porvir. Essa
constatagdo estd fundamentada em toda a trajetoria teorica das categorias de Henri Bergson

apresentadas neste estudo. Mas para embasa-la de forma objetiva ¢ importante lembrarmos que,
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de acordo com Bergson (2009), as a¢des das pessoas sdo decorrentes de escolhas engendradas
por sua consciéncia, € a consciéncia ¢ essencialmente memoria (ponte entre o passado e futuro).
Em vista disso, ¢ possivel afirmar que toda acdo, de algum modo, ¢ norteada pela memoria, seja
pela memoria lembranga ou pela memoria contragao.

No caso das praticas afetivas, elas sdo consideradas, nesta pesquisa, como agdes
densificadas pela memoria contragdo, porque ensejam reflexdo, escolhas, ou seja, a
“corporificacdo reflexiva das emocgdes”. Sendo assim, as praticas afetivas consideram o
potencial cognitivo das pessoas que, em determinadas circunstancias, conseguem gerir as
emocdes espontaneas, ndo apenas devido as imposi¢des sociais, mas também motivadas por
seus interesses € atravessamentos sociais, politicos, culturais das trajetorias de suas vidas,
compreendidas aqui como a memdria, a duragao da vida das pessoas. Essa memoria da trajetoria
de vida ¢ atualizada perante uma situagdo/circunstancia que as afeta/as sensibiliza ao ponto de
gerar o que Bergson (2011) denomina de “fissura” entre a percepcao e a acao. Nessa fissura, o
impulso vital promove o intervalo de indeterminagdo maior, preenchido pela memoria
contragdo, na forma de imagens-lembrancgas analogas a percepgao atual do presente sensorio-
motor. Toda vez que somos langados nas “regides” do nosso passado, conforme constatamos
anteriormente, as lembrancas s3o atualizadas e, concomitantemente, transformadas no que
Bergson (2011) denomina de “coisa presente”, que suscita as sensagdes, as tonalidades
emotivas presentes em sua conformagao enquanto lembranga pura. Portanto, as praticas afetivas
podem ser consideradas agdes em torno de um objetivo comum, densificadas pela memoria
contragdo, uma vez que sao inspiradas/impulsionadas por lembrancas e emogdes atualizadas,
de acordo com a percepg¢ao do individuo acerca do presente sensério-motor.

Cabe aqui esclarecer que a atualizagdo da emocgdo esta relacionada a emocdo da “coisa
presente”, que provavelmente intensificara a emog¢do provocada pela atmosfera afetiva do
presente sensorio motor e/ou despertara outro tipo de emog¢ao. Em ambos os casos, as emogdes
juntamente com as imagens-lembran¢as/memoria contra¢do orientam a reflexdo do individuo
sobre qual ac¢do/reacdo, ou melhor, qual pratica afetiva deve ser adotada apos a “fissura”. No
ambito das praticas afetivas ¢ importante destacar que a fissura advém principalmente do forte
apelo emocional de um evento/circunstancia do mundo/mundo material, com o/a qual o
individuo ¢ confrontado. Sendo assim, a principal diferenga das praticas afetivas em relagao as
demais a¢des, densificadas pela memoria contragdo, reside na forte afetagdo da face sensorial
por emocodes afloradas durante a percepcao do presente sensorio-motor. Essas emocdes podem
ser ressignificadas ou intensificadas, durante a contracdo da memoria (cone invertido) que

\

ocorre na resposta/reagdo a “fissura”. De qualquer forma, como Wetherell (2012) menciona, as
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praticas afetivas derivam de um nitido engajamento afetivo, o qual ¢ densificado pela memoria
contracao.

Na esteira dessas reflexdes, de acordo com Bergson (2011), a percepcao do presente
sensorio motor necessariamente ocupa uma duragao. No caso do incéndio do Museu Nacional
(conforme observamos), diferentes ritmos de dura¢ao podem ser constatados por nossa intuicao.
Esses ritmos diferentes podem ser explicados pela forma como cada individuo percebeu o
incéndio, ou seja, 0 modo pelo qual cada um foi afetado. As diferentes percepgdes/afetacdes do
desastre estdo vinculadas as emogdes nao apenas da atmosfera afetiva do evento, como também
as imagens lembrancas e emocgdes atualizadas no momento em que cada um testemunhava o
incéndio, porque como foi algo inesperado, a rea¢@o nao foi automatica. A duragao do incéndio,
provavelmente, para alguns servidores, pesquisadores e apoiadores da instituicao perdura até
hoje. Nesse contexto, vale ressaltar que, assim como a duragao, as praticas afetivas apresentam
ritmos diferentes: “Praticas afetivas se desdobram, tornam-se organizadas, e florescem com
ritmos particulares” (Wetherell, 2012, p. 12, tradugiio nossa)®*. Para a autora, o curso e o fluxo
das praticas afetivas sdao diferentes, j& que algumas podem se consolidar como ciclos de
recorréncia diarios, mensais, anuais, entre outros; o que determinara a duragao ¢ a situacao, que
¢ influenciada de certa forma pela atmosfera afetiva, isto €, pelo presente sensorio-motor.

No que tange ao incéndio do Museu Nacional, em alguns casos, as reagdes sdo compostas
por ciclos de praticas afetivas, pois ainda vigoram mesmo ap6s cinco anos do desastre. Entre
as motivacdes para esse ciclo de praticas afetivas, a pesquisa aqui desenvolvida aponta para as
imagens lembrangas e emoc¢des atualizadas do desastre, que podem ser influenciadas também
pela atmosfera afetiva do pos-incéndio, que enseja a alegria da reconstrugdo. Algumas praticas
afetivas do pds-incéndio ja foram mencionadas no capitulo dois desta pesquisa, entre elas, o
destaque sera para as praticas em torno do processo de reconfiguragdo da SEMEAR, que serdo
examinadas nas narrativas dos entrevistados, analisadas no capitulo seis.

De acordo com Wetherell (2012, 2014), as praticas afetivas sdo varidveis, ja que elas
podem ser flexiveis, canonicas, autoritarias, institucionais, fluidas, altamente visiveis,
subversivas, e conformarem a interseccionalidade afetiva. O destaque sera para a associagao
das praticas afetivas subversivas com o impulso vital liberto, o qual proporciona também a
criacdo de mundos possiveis, como explicarei a seguir. Essa questdo ¢ importante, porque
pretendo demonstrar que as praticas afetivas e/ou interseccionalidade afetiva do processo de

reconfiguragdo da SEMEAR estdo circunscritas no contexto de criagdo de um “mundo

84 “Affective practices unfurl, become organised, and effloresce with particular rhythms.” (Wetherell, 2012, p.
12)
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possivel”, configurando ofensivas sensiveis para a secdo apds o incéndio. Antes de trilharmos
esse caminho, vale esclarecer que o estudo de Lazzarato (2006) alerta para indissociabilidade
da memoria de Henri Bergson com a filosofia da agdo. Nessa perspectiva, o autor explica que
o capitalismo contemporaneo deve ser compreendido a partir do uso politico da memoria, nas
sociedades de controle, o qual denominou como “noopolitica”. “A noopolitica (conjunto das
técnicas de controle) se exerce sobre os cérebros, atuando em primeiro lugar sobre a atencao,
para controlar a memoria e sua poténcia virtual. A modulacao da memdria serd entdo a funcao
mais importante da noopolitica.” (Lazzarato, 2006, p. 76).

A poténcia virtual que o autor menciona esta relacionada a memoria césmica/ memoria
pura, nebulosa de reminiscéncias que se atualiza de acordo com a atengdo, ou seja, com a
percepcao do presente sensorio-motor. Em razdo disso, o autor explica que o controle da
memoria enseja primeiramente o controle da aten¢dao, denominada como um esfor¢o, uma
abstracao de uma sensagdo nascente, um desejo. E esse desejo que atrai a atencdo esta associado
a afetacdo do individuo com o mundo material, com o mundo que o cerca. Nesse ambito,
segundo Lazzarato (2006), o capitalismo deve ser considerado uma afetagao, como um sistema
de produgdo/ expressdao de mundos e suas respectivas subjetividades. “Criar e efetuar mundos
significa agir sobre as crengas e sobre os desejos, sobre as vontades e inteligéncias, ou seja, agir
sobre os afetos.” (Lazzarato, 2006, p. 31-32).

Dessa forma, na sociedade de controle, consumir ndo se reduz a compra de um produto
ou servico, mas a adesao a um mundo, motivada principalmente por afetos, presentes nos
eventos/circunstancias que evocam e atualizam memorias, gerando assim a sensacao de
pertencimento a um grupo, a uma institui¢do, uma ideologia, uma crenga, entre outros. Um
exemplo dessa sensacdo de pertencimento a um mundo pode ser observado em uma simples
compra de um ténis Kenner. No caso do meu marido, a compra foi estimulada pelas saudades
e lembrangas de sua juventude dos anos noventa, atualizadas quando compartilhou comigo, por
meio de uma breve narrativa, como o uso do ténis era “uma febre” entre os meninos da sua
turma da escola e da rua. Enfim, normalmente, ndo percebemos que nossas emogdes € memorias
estdo entrelagadas em nossas escolhas, geralmente reguladas pela sociedade de controle em
mundos normalizados regidos pela moral fechada.

As sociedades de controle caracterizam-se assim pela multiplicagdo da oferta
de “mundos” (de consumo, de informagdo, de trabalho, de lazer). Trata-se
porém de mundos lisos, banais, formatados, porque sdo mundos da maioria,
vazios de toda singularidade. Nao se trata, de modo algum, dos mundos dos
possiveis, do acontecimento (Lazzarato, 2006, p. 101).
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Os mundos normalizados sdo esses mundos vazios descritos pelo autor, no qual nossa
“liberdade” ¢ exercida dentro de varidveis ja tragadas pelas sociedades de controle. Nesses
mundos normalizados, os afetos estdo na esfera das emogdes superficiais, enquanto as praticas
afetivas sao resultantes do impulso vital do duplo fechamento da moral fechada. Esse impulso
vital, como ja verificamos, resulta ora em ac¢des egoistas, guiadas pela inteligéncia, ora em agdes
condizentes com a regulacdo social, orientadas pela fung¢do fabuladora operada pela
inteligéncia. Os dois resultados possiveis estdo circunscritos na 6Orbita da via adaptativa e
utilitaria, que nao menospreza as emogoes, pois, “[...] a vontade humana ¢ sempre compelida a
acdo por um determinado estado afetivo.” (Maciel Junior, 2017, p. 188). Mas nesse contexto,
as emogdes sao superficiais, porque elas atuam como um efeito e, em virtude disso, geralmente,
nao sdo perceptiveis. Nesse caso, as agdes/as criagdes resultantes desse impulso vital podem ser
consideradas praticas afetivas candnicas, porque de certa forma ha a “corporificacao reflexiva
das emogdes”, s6 que direcionadas por convengdes adaptativas. De fato, nos mundos
normalizados existem criagdes, mas de acordo com Lazzarato (2006), elas seriam apenas
produgdes voltadas para eficiéncia e eficacia®’.

Por outro lado, “os mundos possiveis” consistem na construcao de alternativas ao mundo
normalizado, em criagdes que contemplem o todo (aberto), respeitando as singularidades. Nos
“mundos possiveis”, segundo Lazzarato (2006), as agdes sdo livres, logo, consistem em
criagdes, invengdes, praticas afetivas subversivas oriundas da subjetividade criativa do impulso
vital liberto. Nesse impulso, tanto a pratica afetiva quanto a interseccionalidade afetiva seriam
frutos do engajamento/recrutamento, isto €, da atuacao clara da emocao criadora, que mobiliza
o querer do individuo e o insere no dominio da criacdo. No caso do impulso vital liberto,
conforme expliquei anteriormente, a emog¢ao criadora desencadeia a criagdo, porque permite
que o ser humano ultrapasse a sua condi¢ao adaptativa ao compelir a sua vontade em funcao de
um irrefutavel estremecimento afetivo. Desse modo, ndo existe resisténcia nesse impulso vital,
porque € “[...] como se o nosso desejo se visse arrebatado na instdncia emotiva, a ponto de ndo
mais hesitar, melhor, de ndo querer mais hesitar” (Maciel Junior, 2019, p. 198). Nessa esfera,
a emo¢ao nao ¢ um efeito, porque ndo estd associada as representagdes objetais ou a resolugdo
de um interesse ou a um habito social, como as emogdes superficiais; ao invés disso, as emogdes
criadoras sdo a causa, a motivacdo, o recrutamento, o arrebatamento que impele a execucdo de

uma atividade criadora, inveng¢do, pratica afetiva subversiva e interseccionalidades afetivas.

%5 Para se aprofundar nesta questdo recomendo a leitura do capitulo trés de Lazzarato (2006), especialmente, do
exemplo da Propriedade Intelectual, no qual as inovagdes ocorrem em um escopo de resolucdes reguladas.
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A emocao criadora impulsiona a retomada do impulso vital liberto, mas isso ndo significa
que as emogoes superficiais ndo estejam presentes durante o processo criativo. Nesse caso, elas
atuam apenas como ‘“‘sensagdes elementares”. Um exemplo para elucidar essa questdo ¢
mencionado no estudo de Maciel Junior (2017), quando aborda o processo de elaboragdo de
uma obra artistica. Nesse processo, segundo o autor, as sensacgdes elementares sdo agregadas as
emocdes novas (emogoes criadoras) na composicdo da obra. Essa harmonia com destaque,
sobretudo, para a “nota fundamental” dada a criacao, ¢ creditada a capacidade notavel do artista,
que a reproduz em sua obra, considerada fruto/expressdao de um arrebatamento.

A ideia de arrebatamento também est4 presente na concepg¢ao de praticas afetivas, quando
Wetherell (2014) ressalta o potencial de recrutamento, engajamento e articulagio entre diversos
fluxos, subjetividades, histérias (memoria) que se conjugam para forma-las. O potencial
arrebatador/de engajamento ¢ mais evidente na pratica afetiva subversiva, algo que, segundo a
autora supracitada, expressa a “logica do poderia ser diferente”. No contexto do pés-incéndio,
alguns artistas parecem ter aderido a essa ldgica, como por exemplo, o bombeiro e /uthier Davi
Lopes, que utilizou os restos de madeiras do incéndio do Museu Nacional para confeccionar
instrumentos musicais. Assim, “uma das portas do Torredo Sul, que ja serviu de aposento de D.
Pedro II, virou parte de um cavaquinho, um bandolim e um violino. Restos da porta da bilheteria
do Museu, de jacarandd, viraram laterais de dois violdes” (Musica, 2021). %6, Outro exemplo
sdo as obras e desenhos do artista Vik Muniz, que utilizou as cinzas do Museu Nacional como
matéria-prima para a composi¢do de suas producdes®’. Em ambos os exemplos, os artistas
certamente foram arrebatados pelas emogdes criadoras, que os motivaram a inovarem no uso

dos restos do incéndio como matéria-prima, como também impulsionaram o processo criativo.

% Para mais informagdes, acesse: https://www.facebook.com/watch/?v=200552572088756. O processo de
criacdo e a experiéncia de Davi Lopes foram registrados em um documentario intitulado: Fénix o voo de Davi. O
documentario foi produzido em quatro episodios pela Globo Play, langado no dia 02 de setembro de 2021, ¢
conta com participacdes especiais de artistas e compositores. A integra esta disponivel apenas para assinantes.

7.0 dinheiro que o artista Vick Muniz recebeu pela venda de suas obras foi doado para as obras de reconstru¢io
do Museu Nacional, para mais informagdes acesse: https://www.hypeness.com.br/2019/12/artista-vik-muniz-usa-
cinzas-do-museu-nacional-para-recriar-obras-perdidas-no-incendio
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Figura 14 — Davi Lopes com violées produzidos com os restos de madeira do incéndio

Fonte: Masica (2021).

Figura 15 — Vik Muniz com algumas obras produzidas com as cinzas do incéndio

Fonte: Guerra (2020).

E importante ressaltar que o processo criativo das invengdes, de acordo com Lazzarato
(2006), adquire outra conotagdo na constru¢do dos mundos possiveis. Nesse ambito, as
invengdes estabelecem novos comegos, transformagdes sociais e criagdes que contemplem as
multiplicidades, por meio da atualizagao da memoria (cone invertido) e da cooperagao entre os
cérebros. “Estar em cooperagdao deve ser um sentir junto, um afetar junto. A amizade, o
sentimento de fraternidade, de compaixdo (pietas), sdo a manifestacdo da relacdo de empatia
que € necessario pressupor para explicar a constituicdo e a dinamica da cooperagdo entre
cérebros” (Lazzarato, 2006, p. 132-133). Desta vez ¢ possivel observarmos como as emogdes

estao associadas nao apenas a memdoria e as praticas afetivas, como também ao processo criativo
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conjunto dos mundos possiveis. Nessa linha de raciocinio, assim como associei 0 mundo
normalizado com a moral fechada, poderia a constru¢do de mundos possiveis ser associada a
moral aberta?

A resposta ao questionamento anterior € complexa, pois, quando a constru¢ao dos mundos
possiveis € resultante de um processo criativo que busca fomentar o novo, transformagdes na
orbita do todo e criagdes que abram novos caminhos para as varidveis tragadas, ela ¢ passivel
de ser associada a moral aberta. Nessa perspectiva, as invengdes sao consideradas como “um
processo de criacao de diferenga que coloca em xeque, a cada vez, o ser em sua individuagao.
Toda inven¢do € ruptura das normas, regras e habitos que definem o individuo e a sociedade”
(Lazzarato, 2006, p. 46). Ainda de acordo com o autor, mesmo que a efetivagdo das invengdes
seja frutos de agenciamentos espago-temporais, elas sdo inesgotaveis, uma vez que podem ser
articuladas a partir de novas combinagdes, novos agenciamentos agora € na eternidade. “A
invencdo insiste, pela eternidade [...]. Infinita no tempo, ela também ¢ infinita no espago”
(Lazzarato, 2006, p. 47). Essa concepc¢do de invenc¢do estd em consonancia com o movimento
ininterrupto do impulso vital, do nosso alento criador que se manifesta/atualiza de diferentes
formas na duragdo de nossa existéncia. Mas no bojo da constru¢do dos mundos possiveis, o
impulso vital desencadeia criagdes, praticas afetivas subversivas voltadas para o todo aberto,
ou melhor, para a sociedade aberta. No entanto, por outro lado, o processo de apropriacao de
mundos possiveis pode ser associado a sociedade fechada, na qual o Capitalismo manipula o
“afetar junto”, ao aproveitar/direcionar os afetos em torno de uma causa e de identidades, em
prol de seus interesses de comercializacao e de controle de mundos.

Nesse contexto, € possivel observarmos como o afetar, como o sensivel se tornou um
campo de batalha, porque a produgdo e a apropriacdo de mundos possiveis comecam com a
atra¢dao/a mobilizacao dos afetos/das emocgdes, ou melhor, com a afetagao da face sensorial. Por
esse motivo, Lazzarato (2006) destaca que a noopolitica abarca o controle da memoria, gestado
primeiramente por meio da capta¢do da atencdo, operada principalmente pelos afetos, como
verificamos neste estudo. Sendo assim, “ndo ha poder contemporaneo que ndo invista no plano
dos afetos, que ndo dependa deles, que ndo invente estratégias as mais insidiosas para capturar
ou manipular essa dimensao elementar” (Sztulwark, 2023, p. 10).

O agir sobre os afetos ¢ abordado no estudo de Sztulwark (2023), no qual langa o termo
“ofensiva sensivel” a fim de caracterizar este campo de batalha do sensivel, composto
basicamente por duas frentes. A primeira frente consiste no neoliberalismo que, conforme
Sztulwark (2023), pode ser compreendido como o devir micropolitico do Capitalismo e seus

meios de atuar no plano da sensibilidade:
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Vale lembrar que, quando falamos de neoliberalismo, referimo-nos a uma
forma de capitalismo totalitario, no sentido de seu interesse estar posto nos
detalhes especificos dos modos de viver. O ambito neoliberal ndo designa,
segundo essa definicdo, um poder meramente exterior, mas uma vontade de
organizar a intimidade dos afetos e de governar as estratégias existenciais.
(Sztulwark, 2023, p. 72).

Dessa forma, a frente do neoliberalismo visa capturar os afetos, produzir desejos, formatar
mundos normalizados e apropriar-se dos mundos possiveis. A segunda frente ¢ representada
pelas modalidades e movimentos voltados para revidar os modos de viver do neoliberalismo, a
coisificagdo da vida, de contrapor as varidveis impostas com inovagdes e construcoes de
mundos possiveis, derivados a partir da mobilizacdo de afetos, isto ¢, de engajamentos
provenientes de emocgdes criadoras que retomam o impulso vital. Mas o impulso vital liberto, o
qual proporciona a producao de invengdes/praticas afetivas subversivas com vistas a um futuro
desejavel, embasado na trajetéria/duracdo da vida do individuo. Em suma, o termo ofensiva
sensivel ¢ empregado por Sztulwark (2023), tanto para caracterizar as estratégias de dominagao
do neoliberalismo, por meio da manipulagdo/captagdo dos afetos, quanto para identificar as
acdes dos movimentos que nascem na trama sensivel do “mal-estar”, para revidarem realidades
e modos de vida impostos pela sociedade de controle.

[...] é no terreno do ambito sensivel que devemos inventar ¢ multiplicar os
exercicios espirituais de nosso tempo: em relagdo aos consumos, aos usos do
tempo, aos modos de habitar os territdrios, as formas de conceber o amor. Sdo
exercicios que trabalham as possibilidades de nos desligarmos do poder de
controle, que habitam a pergunta sobre quem somos, quem ¢ cada um,
partindo de nossos mal-estares. Mapear o mal-estar pode nos levar a
deslocamentos significativos, ajudar a dar a luz novas formas de vida, a
rascunhar possibilidades desejaveis. (Sztulwark, 2023, p. 78-79).

Entre os exemplos de deslocamentos significativos mencionados por Sztulwark (2023)
encontram-se os movimentos feministas e os organismos de direitos humanos, que operam por
meio de ofensivas sensiveis, com o objetivo de promoverem transformacgdes sociais, ou seja, de
construirem mundos possiveis. Esse processo de constru¢do de mundos possiveis, de inovagdes,
como verificamos anteriormente em Lazzarato (2006), s3o desencadeados a partir do processo
de atualizacdo da memoria (cone invertido) e da cooperagao entre os cérebros, que abarca a
fraternidade, a empatia e o afetar junto. A cooperacao, na visao de Sztulwark (2023), esta
relacionada a uniao de forgas para desafiar uma ordem ou realidade. E essa unido ndo preconiza
0 consenso, mas um objetivo comum, que afeta a todos os envolvidos. A partir dessas reflexdes,
em que medida seria possivel afirmarmos que o processo de reconstru¢do do Museu Nacional
¢ um exemplo de deslocamento significativo, de constru¢do de um mundo possivel da moral

aberta, por meio de ofensivas sensiveis que visam revidar o mal-estar ocasionado pelo incéndio?
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E essas ofensivas sensiveis ndo poderiam ser interpretadas também como praticas afetivas
subversivas e interseccionalidades afetivas?

Na verdade, o mal-estar ocasionado pelo incéndio, as emog¢des decorrentes das perdas
dos acervos e de pesquisas desenvolvidas ao longo dos 200 anos do Museu Nacional, ndo ¢ uma
fatalidade. Como veremos nas narrativas elaboradas nas entrevistas desta pesquisa, o incéndio
era um desastre anunciado, devido a falta de recursos para manuten¢do da estrutura fisica do
Pago de Sao Cristévao. A falta de investimentos e de politicas publicas que contemplem as
necessidades das instituigdes cientificas e culturais do pais sdo sintomas de um mal-estar
prolongado das politicas nacionais. Portanto, o mal-estar do incéndio pode ser articulado
também as prioridades, aos modos de vida impostos pelo neoliberalismo nacional. Além disso,
o processo de reconstrugao da institui¢ao consiste em uma constru¢cao de mundo possivel, por
meio de ofensivas sensiveis, porque visa revidar principalmente as consequéncias geradas pelo
incéndio, como também o escasso apoio financeiro do governo federal antes e apos o desastre.
Vale ressaltar que, apds a mudanga de governo, finalmente o0 Museu Nacional recebeu a visita
do presidente Luis Inacio Da Silva, em marco de 2023 %%¢ a promessa de repasses financeiros
significativos para a sua reabertura.

Outro ponto importante que permite a constatagdo do processo de reconstru¢ao do Museu
Nacional, e, consequentemente, do processo de reconfiguracdo da SEMEAR, como exemplos
de construgdes de mundos possiveis da moral aberta, estd relacionado a “unido de forgas”, ao
afetar junto, a mobilizacao de diversos atores sociais. Como apontei brevemente no capitulo
dois desta pesquisa, a reconstru¢cao do Museu Nacional conta com a cooperagdo de servidores,
alunos e pesquisadores da instituicdo, como também de outras instituigdes nacionais e
internacionais. Todos envolvidos em um Uinico proposito, na reconstru¢ao de um espago publico
de memoria, cultura, ensino e pesquisa.

As agoes, isto €, as ofensivas sensiveis do processo de reconstru¢do do Museu Nacional
podem ser interpretadas como praticas afetivas/interseccionalidades afetivas, porque
reverberam uma “agitacdo em prosseguir”’, o engajamento emocional dos atores envolvidos em
prol da instituicdo, motivado certamente por emocdes criadoras, para a criagdo de um novo
Pago de Sao Cristovao, que so teve a sua fachada preservada e de outras dependéncias para
restruturacao de parte consideravel das atividades do Museu Nacional. Ainda que o processo
de reconstrucdo da institui¢do esteja em uma escala diferente que a paz conquistada apds uma

guerra, guardada as devidas proporcdes, ambas tém a mesma finalidade: os interesses da

%8 Para mais informagdes acesse: https://museunacionalvive.org.br/presidente-lula-e-ministros-vistoriam-obras-
no-museu-nacional/
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humanidade. Por esse motivo, podem ser consideradas também como vislumbres da sociedade
aberta.

Na configuracao da sociedade aberta, o raio de mobilizacao da emocgao criadora ¢ maior,
logo, mais individuos sdo transportados para o impulso vital liberto. Desse modo, as diversas
praticas afetivas resultantes desse impulso, em um mesmo contexto/situagao, tém o potencial
de se transformarem em interseccionalidade afetiva. A interseccionalidade afetiva ¢
compreendida, por Wetherell (2012), como um conjunto de praticas afetivas intimamente
ligadas a uma atmosfera afetiva de um grupo social. Alids, no pds-incéndio do Museu Nacional
existem iniciativas que congregam diversas praticas afetivas, como o projeto Museu Nacional
Vive, o Resgate e o Sistema Colheita da SEMEAR. Assim, a aposta aqui ¢ identificar outra(s)
pratica (s) afetiva (s) relacionada(s) a SEMEAR, nas entrevistas dos servidores e pesquisadores,
como também investigar em que medida o conjunto dessa(s) praticas podem ser interpretadas

como interseccionalidade afetiva.
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4 NARRATIVAS: REFLEXOES TEORICAS E CATEGORIAS DE ANALISE

Este capitulo visa apresentar o caminho tragado para a escolha da narrativa como
ferramenta analitica das entrevistas de pesquisa com os servidores e pesquisadores da
SEMEAR, acerca do incéndio do Museu Nacional e do processo de reconfiguragdao da secao.
ApOs esse breve percurso, apresento as principais definigdes de narrativa, os dois mundos que
a conformam (mundo da estoria/historia ¢ mundo da interagdo), sua relevancia sociocultural e
os elementos estruturais que a integram, segundo a concep¢do de Labov (no prelo), com
enfoque para a avaliagdo, por ser um componente fundamental para identificar como os
narradores interpretam e significam as experiéncias relatadas. Por ultimo, com base nos estudos
de Mishler (2002), Bastos (2005) e Fabricio (2006), as narrativas sdo interpretadas como
construcdes situacionais, influenciadas por elementos socioculturais e interativos, moldadas

pelo tempo da experiéncia, isto €, organizadas de acordo com o final pretendido pelo narrador.

4.1 Trancando o caminho de escolha das narrativas

A escolha da narrativa enquanto ferramenta analitica estd vinculada a minha inser¢ao no
campo de pesquisa, a jornada académica no doutorado, a possibilidade de tragar paralelos com
a memoria, especialmente, com a concepg¢do bergsoniana abordada no capitulo anterior, e com
um dos diferenciais da narrativa, que consiste em possibilitar a pesquisa dos cendrios micros.
No caso da presente pesquisa, o cenario micro ¢ o processo de reconfiguragdo da SEMEAR,
mais especificamente, as emogdes, memorias e praticas afetivas envolvidas nesse processo, de
acordo com a visdo dos servidores e pesquisadores entrevistados. Nesse sentido, segundo
Bastos (2005), as analises sdo direcionadas para as praticas de linguagem dos encontros sociais,
entre eles, as entrevistas de pesquisa, de forma qualitativa e interpretativa, ou seja, interessadas
no que acontece na vida social.

O processo de andlise das narrativas, segundo Riessman (1993), envolve o olhar do
pesquisador sobre as experiéncias compartilhadas, olhar que ndo € neutro, porque “os dados
serdo sempre filtrados pela mirada do (a) pesquisador (a), e as interpretagdes guiadas pelas
lentes ideologicas de seu contexto sociocultural e histdrico.” (Biar; Orton; Bastos, 2021, p. 237).
No caso da pesquisa aqui desenvolvida, destaco o meu envolvimento com o campo de pesquisa
antes do inicio das entrevistas. Na verdade, a principio, a escolha do curso de doutorado em
Memoria Social foi motivada pelo interesse em compreender o processo de construcdo da

memoria da SEMEAR por meio do Sistema Colheita. Mesmo que o tema de estudo tenha
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mudado para o processo de reconfiguragdo da se¢do, devido a paralizagdo do projeto, reconheco
o meu duplo estatuto (participante e pesquisadora), conforme mencionam Biar, Orton e Bastos
(2021). Sendo assim, as reflexodes realizadas nas analises, certamente, tém a influéncia do meu
olhar como participante do grupo de trabalho, como colaboradora desse processo, como
servidora da UFRJ e como frequentadora do Museu Nacional.

A propria escolha da narrativa como ferramenta analitica advém em parte da minha
insercdo no campo, nas diversas reunides do Sistema Colheita, quando fui interlocutora de
narrativas sobre a secao e o seu acervo antes do incéndio, bem como dos eventos do Museu
Nacional de que a SEMEAR participava. Nesse sentido, a selecdao da narrativa foi fundamental,
por ser o meio pelo qual tive a oportunidade de conhecer os meandros da se¢do, como também
as experiéncias vivenciadas por seus servidores e alguns pesquisadores. Através das narrativas,
eu tomei conhecimento de diversos documentos que nao chegaram a ser identificados, alocados
no final do acervo e em gavetas de um armario dos quais as chaves foram perdidas, pois nao
houve tempo nem profissionais capacitados para realizarem o servigo. Devo ressaltar, ainda, as
historias® de usudrio/a pesquisadores internacionais, como a de uma usuaria russa que
encontrou a carteira de trabalho da pesquisadora Bertha Lutz. Ainda lembro da narrativa
emocionada da ex-chefe da secdo acerca do incéndio, principalmente, quando menciona o
trabalho dos bolsistas do Colégio Pedro II, que ap6s meses de dedicacdo, terminaram de tratar
o fundo Giralda Seyfert’’, dois dias antes do desastre. Enfim, as narrativas sempre estiveram
muito presentes nas reunides, nos encontros com os servidores da secao e com os colaboradores.
Os relatos emocionados, provavelmente, contribuiram para minha dedicagdo ao processo de
reconfiguragdo da se¢do, como também na escolha da narrativa como género discursivo
privilegiado da pesquisa.

Por ultimo, acredito que seja pertinente esclarecer que os objetivos da pesquisa e as
categorias eleitas para as analises das narrativas emergiram da leitura atenta dos proprios dados
obtidos, incialmente, com apenas as entrevistas dos servidores, e, posteriormente, se
consolidaram na entrevista com os pesquisadores. Destaco que as orientacdes da banca de
qualificacdo foram também cruciais nesse processo de selegdo. Em razao disso, a narrativa ndo

serd examinada pela oOtica especifica da Sociolinguistica Interacional, uma vez que nao se trata

% Assim como Bastos (2015) utilizo as duas terminologias: estdrias e historias. O termo estorias, geralmente,
qualifica as narrativas de experiéncias pessoais, enquanto historias as narrativas de fatos ficticios ou reais.
Contudo, essa diferenca ndo ¢é relevante para as reflexdes empreendidas neste estudo. Por esse motivo, os dois
termos sdo empregados de forma intercambiavel.
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do objetivo desta pesquisa. Desse modo, a narrativa serd abordada a partir de contribui¢des

tedricas da Memoria Social, da Linguistica Aplicada, da Filosofia e das Ciéncias Socais.

4.2 Os multiplos usos e significados das narrativas

As narrativas estdo presentes em nosso cotidiano, seja no ambito profissional ou pessoal,
pois habitam frequentemente nossas diversas interagdes sociais, como por exemplo: nos
encontros com 0s amigos, nas reunides de trabalho, nas salas de espera dos consultorios, na
propria consulta médica, na fila do supermercado, em entrevistas de emprego, em apresentagdes
publicas, em cartas pessoais, e-mails, nas redes sociais, para os nossos filhos, nas festas, nas
discussoes politicas, enfim, a lista ¢ infindavel. Afinal, como nos pergunta Goffman (1974),
qual de nos ndo tem uma estdria para contar, um relato envolvendo um acontecimento/evento
passado, presente, futuro ou condicional? Por esse motivo, Georgakopoulou (1997) alega que
a narrativa ¢ fundamental na vida humana, crucial para a (re)constitui¢ao e interpretacdo da
realidade pessoal, social e cultural. Nesse sentido, Bastos e Biar (2015) enfatizam que estudar
as estorias compartilhadas ¢ uma forma de compreender a vida em sociedade, porque na
atividade de narrar nos transmitimos o sentido de quem somos e, a0 mesmo tempo, construimos
nossas relagcdes com os outros € com o mundo que nos cerca.

Os estudos de Riessman (1993, 2008) esclarecem que o termo narrativa abrange muitos
significados, porque ¢ empregado de varias formas em diferentes disciplinas; em razao disso,
nao ha uma definicdo precisa. Entretanto, a maioria das abordagens consideram a narrativa
como uma unidade discreta, com comego e fim claros, perceptivel no discurso circundante.
Ainda de acordo com a autora, essa perspectiva advém em parte da concepcdo de Aristoteles,
que a descreve na obra “Arte Poética”, como uma forma de representar eventos, experiéncias €
emogdes, com uma ordem ldgica, isto ¢, com comeco, meio ¢ fim. Desde entdo, muitas
abordagens, areas do conhecimento concordam que a sequéncia ¢ um elemento necessario, mas
ndo suficiente para enquadrar um discurso como uma narrativa.

As diferentes concepcdes e pesquisas acerca da narrativa, segundo Georgakopoulou
(2006), inviabilizam uma conceituagdo amplamente aceita. Em vista disso, o objetivo aqui ¢
apresentar apenas as abordagens que fundamentam as analises.

Esta longe de ser controverso [...] dizer que a narrativa continua sendo um
conceito elusivo, contestado e indeterminado, usado variadamente como uma
epistemologia, uma perspectiva metodoldgica, um antidoto para a pesquisa
positivista, um modo de comunica¢do, um supra género, um tipo de texto. De
forma mais geral, como uma forma de dar sentido ao mundo, por vezes
equiparada a experiéncia, ao tempo, a histdria e a propria vida; mais
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modestamente, como um tipo especifico de discurso com caracteristica textual
baseada em convengdo (Georgakopoulou, 2006, p. 122, traducao
nossa).’!

A referéncia “antidoto para pesquisa positivista” esta relacionada a virada narrativa que,
de acordo com Bastos e Ribeiro (no prelo), despontou no final da década de 60 e intensificou-
se nas décadas seguintes. Esse movimento nasceu em decorréncia das criticas ao paradigma
positivista e quantitativo, mais especificamente, aos modelos tradicionais de pesquisa
(formalizacdo, experimentacdo e quantificagdo), que ndo atendiam as demandas de pesquisa
das areas de Ciéncias Humanas e Sociais. Nesse contexto, segundo Riessman (2008), surgiu o
interesse em estudos sobre a linguagem, biografia, inconsciente e no trabalho académico
interdisciplinar. Na sequéncia, a autora alega que a virada narrativa contribuiu para a elaboragao
de teorias sociais que privilegiam a agéncia humana e a consciéncia, logo, a subjetividade do
micro (narrativas de experiéncias pessoais sobre situacdes especificas) ganhou importancia em
relacdo as visOes macroestruturais das relagdes sociais. Essa expansdo dos estudos de narrativa,
de acordo com Riessman (1993) e Bastos e Biar (2015), pode ser associada ndo apenas a
limita¢dao dos modelos utilizados na Ciéncias Naturais para a compreensao da vida social, como
também ao reconhecimento da narrativa como um principio organizador da a¢do humana, ou
melhor, como uma “... forma de organizag¢do basica da experiéncia humana, a partir da qual
pode-se estudar a vida social em geral.” (Bastos, 2005, p. 2). Portanto, as narrativas
proporcionam uma abordagem proficua para os estudos sobre os individuos € as comunidades.

A despeito da auséncia de uma definicdo consensual sobre narrativa, sua defini¢do
classica, apresentada no estudo seminal de Labov (1972), serd o nosso ponto de partida para
introduzir as reflexdes tedricas acerca da tematica. Nesse contexto, Riessman (2008), Bastos
(2005), Bastos e Biar (2015), Georgakopoulou (1997, 2006), Fabricio (2006) e Biar, Orton e
Bastos (2021), entre outros, denominam a defini¢ao de Labov (1792) como pioneira ou basica,
cujos componentes estruturais, que serdo apresentados a seguir, conformam o “modelo
candnico” das narrativas, ainda utilizado em alguns estudos contemporaneos. Labov (no prelo)
define a narrativa como “um método de recapitular experiéncias passadas combinando uma

sequéncia de oragdes com uma sequéncia de eventos que realmente ocorreram” (Labov, no

"It is far from controversial [...] to say that narrative remains an elusive, contested and indeterminate
concept, variously used as an epistemology, a methodological perspective, an antidote to positivist research, a
communication mode, a supra-genre, a text-type. More generally, as a way of making sense of the world, at
times equated with experience, time, history and life it self; more modestly, as a specific kind of discourse with
convention alised textual feature.” (Georgakopoulou, 2006, p. 122).
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prelo, p. 7-8). Em outras palavras, a narrativa seria um discurso elaborado com o objetivo de
compartilhar as experiéncias vividas segundo a ordem cronolédgica dos eventos.

A ordenagao temporal dos eventos ¢ enfatizada por Labov (no prelo) como fundamental
para a interpretagao correta dos fatos ocorridos: “... tipicamente, em uma narrativa, as oragdes
sdo ordenadas em sequéncia temporal; se a ordem das narrativas for invertida, a sequéncia
temporal inferida na interpretacdo semantica original sera alterada.” (LABOV, no prelo, p. 8).
Para exemplificar o que autor menciona, destaco a seguir um trecho da narrativa do pesquisador
Paulo, que ocorreu no dia seis de fevereiro de 2023: “eu fiquei muito impactado. Eu ndo dormi
aquela noite é bem”. Apenas com esse trecho, sem o restante da narrativa, € possivel alterarmos
o sentido do enunciado, quando invertermos a ordem. Nesse caso, o0 nao dormir bem deixara de
ser a consequéncia e passara ser a causa. A partir da observagao da sequéncia temporal, Labov
(no prelo) aponta também que a narrativa minima seria composta por duas oracdes
temporalmente ordenadas, isto ¢, com uma Unica juntura/encaixe temporal. Essa ordenagdo
temporal das oragdes ¢ denominada pelo autor supracitado como “oragdes narrativas”, que
constituem o “esqueleto” da narrativa.

Outra questao central, para o autor supracitado, consiste em que toda a narrativa precisa
de um ponto, isto €, um propdsito para ser contavel. “O narrador de uma histoéria sem um ponto,
isto ¢, sem uma razao de ser, sem um proposito, costuma enfrentar ao final da narrativa uma
pergunta embaragosa: E dai?” (Labov, no prelo, p. 15). Assim, o ponto da narrativa esta
vinculado ao que o autor caracteriza como reportabilidade, associada diretamente a relevancia
da experiéncia no contexto da interacdo. Desse modo, uma experiéncia sO sera reportavel
quando enunciar um ponto que merega atengao, algo inesperado/extraordinédrio/ incomum, isto
¢, um acontecimento que difere do corriqueiro/mondtono/habitual, coerente com a interagcdo em
curso. Nesse contexto, Bastos (2005) afirma que o ponto ¢ a razdo da narrativa, o motivo pelo
qual ela ¢ contada, e devera fazer referéncia sempre a algo extraordinario. O incéndio do Museu
Nacional trata-se de um ponto contavel, por ser um acontecimento claramente inesperado e
extraordinario. Contudo, a avaliagdo do que € ou ndo extraordindrio ¢ contingente. Recorro a
um exemplo pessoal: Uma mae, ao contar que seu filho de dois anos e meio falou “batata”
durante o lanche em familia em uma hamburgueria, a principio, ndo serd interpretado como
algo extraordindrio; entretanto, se ela contar que foi a primeira palavra do filho apds a perda da
habilidade da fala, decorrente do autismo regressivo, os ouvintes, certamente, considerardo a
narrativa como contavel.

O exemplo acima relata uma situagdo aparentemente simples, mas com um significado

extraordinario, algo inesperado para o quadro de desenvolvimento do meu filho. No entanto,
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essa narrativa so tera proposito se for contada em um contexto interacional condizente com a
estoria. A identificagdo do momento oportuno para iniciar uma narrativa, ou melhor, ao quando
contar determinada estoria, estd vinculado a perspectiva do narrador como ator social. Essa
perspectiva ¢ exposta no estudo de Bastos e Biar (2015), no qual as autoras esclarecem que a
emergéncia das narrativas em situagdes espontaneas estd relacionada as regras organizacionais
implicitas a cultura do narrador; a leitura/interpretacao dessas regras traduzidas em ac¢des, como
a de contar estoria, sdo denominadas como “métodos tacitos” utilizados pelo ator social para
interagir em sociedade. Dessa forma, o “ator social sabe em que situagdes sdo
permitidas/requeridas as histdrias; o que pode ou ndo ser contado em uma situagdo social.”
(Bastos; Biar, 2015, p. 107). Assim, a pertinéncia da narrativa ao contexto interacional esta
relacionada aos saberes/atravessamentos socioculturais do narrador adquiridos/circunscritos
durante a sua trajetoria de vida em sociedade. Cabe aqui uma alusdo a moral fechada da teoria
bergsoniana, sob a qual as “regras organizacionais” podem ser associadas as obriga¢des sociais,
mais especificamente, as regras de conduta assimiladas na duracdo da vida do narrador em
sociedade. Por mais que as narrativas sejam introduzidas a partir da leitura da situacdo social,
regidas por regras de conduta socioculturais, elas podem ser interpretadas como criagoes,
porque, como Riessman (2008) afirma, as narrativas sdo representagdes, ou seja, elas ndo sio
uma copia/descricio fiel das experiéncias vividas/do passado’?;.

Na esteira dessas reflexdes acerca do narrador enquanto “ator social”, vale esclarecer que,
assim como na moral fechada de Bergson, os interesses do narrador também sdo considerados
na equacdo do quando contar determinada estoria/historia em uma interagdao social. Nesse
ponto, poderia enveredar na discussdo da narrativa como /ocus de constru¢ao de identidades,
mas a meu ver ela serd mais proficua na subse¢do 5.2. Mas a titulo de esclarecimento para o
assunto em pauta, de forma sucinta, a identidade esta relacionada ao “self”’, a construcao de
quem ¢ o narrador durante a narrativa, aos diversos papeis sociais e discursivos exercidos por
ele e aos seus posicionamentos na sociedade. No caso do exemplo anterior, ao contar a historia
da palavra “batata”, eu estou me construindo discursivamente como mae de um filho com
autismo regressivo que se alegra com as pequenas conquistas dele, porque elas sao frutos de
uma rotina intensa de terapias e de uma série de esfor¢cos empreendidos na sua evolucao. Em
linhas gerais, segundo Flannery (2011), os interesses do ator social/do narrador circunscreve

também o que e quando a histdria sera contada. E estdo associados, segundo Riessman (1993),

2Essas questdes serdo aprofundadas na se¢do que trata as narrativas como contragdes discursivas da memoria.
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a sua agéncia e imaginagao, que consistem nas escolhas pessoais sobre o que contar € 0 como
contar:

A agéncia humana ¢ a imaginagdo determinam o que ¢ incluido e excluido na
narrativiza¢do, como os eventos sdo explorados e o que eles supostamente
significam. Individuos constroem eventos e agdes passadas em narrativas
pessoais para reivindicar identidades e construir vidas. (Riessman, 1993, p. 2,
tradugdo nossa)”.

Esse contexto de reivindicagao de identidades do ator social pode ser associado ao estudo
de Labov (no prelo), quando o autor menciona que o ponto da narrativa estd relacionado
também ao seu proposito, ou seja, ao porqueé ela esta sendo contada. Para o autor, o componente
da narrativa com essa fungdo ¢ a avaliacdo, qualificada, por ele como ndo obrigatéria na
estrutura da narrativa, e, a0 mesmo tempo, como o “... elemento mais importante na narrativa
depois da oracdo narrativa basica.” (Labov, no prelo, p. 15). A avaliagdo, que serd abordada
mais detalhadamente na préxima se¢do, no entanto, evita que o narrador enfrente a pergunta:
“E dai?”, ao terminar sua narrativa; segundo Labov (no prelo), ao invés disso, o narrador
recebera em troca expressdes como “E mesmo!” ou semelhantes, que reforcam a
reportabilidade da experiéncia compartilhada em um momento oportuno.

A pertinéncia do quando e o porqué contar uma histdria estdo relacionados também com
0s questionamentos/posicionamentos dos interlocutores que despertam/incentivam o narrador
a elaborar/contar uma narrativa, influenciados também pela atmosfera afetiva da interagdo em
curso. Para Deus e Pinto (2023), as perguntas de cunho pessoal ou de pesquisa desencadeiam
as narrativas. Mas nao ¢ qualquer pergunta, conforme Bastos (2015); a pergunta deve ser aberta
e direcionada a um topico especifico. Nesta pesquisa, amplio a visdo de Deus e Pinto (2023),
pois, com base nos estudos de Riessman (2008) e Georgakopoulou (1997), o posicionamento
do interlocutor/do ouvinte em relacao a um assunto de interesse do narrador pode deflagar uma
narrativa, com o objetivo de compartilhar uma experiéncia extraordindria/inesperada que
conteste, colabore ou reafirme a sua posi¢ao/visdo de mundo perante o posicionamento do outro
(interlocutor/ouvinte). Nesse sentido, vale mencionar que “os individuos usam a forma
narrativa [discurso narrativo] para lembrar, argumentar, justificar, persuadir, engajar, entreter e

até mesmo enganar o publico” (Riessman, 2008, p. 8, traduciio nossa). '

3 “Human agency and imagination determine what gets included and excluded in narrativization , how events
plotted, and what they are supposed to mean. Individuals construct past events and actions in personal
narratives to claim identities and construct lives” (Riessman, 1993, p. 2).

"“Individuals use the narrative form to remember, argue, justify, persuade, engage, entertain, and even mislead
na audience” (Riessman, 2008, p. 8).
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Outro elemento que pode contribuir para a constru¢do de uma narrativa ¢ a atmosfera
afetiva da interag@o, na qual o ator social estd inserido, uma vez que “as reminiscéncias podem
brotar de uma livre associacao, da percepcao de um odor, de uma paisagem ou mesmo de um
nome, os quais revivificam uma historia passada” (Le Breton, 2019, p. 47). Nesse contexto,
conforme o autor, a lembranga ocorre de forma involuntéria; consequentemente, o individuo
pode trazer a tona lembrancas de um fracasso, da morte de alguém especial, de um momento
doloroso, como também pode recordar um sucesso, um encontro feliz. Como verificamos
anteriormente, a simples degustacdo de uma xicara de café¢ e uma madeleine transportam Proust
para as lembrancas de sua infincia e despertam-lhe o interesse em compartilhar a sua
experiéncia. Nesse prisma, Deus e Pinto (2023) apontam que o interesse em compartilhar uma
experiéncia ocorre, também, quando o narrador se depara com uma situacdo que desperta
emogdes e o remete a suas memorias. No entanto, apenas o interesse em contar a lembranga de
um evento nao ¢ suficiente para desencadear uma narrativa, porque ele precisa estar atrelado ao
“saber” do ator social e a reportabilidade da experiéncia. Em outras palavras, o narrador precisa
discernir se o instante presente ¢ oportuno para o compartilhamento da lembranca suscitada,
por meio do estimulo advindo da atmosfera afetiva da interagdo, bem como em que medida a
lembranga narrada ¢ digna de nota, isto ¢, se € contavel.

Além disso, a resposta a um questionamento conformard uma narrativa, segundo Bastos
(2005) e Riessman (2008), quando o narrador obtiver um turno ou piso conversacional mais
longo, para contar/compartilhar a sua experiéncia. No entanto, Bastos (2005) e Schriffin (no
prelo) alertam que comegar uma historia nao ¢ sempre facil, porque envolve a negociacao do
turno mais estendido, com os interlocutores/ouvintes. Essa negociacdo, frequentemente, ocorre
em situagdes espontaneas do nosso cotidiano mas pode acontecer também nas entrevistas de
pesquisa, consideradas por Bastos (2005) como eventos de fala que promovem a elaboragao de
narrativas.

A credibilidade das narrativas, segundo Labov (1997), esta associada diretamente a
medida em que os ouvintes acreditam que os eventos descritos realmente ocorreram, de forma
similar/aproximada com o relato enunciado pelo narrador. Ainda de acordo com o autor, quanto
maior a reportabilidade de uma estoria/historia, menor serd a sua credibilidade, e essa
dissonancia ¢ denominada como ‘“paradoxo da reportabilidade”. “Uma narrativa que faca
referéncia a um evento muito extraordinario provavelmente serd muito contavel, mas podera
ter pouca credibilidade. E preciso entdo equilibrar credibilidade e reportabilidade ou oferecer

evidéncias” (Bastos, 2005, p. 3). O caso do incéndio do Museu Nacional ndo recai no paradoxo
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da reportabilidade exatamente por existir diversas evidéncias do ocorrido; na verdade, ele ¢ uma
das excecdes, uma vez que agrega tanto reportabilidade quanto credibilidade

Esse esfor¢o para conferir credibilidade, na concep¢ao de Bauman (no prelo), consiste
em um comentario metanarrativo sobre a historia. “Por metanarracdo, refiro-me aqueles
recursos que indexicalizam a narrativa em si ou comentam sobre ela (tais como mensagem,
forma e fungdes gerais e discurso) ou modos de conducdo do evento narrativo (incluindo os
participantes, a organizacao ¢ a a¢do)”. (Bauman, no prelo, p.? apud Babcock, 1977). Na
sequéncia, a autor afirma que ndo hé narrativa sem metanarra¢ao, demarcada pela mudanga do
tempo narrativo empreendida pelo narrador. Essa mudanga do tempo verbal (passado para o
presente) possibilita a referéncia do narrador a si mesmo ou a sua audiéncia/ouvintes da
interacdo em curso, a fim de induzi-la a acreditar na historia, na veracidade da experiéncia
contada. Portanto, segundo Bauman (no prelo), o comentario metanarrativo tem como fungao
propiciar credibilidade & narrativa e, a0 mesmo tempo, conectar o evento narrado ao evento
narrativo. Esses eventos, respectivamente, estdo relacionados ao que Riessman (2008) e
Flannery (2011) denominam como o mundo da estéria e o mundo da interagdo, os quais serao
abordados na secao 5.3, dedicada a narrativa como contra¢do discursiva da memoria. Nas
analises das entrevistas de pesquisa presentes no capitulo seis, encontraremos outros exemplos
de metanarracdo, concebida, nesta pesquisa, como um recurso que evidencia também o tempo
como duragdo e a atualizagdo da imagem-lembranca da teoria bergsoniana.

Em suma, a narrativa ¢ uma constru¢do que organiza a experiéncia humana, isto &,
(re) significa as lembrancgas de acordo com os sentidos atribuidos pelo narrador no momento da
interagdo com o seu ouvinte. Sendo assim, a narrativa, por meio da reconstrucdo da experiéncia,
comunica o sentido tanto de quem somos quanto das relagdes que estabelecemos com os outros

e com a sociedade.

4.3 Componentes estruturais da narrativa: tipos de avaliaciao

O estudo pioneiro de Labov (1972) ¢ resultante de uma experiéncia realizada por meio de
entrevistas de pesquisas, com um grupo especifico (moradores negros do Harlem, bairro da
periferia de Nova York, de diferentes faixas etarias), nas quais questionou a respeito de
experiéncias pessoais sobre risco de morte. A partir da andlise dos dados obtidos, o autor
constatou a recorréncia de alguns componentes estruturais, bem como identificou a agdo
complicadora, como componente imprescindivel para a configuragdo de uma narrativa. Esses

construtos, segundo Bastos e Ribeiro (no prelo), sio denominados de “modelo canénico” das
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narrativas, o qual proporciona ao pesquisador um instrumental analitico para aborda-las além
do contetido/do Iéxico enunciado. Ainda de acordo com as autoras, mesmo apos cinco décadas,
o estudo do autor ¢ constantemente referenciado nos trabalhos cientificos sobre a tematica, seja
como um marco, como modelo analitico a partir da selecdo de um ou mais componentes.

Apresento, em linhas gerais, os componentes estruturais do modelo laboviano, com aporte
de outros autores, como Bastos (2005), Mishler (no prelo), Schiffrin (no prelo) e Linde (1997)
com enfoque na avaliagdo, uma vez que esse componente ¢ recorrente nas analises das
narrativas desta pesquisa. Essa escolha esta relacionada a possibilidade da avaliacao “adentrar,
por exemplo, a andlise de posicionamentos, emocdes e afetos envolvidos na formulagdo
narrativa” (Bastos; Ribeiro, no prelo, p. 2).

O estudo de Labov (no prelo) aponta que as narrativas plenamente desenvolvidas
apresentam os seguintes componentes estruturais: resumo, orientagdo, agdo complicadora,
avaliagdo, resultado ou solucdo e coda. Como mencionei anteriormente, segundo Labov (no
prelo), o Gnico elemento obrigatério em uma narrativa € a agdo complicadora, que consiste nas
oragdes narrativas que abordam especificamente o evento/a experiéncia, ou seja, o nucleo da
narrativa, o acontecimento, a acao que difere do esperado/do ordinario, ordenada por conexdes
temporais na fala do narrador. Essas conexdes, conforme Bastos (2005), sdo construidas
tipicamente com verbos no passado. Ainda de acordo com a autora, a acdo complicadora pode
ser interpretada como a estdria/historia propriamente dita, isto ¢, o “elemento fundamental para
a caracterizacao de um discurso narrativo” (Bastos; Biar, 2015, p. 106).

Os demais componentes podem estar presentes na narrativa de forma sequencial (resumo,
orientacdo, acdo complicadora, avaliagdo, resultado ou solugdo e coda) e/ou intercalada, logo,
o modelo proposto por Labov (no prelo) tém estrutura flexivel. O resumo, de acordo com autor,
geralmente, ¢ utilizado na abertura da narrativa, porque trata, como o proprio nome indica, de
uma sintese do ponto, do que sera compartilhado. Além de introduzir uma narrativa, o estudo
de Shiffrin (no prelo) aponta a importancia do resumo em uma interagao, porque o narrador o
utiliza para sinalizar aos participantes/interlocutores que precisara de um turno mais longo para
contar a estoria. O componente orientagao, por sua vez, tem a funcdo de situar/localizar o
ouvinte no panorama, no enredo da estoria, mais especificamente, no contexto do tempo
(quando aconteceu), do lugar (onde), das pessoas envolvidas (quem) e das atividades ou das
situagdes que abarcam o evento narrado. A orientacdo pode estar presente “juntamente com as
primeiras oragdes narrativas, mas mais comumente hd uma se¢ao de orientagdo composta de

oragoes livres.” (Labov, no prelo, p.?).
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O referido estudo € conciso a respeito do componente resultado, considerado como o final
da experiéncia: “... o resultado pode ser visto com a conclusdo da série de eventos.” (Labov, no
prelo, p.?). No entanto, para o componente coda, o autor dedica uma se¢do do seu estudo. Ela
¢ constituida também por oragdes livres, normalmente enunciadas no final das narrativas, como
objetivo de indicar que a narrativa terminou. Podem conter observagdes gerais sobre os eventos
mencionados ou os efeitos deles para o narrador. Portanto, a diferenca ¢ que o resultado marca
o desfecho da experiéncia compartilhada, enquanto a coda ¢ o arremate, que sinaliza para o
ouvinte o fim do turno/da fala do narrador.

Para Ribeiro e Bastos (no prelo) e Bastos (2005), a avaliacdo € o elemento mais complexo
e, a0 mesmo tempo, o mais fascinante da estrutura de Labov (1972), porque pode esté presente
em qualquer instancia da narrativa, além de proporcionar a identificacao dos posicionamentos,
emocgdes e afetos envolvidos em sua formulacao. Por sua vez, Labov (no prelo) considera a
avaliacdo como o componente mais importante da narrativa, apos a agdo complicadora. Em
linhas gerais, a avaliagdo tem a func¢ao de “indicar o ponto ou o sentido da narrativa, sua razao
de ser, ou seja, por que a histéria estd sendo contada e o que o narrador estd tentando mostrar
ou provar” (Labov, no prelo, p.?). O estudo de Fabricio (2006) apresenta reconhecimento
similar, ao afirmar que a avaliagcdo expressa o ponto central da narrativa e, a0 mesmo tempo,
introduz a perspectiva do narrador.

Linde (1997) amplia o escopo da avaliagdo, ao constatar que ela ¢ um fenomeno da
linguagem presente ndo apenas nas narrativas. A todo o momento o participante da interagao
constréi, por meio da avaliagdo, os significados sociais e pessoais do mundo ao seu redor, ou
seja, o valor das pessoas, das coisas, das ideologias, dos eventos e das relagdes, com expressdes
como “Eu gosto/ ndo gosto disso”, “Ele ¢ bonito”, “Ela ¢ inteligente”, “Eu concordo/discordo
com”, “Essa comida esta deliciosa”, entre outras. Dessa forma, “a avaliacao pode, portanto, ser
vista como uma parte importante da dimensao moral da linguagem, fornecendo indicagdes da
ordem social que o falante reproduz ao posicionar-se.” (Linde, 1997, p. 152, tradugdo nossa)”>.

No que tange a narrativa, a compreensao da avaliagdo como parte da dimensao moral da
linguagem repercute nas duas perspectivas da avaliagao constatadas por Linde (1997), a saber:
referéncia a reportabilidade e referéncia as normas sociais. A referéncia a reportabilidade esta
em sintonia com o estudo de Labov (no prelo), uma vez que ambos mencionam o vinculo entre
a avaliacdo e a reportabilidade. Para os autores mencionados, a avaliagdo comunica o ponto/o

proposito da narrativa, o qual esta relacionado aos eventos reportaveis. Assim, a dimensao

>“Evaluation may thus beviewed as na important part of the moral dimensiono flanguage, provinding indication
sof the social order which the speaker reproduces by assuming.” (Linde, 1997, p. 152).
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moral estd inserida nesse bojo, porque a avaliagdo permite ao narrador expressar o seu
posicionamento moral, quando explica o proposito dos eventos, destoantes do socialmente
aceito/esperado, serem contados na interacdo em curso. Por esse motivo, as avaliagdes “sempre
nos comunicam que algo foi aterrorizante, perigoso, estranho, selvagem, louco; ou divertido,
hilario, maravilhoso; ou, com mais frequéncia, diferente, incomum, raro — ou seja, que valia a
pena ser contado.” (Labov, no prelo, p.?). Essa caracterizacdo emocional indica o ponto da
narrativa e, a0 mesmo tempo, atribui “carga dramatica” ao relato. A “carga dramatica” ou o
“clima emocional” sdo mencionados por Bastos (2005) como elementos da avaliacdo que
reiteram a reportabilidade da narrativa.

A outra perspectiva apresentada por Linde (1997) a respeito da avaliagdo, enquanto
componente estrutural da narrativa ¢ a referéncia as normas sociais. Nesse caso, a implicagdo
da dimensao moral ¢ mais evidente, pois a avaliagdo ¢ calcada nos julgamentos normativos do
narrador, enunciados nos “comentarios morais ou demonstra¢des de como o mundo €, como o
mundo deveria ser, qual ¢ o comportamento adequado e o tipo de pessoa que sdo o falante e o
interlocutor” (Linde, 1997, p. 153, tradugdo nossa)’®. Nessa conjuntura, a autora enfatiza que
as narrativas orais nao se resumem ao relato de acgoes, pois, na verdade, seu cerne ¢ o acordo
com o ouvinte acerca dos significados morais dos eventos compartilhados. Esse acordo ocorre
por meio da avaliagcdo, quando o narrador busca a validagdo dos sentidos atribuidos e/ou da
relevancia dos eventos narrados com o ouvinte. Por esse motivo, a avaliacdo ¢ interpretada por
Linde (1997) como um processo de negociacdo de significados morais entre o narrador e o
ouvinte.

O componente avaliativo, de acordo com Labov (no prelo), pode ser encontrado nao
apenas apods a acao complicadora, como também ao longo da narrativa, em pontos estratégicos
para o desenvolvimento de uma argumentagdo bem elaborada, que contemple o significado (o
que quer dizer) de cada evento/episddio compartilhado. Em algumas narrativas, de acordo com
Bastos e Biar (2015), a avaliacdo suspende o fluxo narrativo, para o narrador expressar o
proposito do que estd contando para o ouvinte. Esse tipo de avaliagdo ¢ denominado por Labov
(no prelo) como avaliagdo externa; outro tipo identificado pelo autor ¢ a avaliacao encaixada e,
como o proprio nome sugere, ela ndo corta o fluxo dos eventos narrados, pois ¢€
encaixada/inserida durante o relato. Além dessas avaliagdes, o estudo de Labov (no prelo)

apresenta mais dois tipos: a agdo avaliativa e a avaliacdo por suspensdo da a¢do. Entretanto,

76« .. moral comments or demonstration sof the way the world is, the way the world ought to be, what proper

behavior, and the kind of people that speaker and addressees are.” (Linde, 1997, p. 153).



126

apresentarei apenas a segunda, pois ndo apliquei a primeira nas analises das narrativas dos
entrevistados.

As avaliagdes externas, de acordo com Labov (no prelo), normalmente, suspendem o
curso da narrativa a fim de dirigir-se ao ouvinte, com o objetivo de sinalizar o ponto/o proposito
da estdria contada. Um exemplo de avaliagdo externa pode ser observado no trecho da narrativa
de Paulo:

E entédo, assim, quando eu vi o incéndio, a imagem que me chegou, ela dava
a percep¢do de perda. Eu tive, eu tinha, naquele momento uma ideia do que
estava sendo perdido, né; como cidaddo, como pesquisador e como
conhecedor de uma pequena parcela do acervo de outros setores, que ndo a
SEMEAR, a se¢do. Entdo, assim, era muita coisa perdida, ta. Mas eu quero
destacar, Cassia e Diana, que, assim, ndo houve surpresa.

No trecho da narrativa em destaque, ¢ possivel identificarmos dois tipos de avaliacao
externa. A mais evidente ¢ quando Paulo suspende o fluxo da narrativa, para se dirigir
diretamente as entrevistadoras em: “Mas eu quero destacar, Cassia e Diana, que, assim, ndao
houve surpresa”. O proposito de todo o discurso narrativo anterior fica explicito nesta
avalia¢do, que descreve o incéndio do Museu Nacional como um desastre anunciado que
provocou a perda de diversos acervos. que descreve o incéndio do Museu Nacional como um
desastre anunciado que provocou a perda de diversos acervos. Além disso, o posicionamento
do narrador como conhecedor do acervo em trés instancias diferentes, indicam para o ouvinte,
a dimensao da perda ocasionada pelo desastre: “Eu tive, eu tinha, naquele momento uma ideia
do que estava sendo perdido né; como cidaddo, como pesquisador e como conhecedor de uma
pequena parcela do acervo de outros setores, que ndo a Semear, a se¢do”.

Esse trecho exemplifica o0 modo intermediario de avaliacdo externa, de acordo com o
qual, segundo Labov (no prelo), o narrador ndo interrompe o fluxo narrativo abertamente, mas
insere a sua avaliagcdo de forma indireta. “O modo mais simples € o narrador atribuir a si proprio
uma observagdo avaliativa no momento mesmo dos eventos.” (Labov, no prelo, p. 20). No
exemplo de Paulo, ele atribuiu a si mesmo uma pequena nogdo/ideia, da quantidade e da
relevancia dos acervos perdidos, ndo apenas da Semear, como de outros setores do Museu
Nacional, no momento que tomou conhecimento do incéndio.

Outro tipo de avaliacdo ¢ a avaliacdo encaixada, conforme Bastos e Biar (2015), essa
avaliagdo ¢ orquestrada pelo narrador por meio de recursos expressivos, com o objetivo de ndo
interromper o fluxo dos eventos narrados e, simultaneamente, introduzir dramaticidade ao
relato. Além de reiterar a reportabilidade da narrativa, conforme mencionei anteriormente, a

dramaticidade tem a fun¢do de indicar para o ouvinte como os acontecimentos/os eventos
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devem ser compreendidos. Assim, a otica do narrador acerca dos eventos pode ser expressa na
“carga dramatica” da avaliagdo encaixada; nesse posicionamento afetivo do narrador, tanto as
suas emogoes quanto seus atravessamentos socioculturais (referéncias as normas sociais) sao
nitidos.

Para preservar a continuidade do fluxo narrativo, por meio da avaliacdo encaixada, o
narrador deve “... mostrar sentimentos como se os tivesse sentido e expressado no momento
mesmo dos eventos narrados, em vez de enderega-los ao ouvinte no presente, fora do tempo da
narrativa.” (Labov, no prelo, p. 21). No trecho em destaque da narrativa de Jorge, ¢ possivel
identificarmos seu nervosismo, no tempo da narrativa, assim que tomou conhecimento da
dimensdo do incéndio do Museu Nacional. Por esse motivo, ele solicita a ajuda do seu irmao
para leva-lo até o local: “O meu irmdo também tinha acabado de receber a noticia, é, nao tinha
nem condi¢do de dirigir. Pedi para o meu irmdo me levar, porque ja comecei a ficar muito
nervoso.”. Além da emogdo de Jorge, a elocucdo “ndo tinha nem condicao de dirigir” aponta,
de forma indireta, uma referéncia as normas sociais do estudo de Linde (1997). Nesse caso, a
norma social implicita na narrativa ¢ que os condutores ndo devem dirigir sob efeito de fortes
emocgdes, para evitar acidentes. Ao solicitar a ajuda do seu irmao, Jorge reconhece seu estado
emocional, segue a orientagdo social e adota a postura de motorista responsavel.

Um outro modo de encaixar a avalia¢do, segundo Labov (no prelo), ¢ por intermédio da
reproducdo do que o narrador teria proferido a outra pessoa, na ocasido dos eventos relatados.
No trecho a seguir da narrativa de Jorge, ele encaixa a sua avaliacao acerca do incéndio, mais
especificamente, a sua surpresa com a propor¢ao do desastre, quando menciona a sua resposta
a mensagem do grupo dos amigos do trabalho, citando os problemas recorrentes do Museu
Nacional: “... E ai ja a mensagem dizia assim: nosso museu esta queimando. E ai eu falei assim:
“ah que isso cara, que foi, qual é o problema agora?” Tipo, ai eu também falei, “Oh, mas esta
sempre queimando aqui, esta sempre tendo problema...”.

O ultimo modo de encaixar a avaliacdo na narrativa, de acordo Labov (no prelo), consiste
na inser¢do de um personagem que avalie, no lugar do narrador, as a¢des ou os eventos
compartilhados. Ainda de acordo com o autor, esse recurso confere mais forca dramatica a
avaliacdo encaixada. No trecho em destaque, Paulo encaixa a avaliagdo de uma das
pesquisadoras do Museu Nacional, a respeito da carga dramatica do incéndio;

E eu percebi, que quando eu comecei a minha apresentagdo [...]. Eu percebi
que duas pessoas sairam da sala, e duas pessoas que eu conhego ld do Museu,
e que pensei que estavam ali interessadas em ouvir. E ai quando eu sai, elas
estavam ld fora, eu fui conversar com elas: “Olha eu senti sua falta la
dentro”. “Paulo, eu ndo tenho condigoes de ouvir falar do Museu Nacional.
Eu ndo tenho condicoes de ver falar do que foi, do que se
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perdeu”. Entdo, essas pessoas estdo ainda né muito comovidas, isso tem uns
trés anos, ainda muito comovidas e ainda assim muito impactadas, né.

O recurso do personagem no exemplo de avaliagdo encaixada (em negrito) € utilizado por
Paulo para atribuir mais carga dramatica a narrativa. E para justificar a sua avaliagdo anterior
acerca das dificuldades de algumas pessoas em lembrarem do desastre, das perdas sofridas e de
reverem as imagens do incéndio, sobretudo, para comunicar ao ouvinte como o incéndio ainda
comove ¢ impacta essas pessoas. E importante esclarecer que a técnica de insergdo de
personagem pode ser associada também a introdug¢do do didlogo construido de Tannen (no
prelo), que sera abordado brevemente na subsegao 5.1.

A avaliacdo por suspensao da agdo, como o proprio nome sugere, implica na suspensao
da ag¢@o complicadora. Contudo, Labov (no prelo) alerta que a suspensdo nao ¢ breve, pois ela
¢ elaborada com frases, o que proporciona a aten¢do do ouvinte para essa parte da narrativa e,
ao mesmo tempo, sinaliza a conexdo da avaliacdo com o ponto da narrativa. “Quando isso €
feito com habilidade, a atencdo do ouvinte também fica em suspenso e a resolugdo vem com
muito mais for¢a” (Labov, no prelo, p. 23). No trecho a seguir da narrativa de Gustavo, ¢
possivel identificarmos dois tipos claros de avaliagdo, uma externa (AE) e outra por suspensao
da acdo (ASA). O trecho a seguir ¢ uma parte da narrativa que aborda a reacao do narrador ao
receber a noticia do incéndio; anteriormente, ele mencionara que o fogo comecou localizado:

Entdo eu achei que ia ser debelado, né. E uma coisa que eu sempre lembrava.
Ah, eu sabia que o Museu estava sujeito a incéndio sem duvida, né. Eu tinha
informagdes sobre o estado da rede elétrica, da fiagdo, que a qualquer
momento alguém iria esquecer uma cafeteira ligada e ia ter um incidente, s
que eu lembrava sempre do incéndio de 1942, na época da gestio da
professora Heloisa, que foram queimadas algumas salas. Mas conseguiram
debelar o incéndio com os recursos da época, né. Isso gerou um certo
trauma né, um certo impacto na sociedade. Mas a destruicdo foi
relativamente pequena. Entdo eu imaginava, ah, vai acabar acontecendo,
mas a d setenta e tantos anos, depois é capaz de ser uma coisa pontual, né.
Entao, foi um choque né, eu ndo, eu ndo imaginava que pudesse chegar aquele
nivel assim de destruicdo completa né.

Esse trecho serd retomado no sexto capitulo para uma anélise mais completa, porque o
objetivo aqui ¢ apenas identificar os componentes avaliativos. Sendo assim, ¢ possivel
observarmos logo no inicio, a avaliagdo externa com a interrupcao do fluxo narrativo. O
narrador utiliza o recurso da avaliagdo externa para comunicar que estava ciente dos problemas
da infraestrutura elétrica do Museu Nacional, antes do desastre. Por sua vez, a avaliagdo por
suspensdo da agdo ocorre em seguida (segmentos em negrito), quando o narrador compartilha
a lembranca de outro incéndio na instituicdo, em 1942, debelado com os recursos da época,

com o objetivo de expor a sua surpresa com a destruigdo ocasionada apos mais de setenta anos.
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Essa avaliagdo confere credibilidade para o seu relato inicial de que o fogo seria debelado, como
também atesta dramaticidade ao desastre relatado e a narrativa (o choque de Gustavo com a

dimensao da destrui¢ao ocasionada pelo incéndio).

4.4 A narrativa como construc¢io e o tempo narrativo

O estudo de Labov (1972), mesmo que ainda seja reconhecido como pioneiro, ao langar
luz para a relevancia das narrativas e seus componentes estruturais, sofre inimeras criticas.
Bastos (2005) destaca a visao da narrativa como uma estrutura autonoma e descontextualizada
como a mais contundente, “o que limita a sua forga analitica e seu potencial como 16cus
privilegiado para entender o mundo que nos cerca” (Bastos, 2005, p. 6). A descontextualizacao
implica desconsiderar a perspectiva do narrador como um ator social ¢ a dimensao moral da
narrativa, bem como a influéncia do contexto interacional. Nesse prisma, o estudo de Labov
(no prelo) ¢ restritivo ao considerar a narrativa como “método de recapitular experiéncias
passadas”, uma vez que deve ser compreendida, de acordo com Riessman (2008), Bastos (2005)
e Bastos e Biar (2015), entre outros, como uma constru¢ao situada influenciada por aspectos
socioculturais e interativos. Essa compreensdo ¢ compartilhada também por Fabricio (2006),
que descreve a narrativa como um ato atrelado ao processo de produ¢ao de sentidos para a vida
social. A producdo de sentidos da narrativa envolve ndo apenas os atravessamentos
socioculturais do narrador, como também a negociagdo de significados entre o narrador € o
ouvinte/audiéncia no aqui e agora da interagdo. Em suma, a narrativa ¢ uma construgdo
elaborada por um ator social, que se posiciona moralmente, ao organizar as experiéncias e
interpreta-las de acordo com as suas crengas, duvidas e emogdes circunscritas nas relagdes
sociais estabelecidas tanto na sua trajetoria de vida quanto na interagdo em curso.

O tempo cronologico das narrativas do estudo de Labov (1972) também ¢ criticado por
Riessman (2008) e Fabricio (2006), porque, para as autoras, as narrativas nao sao reprodugdes
sequenciais exatas do que aconteceu, mas construcdes e criagdes, que se moldam de acordo
com o contexto interativo e sociocultural (propdsitos da narrativa e reinvindicagdes dos papeis
sociais do narrador). Por esse motivo, a estoria contada nao seguira a ordem cronologica dos
eventos, porque o curso sera direcionado pelos interesses do narrador e pelas negociagdes de
sentido com a audiéncia. Essas ressignificagdes e mudangas no curso da estoria, a cada vez que
sao compartilhadas, estdo relacionadas a concepcdo do tempo narrativo como o tempo da

experiéncia e nao como o tempo cronolédgico.
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Ao contrario do tempo cronologico — no qual os eventos sdo interpretados como
independentes com ordenagdo logica — o tempo da experiéncia, proposto por Mishler (2002), o
concebe como uma sucessao linear de instantes, ou seja, como duragdo. A partir dessa premissa,
0 autor argumenta que as narrativas sao governadas pelo modo como terminam, isto ¢, por seu
“sentido de final”. Desse modo, o enredo da narrativa ¢ definido por sua coeréncia com o final
pretendido; por mais que a ordenagdo temporal esteja presente, ela estd a servigo apenas da
organizac¢do da apresentacao dos eventos para tornar a estoria palatavel/compreensivel para o
ouvinte e ndo como norteadora da fala. Em outras palavras, a sequéncia cronoldgica dos eventos
ndo direciona/estrutura a narrativa, mas o tempo da experiéncia, o qual condiz com os
significados atribuidos pelo narrador ap6s o término dela e negociados na interagdo em curso.
Assim, na concepgdo direcionada pelo “sentido de final”, os enredos das narrativas sdo
construidos retrospectivamente e possibilitam ao narrador “modos de reinterpretar os
significados de eventos passados em termos de consequéncias posteriores, por meio das quais
eles redefinem quem sdo e revisam os enredos de suas histdrias de vidas.” (Mishler, 2002, p.
104).

A visdo laboviana da sequéncia cronologica dos enredos das narrativas, segundo Mishler
(2002), parte do pressuposto cientifico da quantificacdo do tempo (espacializa¢do temporal),
que subordina o papel da temporalidade a abstragdes logicas. E, acrescento, desvincula a
narrativa das conformagdes do contexto interativo, das transformacdes do narrador em sua
trajetoria de vida e, sobretudo, da memoria como criagao. Em relagdo a memoria, Mishler
(2002) explica que o passado “ndo esta gravado em pedra”, em uma citagdo a Ricoeur (1980),
posto que ndo ¢ imutavel, pois os significados das experiéncias e eventos sdo constantemente
reenquadrados pelos contextos da vida em curso. Uma critica similar ao estudo de Labov (1972)
¢ elaborada por Bastos (2005), que ressalta a omissao do vinculo da narrativa com a memoria,
aspecto considerado pela autora e que sera objeto de discussdo na secao 5.3, que aborda a
narrativa como contracdo discursiva da memoria, em congruéncia com a teoria bergsoniana.

Por ora, observarmos que a maleabilidade da memoria e a critica ao tempo linear
presentes no estudo de Mishler (2002) dialogam com a concepgao de Bergson (2011) sobre o
tempo como duragcdo ¢ a memoria enquanto uma contragdo da virtualidade do passado. A
contragdo do passado, isto €, a sua lembrancga hoje serd atualizada no porvir, devido & mudanga
de contexto e/ou reposicionamento pessoal e dos outros em nossas redes de relagdes. Por essa
razao, em alguns casos, ¢ possivel identificar o “ponto de virada” nas narrativas, descrito por
Mishler (2002) como uma caracteristica recorrente nos relatos em entrevistas que consideram

incidentes, como algo repentino e inesperado. Os incidentes que provocam mudancas na forma
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de agir, bem como na percep¢ao sobre si proprio e da sociedade, sao denominados como ponto
de virada. Sendo assim, pretende-se examinar, nas analises das narrativas, em que medida o
incéndio ¢ enunciado enquanto um ponto de virada para os entrevistados, sob o efeito de quais
emogades, e, especialmente, em que medida essas emogdes desencadeiam praticas afetivas em
torno do processo de reconfiguragdo da SEMEAR.

Em suma, as criticas abordadas obviamente ndo invalidam a importancia e o uso do estudo
de Labov (1972) para as analises das narrativas, uma vez que indicam algumas limitagdes, que
podem ser ultrapassadas por meio da integracdo de outras perspectivas para a analise de
narrativas, como veremos a seguir. Em razao disso, as analises desenvolvidas no capitulo seis
contém a indicacdo do componente avaliacdo do autor, como também o ponto de virada de
Mishler (2002) e outras categorias que ampliam o escopo analitico, ao englobarem a dimensao

moral e o contexto interativo das narrativas nas entrevistas de pesquisa.
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5 ANALISES DAS NARRATIVAS: PERSPECTIVAS, CATEGORIAS E
CONSTRUCAO DO CORPUS DA PESQUISA

Neste capitulo, apresento as demais categorias empregadas nas andlises das narrativas,
como também desenvolvo duas reflexdes iniciais, calcadas nas contribuigdes dos autores que
integram os capitulos trés e quatro, no que concerne a relagdo entre narrativa, memodria,
emogdes ¢ praticas afetivas. A primeira reflexdo consiste em considerar a narrativa como
contragdo discursiva da memoria, ao atualizar o passado por meio da linguagem, em
consonancia com os interesses da interacdo em curso. Por sua vez, a segunda tratada
interpretagdo da narrativa como uma pratica afetiva discursiva, com o potencial de envolver
emocionalmente a audiéncia, enganar ¢/ou mobilizar sujeitos em torno de uma causa.

As andlises das narrativas, de modo geral, ndo sdo neutras, pois atestam uma parte da
perspectiva de mundo tanto do narrador quanto do analista. Na verdade, segundo Bastos e Biar
(2015), as analises sao de natureza qualitativa e interpretativa, pois nao ¢ possivel desvincula-
las do olhar do pesquisador, bem como do carater situacional (local) e circunstancial dos
conhecimentos produzidos. Em razio disso, as autoras alertam que, embora a anélise almeje
observar recorréncias e compor interpretacdes, ela ndo deve simplificar o discurso narrativo e
tampouco generalizd-lo. Além disso, Bastos e Biar (2015) afirmam que as andlises das
narrativas sao produtivas para examinar a fala gerada em diferentes contextos, desde interagdes
cotidianas, institucionais até¢ em entrevistas de pesquisa e grupos focais.

Por serem de natureza qualitativa, as analises basicamente sdo norteadas por escolhas
metodoldgicas do pesquisador, desde os pardmetros estruturais analiticos, categorias
empregadas, até o modo de construgao do corpus. Em relagdo aos parametros, Riessman (1993)
elenca trés vertentes, que podem ser congregadas de acordo com os interesses do pesquisador.
A primeira ¢ a vertente estruturalista de Labov (1972), abordada anteriormente; nesse caso, o
analista se dedica a compreender as propriedades estruturais da narrativa, ou seja, como 0s
narradores constroem as estorias e como interpretam os significados das experiéncias por meio
da avaliagdo.

A segunda vertente ¢ denominada por Riessman (1993) como um método cléssico para
analise da dramaticidade, aplicado em diversos tipos de narrativa. Esse método ¢ proveniente
do estudo de Burke (1945), o qual sugere a andlise de cinco elementos empregados pelo
narrador a fim de elaborar uma narrativa persuasiva, a saber: ato, cena, agentes, agéncia e

proposito. Esses elementos aparecem de alguma forma nas respostas do narrador a cinco
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perguntas: O que € feito (ato), quando e onde ¢ feito (cena), quem fez (agente), como fez
(agéncia) e porque fez (propdsito).

A abordagem apresentada por Gee (1996) constitui a terceira vertente, que preconiza a
compreensdo de como uma estoria ¢ contada. Essa linha, conforme Riessman (1993),
fundamentada na tradicdo sociolinguistica, analisa os aspectos intrinsecos aos enunciados do
discurso narrativo, como: as mudangas de tonalidade, pausas, énfases, entre outros aspectos que
permitam a interpretacao qualitativa dos dados, realizada por meio da analise especifica de
estrofes e/ ou unidades poéticas da narrativa. Cabe aqui esclarecer que mesclarei, nas analises
do capitulo seis, as perspectivas de Labov (no prelo), com a identificacdo das avaliagdes
elaborados pelos entrevistados, e de Gee (1996), no que concerne a relagdo dos discursos locais
com os globais.

Por ser uma etapa interpretativa, Riessman (1993) caracteriza a transcri¢ao das narrativas
como incompleta, parcial e seletiva. No entanto, para representar o maximo possivel do
contexto comunicativo da narrativa, o processo de transcri¢do contempla ndo so as expressoes
verbais, como também os gestos, as entonagdes, as hesitagdes, entre outras pistas empregadas
pelos participantes para a construcao de significados. Essas pistas foram denominadas por
Gumperz (2013) como convengdes de contextualizacdo: “tracos linguisticos que contribuem
para a sinalizagdo de pressuposi¢des contextuais” (Gumperz, 2013, p. 152). Elas podem ser de
diferentes naturezas: linguisticas, a exemplo das mudangas de cédigo, de dialeto e de estilo,
paralinguisticas, como o tempo de fala, as repeticdes, hesitacdes e pausas, prosddicas
(entonacgao, cadéncia e tom), e ndo verbais (olhares, gestos e posturas). Para Gumperz (2013),
por um lado, o uso das convengdes depende do repertdrio linguistico dos participantes,
circunscrito por suas trajetérias socio-histéricas. Por outro, a sua interpretacdo esta subjugada
ao valor sinalizador das pistas, que deriva do reconhecimento tacito dos seus possiveis
significados por parte dos participantes a luz da interagdo em curso. Deste modo, o
compartilhamento das interpretagcdes depende do conhecimento prévio do valor das convengdes
por parte dos participantes de uma dada interacdo: “quando os individuos ndo compartilham da
mesma experiéncia prévia, cultural, ou comunicativa, podem ocorrer diferentes interpretagcdes
e inferéncias” (Witkowski, 2013, p. 90).

Nesse contexto, ¢ importante esclarecer que as transcri¢des das entrevistas dos servidores
e dos pesquisadores foram realizadas por mim, apds a escuta atenta e repetida das gravagdes. E
as convengoes, ou seja, as pistas de contextualizacdo s6 foram empregadas nos trechos
utilizados nas analises do proximo capitulo, a fim de tornar a leitura mais clara, principalmente

para quem nao esta familiarizado(a) com as convengdes. O modelo proposto por Bastos e Biar
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(2015) foi adotado para as transcricdes das entrevistas e as convengdes aplicadas, com os seus
respectivos significados, estdo organizadas em um quadro no Anexo A. Em relagdo a coleta dos
dados, a técnica da gravacao foi utilizada nas entrevistas - que foram conduzidas por mim, com
a colaboragao da minha orientadora em trés das quatro entrevistas realizadas - sendo duas
gravadas s6 em audio, e outras duas em video e audio por meio da ferramenta “Google Meet”.
Essa ferramenta foi escolhida devido a facilidade de acesso e familiaridade dos entrevistados
em manusea-la. No que diz respeito as categorias analiticas, duas ja foram abordadas
anteriormente, o ponto de virada e a avaliagdo; as demais serdo explicitadas a seguir no escopo

da entrevista e da construgdo de identidades.

5.1 As entrevistas como locus de coconstrucao de narrativas

O estudo de Mishler (no prelo) reconhece as entrevistas de pesquisa como /ocus de
produgdo de narrativas, desde que sejam concebidas como eventos comunicativos locais e
situados em contextos especificos, nos quais as narrativas sao cocontruidas a partir da interagao
entre os entrevistadores e entrevistados. Essas coconstrugdes, segundo Riessman (2008) e
Fabricio (2006), estdo vinculadas as negociagdes de sentido que ocorrem durante a interagao,
as quais reverberam um conjunto de expectativas associadas, sobretudo, a dimensao moral e
aos interesses dos participantes.

Nesse contexto, como em qualquer interagdo oral, a interpretacao dos enunciados esta
atrelada, também, ao monitoramento mutuo, quando os participantes se concentram nas
“mensagens corporificadas”, ou seja, nos gestos e expressdes faciais. Tais mensagens, segundo
Goffman (2013), sdo reagdes corporais que emitem mensagens para o outro como, por exemplo:
de aprovacao, discordancia, embarago, tédio, interesse, entre outras. Durante a interagdo, elas
sdo reconheciveis gragas as pistas de contextualizagdo e podem interferir no rumo dela. Ainda
de acordo com Goffman (2013), a interagdo ¢ coconstruida na situagdo social, definida como:

[...] o ambiente que proporciona possibilidades de monitoramento, qualquer
lugar em que o individuo se encontra acessivel aos sentidos nus de todos os
outros que estdo “presentes”, e para quem os outros individuos estdo
acessiveis de forma semelhante (Goffman, 2013, p. 17).

Na situacao social de entrevista de pesquisa, as convencgdes sociais que organizam o
encontro e os papéis pré-determinados (entrevistado e entrevistador) geram um ambiente mais
propicio ao monitoramento. Ainda que seja um evento de fala regulado por perguntas e
respostas, no qual em vias de regra ha uma relacdo assimétrica entre o entrevistador € o

entrevistado - visto que o primeiro, normalmente, segundo Mishler (no prelo), controla os
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objetivos do evento e o uso contingente dos dados - a entrevista ¢ conduzida por ambos os
participantes; por isso, Santos (2013) alega que a entrevista ¢ uma construgdo discursiva
coparticipativa. Assim, a escolha “[...] do topico, dos entrevistados, das perguntas e respostas
ou até mesmo da interpretacdo, ¢ um processo interacional e ativo. [...] A entrevista como um
todo ¢ uma coconstru¢do da qual entrevistador e entrevistado participam e ativam relacgdes.”
(Rollember, 2013, p. 41).

A partir das reflexdes de Santos (2013), Rollember (2013) e Mishler (no prelo), as
narrativas que emergem em entrevistas de pesquisa podem ser compreendidas como uma
producdo conjunta do entrevistado e entrevistador, na qual o que e como conversam sao
elementos fundamentais para as andlises. As escolhas sobre o que contar surgem ao longo da
conversa, sendo direcionadas pelo objetivo da entrevista, pelos interesses do entrevistado e pela
condugao da entrevista. O ‘como’ contar ¢ fruto da interse¢ao das duas forcas: dimensao moral
e interativa.

A dimensao moral, conforme verificamos anteriormente, est4 relacionada tanto a agéncia
qualificada dos participantes quanto a for¢ca da expectativa/estrutura social. Portanto, engloba
desde os posicionamentos morais do narrador até as ideologias amplamente circulantes da
sociedade que atuam na atividade dinamica do aqui e agora. Dessa forma, a dimensao moral ¢
perceptivel na andlise do discurso micro (situado em um contexto especifico) e macro
(referéncia as normas, leis, rituais, regras socialmente, culturalmente e historicamente
constituidos, preceitos institucionais, entre outros, expressos na lingua em uso). Segundo Gee
(1999) e Erickson (2004), ambos estao diretamente associados a fala, seja de forma explicita
ou subliminar.

A conexao entre “Discourse big D” (Discurso macro) e “discourse little d” (Discurso
micro), conforme ressalta Erickson (2004), pode ser examinada sob trés angulos: global para o
local, local para o global e de influéncia mutua (nas duas diregcdes). Na concepcao de Gee
(1999), a influéncia matua ¢ uma tendéncia, uma vez que apontam para o modo como a
linguagem esta integrada aos elementos das praticas sociais (exemplo: formas de pensamento,
acoOes e sentimentos). Diante disso, o escopo desta pesquisa abrange a influéncia mutua nos
discursos construidos nas narrativas dos entrevistados, no modo como o global (Museu
Nacional) incide sobre o discurso local (SEMEAR), principalmente, em como os entrevistados
enunciam o incéndio da institui¢do e, consequentemente, a perda do acervo documental da
se¢do. E como o discurso local reflete o global, quer dizer, em como os desdobramentos do
incéndio na SEMEAR indicam alguns desafios enfrentados também pelo Museu Nacional,

como a elaboracdo da politica de gestdo de acervo da institui¢@o e a falta de recursos humanos
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e financeiros.

Em relacdo a incidéncia da forca interativa, a categoria avaliagdo, segundo Linde (1997),
comunica nao apenas o posicionamento moral do narrador no contexto micro perante os
discursos macros, como também, de forma implicita, a negociacdo de sentido entre o
entrevistado/narrador e o entrevistador/ouvinte. Essa negociacdo ¢ perceptivel de forma mais
efetiva nas avaliagdes externas, mas pode ser identificada nas avaliagdes encaixadas; seja, por
exemplo, por meio das concordancias orais/gestuais do entrevistador/ouvinte que incentivem a
continuagdo do relato, seja por meio de estranhamento/discordancia gestual e/ou perguntas,
empregados com o objetivo de solicitar esclarecimentos ou questionar o sentido atribuido pelo
narrador. E importante esclarecer que os exemplos mencionados de como o entrevistador pode
interagir com o entrevistado - e, assim, contribuir para a constru¢do da narrativa - sao utilizados
pelo entrevistador ao longo da narrativa, mas o objetivo aqui foi destacar o outro lado analitico
da avaliacdo, o que suscita a valida¢do do entrevistador/ouvinte.

Outros recursos podem ser empregados durante a interacdo a fim de estabelecerem o
envolvimento do entrevistador/do ouvinte com a narrativa. O estudo de Tannen (no prelo)
indica o uso de repeti¢des, de imagens, e do didlogo construido para narrar a experiéncia.

Tais formas linguisticas s@o utilizadas como recursos estilisticos e estratégias
discursivas proprias da interagdo na oralidade [...] fazemos uso destes recursos
para sinalizarmos um grau de "envolvimento" para com 0s nNOssOs
interlocutores. A esse conceito subjaz o entendimento que, ao conversarmos
ou narrarmos uma histéria, selecionamos uma gama de sentidos e sons que
sinalizam ateng¢do e interesse voltados para o outro [...]. Assim, falas do dia a
dia sinalizam diferentes graus de interesse comum, atengdo e envolvimento
entre os falantes. Os sons contém musicalidade, ritmo, assonancias presentes
nas reiteragdes e repetigoes. E é no dialogo construido que o som e o sentido
ganham vida através da performance do narrador ao criar ou recriar uma cena
(Tannen, no prelo, p.?)

O dialogo construido ¢ um termo langado por Tannen (no prelo) para contemplar os
diferentes tipos de (re)criagdes que sdo mencionadas nas conversas € nas narrativas. Essas
recriagdes sdo inseridas nas narrativas a partir da tentativa do narrador em reproduzir uma
fala/conversa inerente ao contexto do evento compartilhado. A autora enfatiza que a reprodugao
exata dessa fala ou conversa ¢ impossivel, uma vez que “tudo pode ser movido de um lugar
para outro sem ser mudado, exceto a fala” (Tannen, no prelo, p.?). Além disso, aponta que nao
existe fala/conversa relatada, mas sim construida criativamente, porque a inser¢ao de qualquer

dialogo na narrativa estard sempre subjugada as interpretagdes’’ da experiéncia por parte do

7' Na ultima se¢do deste capitulo esclareco que de acordo com concepgdo bergsoniana de memoria, no lugar do
termo interpretacao pode-se utilizar atualizagdo.
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narrador, durante a dinamicidade da interagdo em curso. Nas andlises das entrevistas de
pesquisa, ha didlogos construidos nas narrativas, mas o que precipitou a sua selecdo como
categoria analitica foi a sua relagdo com a concepgdo bergsoniana de memoria. Em linhas
gerais, essa relacdo reside no uso do didlogo construido como um recurso narrativo, que
insere/envolve a entrevistadora e o ouvinte no mundo da estoria criado pelo narrador, e, ao
mesmo tempo, reitera as emocdes e os sentidos atribuidos por ele a experiéncia compartilhada

no aqui e agora da interagio’®.

5.2 Narrativa como construciio de identidades: footing e agéncia

O viés analitico que considera a narrativa como um evento comunicativo de construgao
de identidades, cujo interesse reside no que as estorias contam sobre o eu do narrador, segundo
Georgakopoulou (2006), tém se expandido nos ultimos anos. Neste viés, ¢ nos detalhes da
narrativa que as identidades sdo flexionadas, retrabalhadas e invocadas de forma sutil. Desse
modo, a dimensao performativa da narrativa consiste no que o narrador como ator social faz ao
narrar, em como ele se constroi discursivamente na interacdo em curso. Essa construgao,
conforme Fabricio (2006), implica a fabricacdo de identidades sociais com contornos
“ficcionais e metaforicos”, que consubstanciam uma nova explicacdo causal para os eventos
narrativizados. Em outras palavras, a perspectiva da narrativa como uma construcdo discursiva
de identidades sociais possibilita a expansdo das andlises, uma vez que a vinculagdo a essas
identidades influenciara diretamente nas escolhas sobre o que contar ¢ no modo como o
narrador compartilha a experiéncia em uma determinada interagao.

Quem conta uma historia, o faz para alguém, posicionando-se com relagdo a
esse alguém, com relagdo a si mesmo e com relagdo aquilo que esta sendo
dito. Deixa também uma impressao neste interlocutor. Tal caracteristica torna
a narrativa um lugar privilegiado de apresentac¢do do “eu”, ou seja, de quem
somos no mundo social. (Fabricio, 2006, p. 201)

A apresentagdo de “quem somos no mundo social”, de acordo com Bastos (2005), esta
vinculada tanto as afiliagcdes a categorias sociais (profissao, religido, género, classe social,
formagdo académica, entre outros), quanto as questdes de ordem pessoal (qualificagdes e

. e L. ) .
qualidades). Assim, “ao contar estorias, situamos os outros € a nés mesmos numa rede de

relagdes sociais, crencas, valores; ou seja, ao contar estorias, estamos construindo identidade”

(Bastos, 2005, p. 81). Nesse ambito, Bastos e Biar (2015) indicam o uso de algumas nog¢des

8Esta observagdo acerca do didlogo construido sera discutida nas analises do préximo capitulo, quando sinalizo
0 seu uso e implicagdes.
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como posicionamento, alinhamento e agéncia, denominadas aqui de categorias, para viabilizar
a analise das identidades do narrador e dos personagens construidos durante a narrativa.

Em relagdo ao posicionamento, os estudos de Georgakopoulou (1997), Cruz e Bastos
(2015) e Bamberg (1997) elencam trés niveis de praticas discursivas adotadas pelos narradores.
O primeiro nivel ¢ o posicionamento do narrador enquanto personagem da estoria, isto ¢, qual
o papel que ele desempenha no enredo, como por exemplo, protagonista ou antagonista, vitima
ou algoz. Nas narrativas de experiéncias pessoais, os narradores geralmente ocupam o papel
discursivo de protagonista; segundo Labov (no prelo), nesses casos, o ponto da estoria costuma
ser o auto engrandecimento. Mas pode ocorrer também ao longo da narrativa, como consta no
estudo de Schiffrin (no prelo). Nesse nivel, conforme Cruz e Bastos (2015), ¢ possivel
identificar ndo apenas os personagens da narrativa como também o assunto/o topico da narrativa
que, a meu ver, justificara o(s) papel/papéis discursivo(s) assumido(s) pelo narrador no mundo
da estoria.

O segundo nivel envolve o posicionamento do narrador em relacdo a audiéncia, quais
papéis sociais e qualificagdes pessoais ele reivindica no ato de narrar. Nesse nivel, de acordo
com Cruz e Bastos (2015), o analista consegue vislumbrar os efeitos que o narrador deseja
promover com a narrativa durante a interacdo, ou seja, como ele deseja ser reconhecido pela
audiéncia. Ainda de acordo com as autoras, nesse nivel, a audiéncia adquire o status de
participante do evento narrativo, influenciando o rumo da narragdo. Por ultimo, o terceiro nivel
consiste na articulacdo dos dois primeiros, como o narrador se posiciona como personagem na
estoria, quais relagdes sdo enunciadas, bem como quais identidades ele reconhece para si e
assume perante a audiéncia. Desse modo, consiste em “uma tentativa por parte do narrador de
definir o seu self para si e para os outros” (Cruz; Bastos, 2015, p. 372). Nas entrevistas de
pesquisa, o terceiro nivel foi o mais frequente nas narrativas dos entrevistados.

O alinhamento consiste em outra categoria relevante para esta pesquisa, posto que nos
auxilia a investigar como os entrevistados se posicionam diante da entrevistadora, diante de si
mesmos e face ao topico em curso, no caso, o incéndio e seus desdobramentos. Segundo Ribeiro
e Garcez (2013), o conceito de alinhamento, ou melhor, de footing foi introduzido por Goffman
em um estudo publicado em 1979, no qual o termo ¢ apresentado como complementar ao
conceito de enquadre’® no discurso. “Footing representa o alinhamento, a postura, a posi¢io, a
projecdo do “eu” de um participante na sua relagdo com o outro, consigo proprio € com o

discurso em constru¢ao” (Ribeiro; Garcez, 2013, p. 107). Os footings podem ser identificados,

7 Enquadre ¢ definido por Ribeiro e Garcez (2013) como a metamensagem situada em todo enunciado, que
organiza o discurso e orienta os participantes da interacao.
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por exemplo, por meio das alternancias de marcadores de som (altura, volume, ritmo e timbre)
enunciadas por meio de um conjunto de convengdes de contextualizacdo. Para Goffman (2013),
os participantes de qualquer interagdo mudam constantemente seu footing enquanto falam, por
se tratar de uma caracteristica comum a fala natural. Entdo, qual a importancia do footing para
a andlise das narrativas e para a presente pesquisa?

A andlise de footings permite:

[...] olhar para o desempenho das identidades sociais e linguisticas dos
participantes em uma situacdo de interagdo face a face: como essas identidades
emergem, como se constituem ¢ como se alteram no fluxo do discurso e da
intera¢do, como afetam de forma sutil, porém definitiva, a a¢do em curso
(Ribeiro; Garcez, 2013, p. 108).

No que tange as narrativas, como ja foi abordado anteriormente, performances sao
encenadas durante o relato das experiéncias, que sdo reinterpretadas no ato de narrar conforme
o interesse situacional. Observar as mudangas de alinhamento/footing possibilita identificar
quais relagcdes sdo estabelecidas pelo narrador com a estoria € com seus respectivos
personagens, bem como a identidade construida para si e para o ouvinte (no presente caso, a
entrevistadora). Para a pesquisa aqui desenvolvida, os footings contribuem para a compreensao
de quais sdo os papéis sociais atrelados as emocdes indexicalizadas na narrativa dos
entrevistados.

A tultima categoria analitica € a agéncia, identificada nas narrativas dos entrevistados. No
que concerne a definicdo de agéncia, a pesquisa de Ahearn (2001) elenca diversas correntes
teoricas e conclui que ndo ha um consenso para o termo. Por esse motivo, a autora propde que
a agéncia seja compreendida como capacidade sociocultural mediada de agir. A partir dessa
reflexao, ela traga a diferenca entre as duas perspectivas de acdo do individuo na sociedade que
sd0: agdo como ator € acdo como agente. Para Ahearn (2001), o ator exerce agdo direcionado
ou governado por regras; no caso, ndo apresenta iniciativa propria, s6 age de acordo com o
roteiro/o solicitado, enquanto o agente desempenha uma agdo no exercicio do poder, com a
capacidade de provocar efeitos (negativos e positivos) e, em alguns casos, de (re) construir o
mundo. Em sintese, a agéncia possibilita inferir como o narrador atribui a si préprio a
responsabilidade, o crédito ou a culpa por um determinado evento/agdo; esse julgamento ¢
calcado nas normas socioculturais e nas interpretagdes pessoais, que podem ser ressignificadas
durante a interagdo. Nas analises do proximo capitulo, a agéncia langa luz sobre a atuacao e

iniciativas dos entrevistados no processo de reconfiguracao da SEMEAR.
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5.3 A narrativa como contrag¢io discursiva da memoria e pratica afetiva discursiva

A proposta desta se¢ao € apresentar os dois mundos que conformam a narrativa - o mundo
da interacdo e o mundo da estéria/narrativa - e relaciona-los com a concepgao de memoria de
Bergson (2011) e, sobretudo, ancorar as reflexdes que embasam a concepcao da narrativa como
contragdo discursiva da memoria. A partir dessa perspectiva, objetivo assinalar que as
tonalidades afetivas da lembranga evocada também sdo atualizadas no momento do relato,
geralmente em consonancia com as emogdes do contexto interativo. Além disso, pretendo
demonstrar, de forma introdutéria, o potencial da narrativa em atuar como pratica afetiva
densificada pela memdria, ao mobilizar agdes do narrador ou/e do ouvinte/da audiéncia em
torno de uma causa, por meio do engajamento emocional.

Os estudos de Flannery (2011) e Riessman (2008) indicam que a narrativa ¢ composta
por dois mundos, o mundo da interagdo ¢ o mundo da estoria/narrativa. O primeiro mundo,
como o proprio nome sugere, consiste na relagao interacional do narrador com o seu ouvinte,
no qual “a presenga ou auséncia das manifestacdes dos ouvintes terdo impacto nos enunciados
do narrador. E nesse sentido que dizemos que as narrativas sdo necessariamente co-
construidas.” (Bastos, 2005, p. 9). Outra autora que apresenta reconhecimento semelhante ¢
Georgakopoulou (1997), ao afirmar que todas as narrativas sdo uma criagdo conjunta. As
manifestagdes dos ouvintes sdo perceptiveis por meio do monitoramento de face durante a
interacdo e contribuem para a forma como a narrativa sera contada. Esse ¢ o mundo onde ocorre
a construcdo da atmosfera afetiva, associada ao contexto do relato, que envolve o lugar/o
ambiente, a relagdo com o(s) ouvinte(s), o proprio estado emocional do narrador e como ele
(re) significa, especificamente no momento da narrativa, a experi€ncia/a lembran¢a contada.
Assim, a narrativa sobre o incéndio do Museu Nacional em uma entrevista em 2021 certamente
seria diferente hoje, uma vez que a “cada recontagem, ou, a cada performance narrativa, ha,
necessariamente, adaptagdes ao contexto e aos ouvintes. Além disso, sdo constru¢des de um
narrador em diferentes momentos de sua experiéncia” (Bastos, 2005, p. 82). Em outras palavras,
a narrativa ¢ uma construcdo em diferentes momentos da duragdo da vida do narrador, que
atualiza as suas lembrancas em consonancia com o presente sensorio-motor da interagao.

A associacdo da narrativa a teoria de Bergson (2011) contempla o papel das normas
sociais. Cabe aqui lembrar que as normas sociais estdo circunscritas na propria trajetoria de
vida do narrador, em sua duracgdo, na sua convivéncia na sociedade de moral fechada e pelo
habito de cumprimento do dever, os quais conformam os atravessamentos socioculturais e

habitos morais do narrador, traduzidos em posicionamentos durante a narrativa. Esses
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posicionamentos, geralmente, sinalizam as obrigacdes sociais/os discursos macros apropriados
pelo narrador, como também as suas identidades, os seus papéis sociais e os vinculos de
pertencimento que estabelece durante a narrativa. Além disso, os posicionamentos sao frutos
também das transformagdes pessoais do narrador, engendradas por sua inteligéncia e intui¢ao
na duracgdo de sua vida perante os estimulos do mundo material.

Os estimulos do mundo material ocorrem no presente sensorio-motor do narrador, no qual
a sua face sensorial percebe o movimento das imagens do mundo material e, a0 mesmo tempo,
¢ afetada por esses movimentos, porque, segundo Bergson (2011), ndo existe percepgao sem
afec¢do. Desse modo, o mundo da interacdo estd circunscrito no presente-sensério motor do
narrador, no qual a atmosfera afetiva do encontro e o ouvinte afetam o narrador durante sua
observagdo sobre o que ocorre na interagao. Assim, a percep¢ao da face sensorial envolve o
ambiente, o monitoramento de face e as negociagdes de sentido dos enunciados entre o ouvinte
e o narrador, sendo os dois ultimos intermediados pelos estados afetivos/emogdes suscitados na
interagdo. As emogdes sdo afloradas durante a construcdo da narrativa, tanto nas reagdes do
ouvinte ao se identificar/concordar ou ndo com a estoria € com a forma como o narrador a
compartilha, quanto no narrador ao conté-la e ao perceber também as reacdes do ouvinte. Essas
emocdes associadas as afec¢des do ambiente e do contexto pessoal do narrador direcionam o
rumo da narrativa.

Falamos sobre nossa experiéncia passada guiados pelo filtro de nossas
emogdes, 0 que nos leva a frequentemente transformar e recriar essa
experiéncia. E nesse sentido que cada vez que contamos uma estéria podemos
estar tanto transformando nossas lembrangas, quanto solidificando
determinadas interpretacdes ¢ formas de relata-las. Essas interpretacdes e
formulagdes discursivas muitas vezes passam a ser a nossa memoria do que
aconteceu. (Bastos, 2005, p. 79).

Ao analisarmos as consideragdes de Bastos (2005) a luz da teoria de Bergson (2011),
identificamos duas dissonancias. A primeira ¢ em relacdo a selecdo das lembrancas. Esse
processo esta vinculado a contragdo da memoria, inerente ao mundo da estoria, que sera
abordado a seguir. Mas, para a questdo em pauta, ¢ importante esclarecer que as percepgdes da
face sensorial do presente sensoério-motor influenciam no que sera selecionado como
lembranga, qual sua face util para a interagdo em curso.

As percepcdes da face sensorial no mundo da interagdo contemplam as emogdes do
evento comunicativo como um todo; ja a emocao do narrador, da forma como Bastos (2005)
menciona em “nossas emogdes”, & primeira vista, parece ser algo apenas intrinseco a ele. Dessa
forma, ndo ficam claras as influéncias externas que contribuem para o surgimento desses

sentimentos/dessa emogodes, isto €, os estimulos do mundo material, como cheiros, sons,
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expressoes faciais, contribuigdes, interrupgdes e emocdes do ouvinte. Essas influéncias externas
despertam reagdes imediatas, gracas a atuagdo da memoria lembranca, uma vez que a resposta
automatica a esses estimulos, aos estados afetivos gerados, como por exemplo, a raiva, a
angustia, a alegria, a empatia, podem ser expressos por meio do choro, do sorriso, aumento da
tonalidade da voz, entre outras pistas de contextualizagdo durante a interagdo. A memoria
lembranga sobre como agir e reagir no mundo da interagdo das narrativas, normalmente, esta
alinhada ao comportamento esperado em determinadas situagdes circunscritos pelas
normas/obrigacdes socioculturais. Em suma, as acdes e reagdes do mundo da interagdo,
frequentemente, ocorrem de forma espontinea, ao ponto do narrador e do ouvinte ndo se
atentarem para os efeitos das influéncias externas, ou melhor, das afec¢des envolvidas e como
a memoria lembrancga ¢ acionada durante a interagao. Portanto, uma releitura de Bastos (2005)
sob o enfoque da visdo bergsoniana resultaria em tal formulagdo: Falamos sobre nossa
experiéncia passada guiados pelo filtro de nossas emocdes circunscritas ao contexto interativo,
do presente sensdrio-motor, o que nos leva a frequentemente transformar e recriar essa
experiéncia.

A segunda dissonancia estd associada diretamente ao processo de contragao da memoria,
que ocorre no outro mundo da narrativa, o mundo da estoria. No mundo da estoria, de acordo
com Riessman (2008) e Flannery (2011), o narrador se constréi discursivamente assim como
os outros personagens. Além disso, ¢ neste mundo que ele também cria relagdes sociais,
projecdes, episddios, lugares, momentos, movimentos e afetos que sdo atualizados quando a
narrativa ¢ enunciada no aqui e agora da interagdo. A divergéncia de Bastos (2005) com a teoria
de Bergson (2011) reside no uso da palavra “interpretacdo” em: “cada vez que contamos uma
estoria podemos estar [...] solidificando determinadas interpretacdes e formas de relata-las.
Essas interpretagdes e formulacdes discursivas muitas vezes passam a ser a nossa memoria do
que aconteceu” (Bastos, 2005, p. 79). O termo interpretacao também ¢ empregado por Lawler
(2014), quando menciona que as narrativas sdo interpretacdes da memoria. Na teoria de
Bergson (2011), na ilustragdo do cone invertido, o que ocorre ndo ¢ uma interpretacdo da
memoria cdésmica, mas uma contracdo, uma atualizagdo da memoria de acordo com as
necessidades de resposta da face motora do individuo no presente, com vistas ao porvir. A
memoria pura/cosmica nao pode ser interpretada, porque ela transcende a experiéncia e ndo ¢
possivel dimensiona-la. Portanto, o narrador nunca terd acesso a sua plenitude, uma vez que a
memoria pura/cosmica ¢ uma nebulosa/virtualidade em constante formacao. Em suma, a
memoria contracdo gera uma imagem-lembranga a partir do processo de atualizagdo da

memoria césmica, engendrado pelo esfor¢o de rememoracao do narrador que ocorre no presente
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sensoOrio motor, ou melhor, no mundo da interacdo. “Na atualiza¢do de um virtual ocorre uma
diferenciagdo, que ¢ verdadeiramente uma criagdo.” (Maciel Junior, 2017, p. 68). Sendo assim,
a narrativa nao ¢ compreendida aqui como uma interpretacio da memoria, mas como uma
contragdo dela. Isso significa que a experiéncia/a lembranca nunca sera reproduzida como
ocorreu de fato pois ela sempre serd atualizada no mundo da estéria de acordo com as
percepgoes do mundo da interacao.

Nesse cenario, a narrativa ¢ considerada como uma criagdo. Mesmo que nao utilizem a
teoria de Bergson (2011), Riessman (2008) e Fabricio (2006) reconhecem que a narrativa nao
¢ o reflexo do espelho, mas um recriar e um reexperimentar constante. Esse
reexperimentar/recriar ocorre inclusive com as experiéncias autobiograficas, de eventos
marcantes da nossa duragao, como por exemplo: nascimento, escolha de profissdo, casamento,
entre outras, contadas com mais frequéncia. As recontagens dessas narrativas podem, no
maximo, imprimir uma certa ordem aos fatos narrados, mas nao podem se “solidificar” como a
memoria do que aconteceu, porque o enredo sempre serd construido/atualizado a partir da
contragdo da memoria em um determinado contexto interativo/presente sensorio-motor. De
fato, como afirma Riessman (2008), existe uma relagdo complexa entre a narrativa, o tempo
(interpretado aqui como duracdo) e a memoria:

Existe, € claro, uma relagdo complicada entre narrativa, tempo ¢ memoria,
pois revisamos ¢ editamos [atualizamos] o passado lembrado para adequar-se
as nossas identidades no presente. De uma forma dinamica, entdo, a narrativa
constitui a experiéncia passada ao mesmo tempo em que fornece maneiras
para os individuos darem sentido ao passado. (Riessman, 2008, p. 8, tradugéo
nossa)®

O sentido ao passado e o reexperimentar da narrativa, indicados por Riessman (2008) e
Fabricio (2006), estdo atrelados também as emocdes afloradas durante a narrativa, que
permeiam o mundo da estéria € o mundo da interacgdo. Isso quer dizer que, no mundo da estoria,
quando o narrador esta se construindo discursivamente por meio da contracao da memoria, as
tonalidades afetivas intrinsecas a imagem lembranca sdo atualizadas no momento do relato.
Esse processo de atualizagdo, normalmente, gera emogdes compativeis com as circunscritas no
mundo da interagio®', mas podem despertar também emocdes divergentes. A confluéncia das

emocdes implicitas nos dois mundos contribui para o que narrador reexperimente a experiéncia,

80«“There is, of course, a complicated relationship between narrative, time, and memory for we revise and edit the
remembered past tosquare with our identities in the present. In a dynamic way then, narrative constitutes past
experience at the same time as it providdes ways for individuals to make sense of the past”. (Riessman, 2008, p.
8)

81 As emocgdes do mundo da interagdo sdo provenientes da afec¢do da atmosfera afetiva do encontro, isto ¢, pelo
modo como o ambiente e a interagdo entre os participantes (narrador e ouvinte/audiéncia) afetam, promovem
estados afetivos/emogoes.
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ou seja, atualize os seus sentimentos em relagdo a lembranga compartilhada. E importante
salientar que o reexperimentar ou a atribuicdo de sentido evocado pela narrativa ndo sera igual
ao experimentar do presente sensorio-motor pois, por mais que aflorem emogdes semelhantes,
elas sdo vivenciadas em intensidades diferentes. Além de emocgdes semelhantes, o
reexperimentar da narrativa pode proporcionar emocdes diferentes. Nesse caso, enquanto
narradores da experiéncia, “podemos rever e criticar as nossas atuagdes passadas, veiculando
atitudes e emocdes em relacdo a elas” (Bastos, 2005, p. 72). Um exemplo marcante de
ressignificagdo da experiéncia ¢ o ponto de virada de Mishler (2002), quando o narrador atualiza
a experiéncia sob outra visdo, ou seja, atribui um novo significado ao seu passado, com base
nos seus efeitos e na concepgao atual da experiéncia. Esse novo significado, normalmente,
enseja emogoes diferentes no narrador durante o relato. Portanto, o reexperimentar da narrativa
esta relacionado nao apenas a atualizagdo da lembranga/da experiéncia como também das
emocdes do narrador. E a cada recontagem, a atualizagdo de ambas serd promovida, porque a
narrativa ¢ compreendida aqui como uma contracao discursiva da memoria, isto €, uma criag@o
da experiéncia desenvolvida com base nos estimulos e interesses do presente sensorio-motor,
que norteiam também o modo em que ¢ enunciada em uma determinada situagdo na duragao da
vida do narrador.

Em retrospecto, com base em todas as discussdes empreendidas até aqui, os estimulos e
os interesse do presente sensdrio motor abarcam: o propdsito da narrativa, a atmosfera afetiva
do encontro, as normas/obrigagdes socioculturais, os estados afetivos/emocgdes, o tipo de
relagcdo entre os participantes, as negociagdes de sentido entre o narrador € o ouvinte durante a
interacdo, os interesses do narrador na constru¢ao de sua identidade como ator social (como
deseja ser reconhecido), os interesses da audiéncia (orientados também pelos objetivos do
encontro/da interacdo, principalmente, no caso das entrevistas de pesquisa), € em como o
narrador percebe a experiéncia de acordo com as suas transformagdes na duracao da vida.

Todos esses estimulos e interesses complexificam o processo de contragdo da memoria
na narrativa e, a0 mesmo tempo, guiam o salto do narrador nas regides do seu passado na
construgdo do mundo da estoria. Além disso, norteiam o modo como ele compartilha a
lembranga, o ritmo que confere a experiéncia, porque “ao narrativizarmos a experiéncia
reproduzimos e verbalizamos o nosso préprio modelar do fluxo do tempo” (Fabricio, 2006, p.
196)%2. E esse modelar do fluxo do tempo sera diferente a cada recontagem e, ainda que ocorra

a tentativa de reproduzir a interacdo nos mesmos moldes, ela sera realizada em momentos

82 Nesse ponto ¢ inevitavel a analogia ao tempo da experiéncia de Mishler (2002), responsavel por conduzir o
fluxo da narrativa, conforme abordei anteriormente.
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distintos na duracdo da vida do narrador e do ouvinte, adquirindo outras implicagdes
(significados) e desdobramentos. Assim, o modelar do fluxo do tempo, interpretado aqui como
a percepgao do ritmo da duragdo da experiéncia, altera toda a dinamica tanto do mundo da
interacdo, quanto do mundo da estoria, uma vez que estdo interligados. Desse modo,
provavelmente, ocorrerdo outras intervengdes, reacdes, emocoes, faces uteis da lembranga,
como também supressdes e/ou acréscimos no enredo.

O estudo de Bauman (no prelo) corrobora com essa perspectiva, quando examina a
relacdo da performance do narrador com o contexto, ao analisar trés versdes diferentes da
mesma historia sobre “a arvore de mel”; ao longo dos anos®. Nessas versdes, trechos do enredo
foram alterados e alguns receberam acréscimos, porque o narrador foi aperfeicoando a forma
de contar a histdria. Esse aperfeicoamento esta relacionado ao novo papel social do narrador,
que passou a ser reconhecido como um contador publico de historias, € a audiéncia, que foi
diversificada e ampliada. No exemplo suscitado, a narrativizagdo da experiéncia foi alterada de
acordo com as percepgdes das estratégias de envolvimento e demandas da audiéncia e,
sobretudo, pela transformacao de identidade do narrador, “sua percepgao de si mesmo passou
de alguém que nunca se via como contador de histérias para alguém que ¢, de modo
proeminente, um contador de histérias, sempre responsavel pela exibicdo plena de sua
competéncia” (Bauman, no prelo, p.?). Tais mudangas de percep¢do do narrador culminaram
em performances narrativas distintas.

Um ponto que merece destaque ¢ a transformacao da identidade do narrador no exemplo
de Bauman (no prelo). As transformagdes do narrador j& foram mencionadas ao longo desta
explanacdo e nesse bojo devem ser inseridas também as transformacdes dos ouvintes, quando
ha recontagens para a mesma audiéncia. Mas o que desejo destacar aqui € o vinculo dessas
transformagdes com a teoria de Bergson (2006) posto que, para o autor, as mudancas sao
constantes e se acumulam como “bola de neve” na duragao da nossa existéncia. Entretanto, nao
identificamos as mudangas com frequéncia, porque “é comodo ndo prestar atencdo a essa
mudangca ininterrupta e s6 nota-la quando se torna grande o suficiente para imprimir uma nova
atitude ao corpo, uma nova direcao a atencao” (Bergson, 2006, p. 2). Outro autor que segue
essa linha de raciocinio em relacao as transformagdes ¢ Mishler (2002); a tnica diferenga ¢ o
seu enfoque para a narrativa: “Pontos de virada sdo exemplos especialmente marcantes de algo
que ocorre o tempo todo, isto &, do processo continuo no qual nos engajamos para reconstruir

os significados de nossas experiéncias passadas e para refazer a ndos mesmos de modos grandes

8 As narrativas foram gravadas, de acordo com Bauman (no prelo), em 1971, 1979 e 1982.
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e pequenos.” (Mishler, 2002, p. 110). A partir dessas reflexdes, ¢ possivel inferirmos que, ao
narrarmos, atualizamos os significados das nossas experiéncias €, a0 mesmo tempo, nos damos
conta das nossas constantes transformacgoes, desde as mais simples até as mais complexas e
marcantes, como as mudangas de identidade.

De acordo com Bergson (2006), o acimulo das transformacdes conforma a nossa
trajetoria de vida (duragdo) e direciona os nossos desejos € acdes, logo, “é¢ com nosso passado
inteiro, inclusive com nossa curvatura de alma original, que desejamos, queremos, agimos”
(Bergson, 2006, p. 48). Na verdade, quando nos pautamos na concep¢ao de Bergson (2006),
qualquer acdo no mundo ¢ direcionada, em certa medida, pelo passado do individuo. No caso
da narrativa, ela pode ser interpretada também como uma agao, porque segundo Austin (1990),
ao utilizarmos a linguagem, agimos sobre o mundo. Nesse contexto, segundo Pinto (2019) e
Riessman (2008), ao narrarmos estamos nos construindo discursivamente para o outro e agindo
sobre o outro®*. Deste modo, a narrativa serd considerada, nesta pesquisa, assim como a pratica
afetiva, como uma ag¢do densificada pela memoria.

Além de ser considerada uma agdo, o que ja preconiza o uso do passado, a narrativa
apresenta outro atenuante, o qual a solidifica como agdo densificada pela memoria: a condigcdo
de estabelecer discursivamente uma ponte entre o passado, o presente ¢ o futuro em uma
interagdo, por meio da contracdo da memoria, ou seja, da atualizagdo da experiéncia do narrador
com vistas ao porvir. Essa reflexdo foi formulada a partir do debate elaborado até aqui associado
ao estudo de Bamberg (2006), no qual o autor aponta a narrativa como uma reacao ao passado
(precedente imediato da interagdo em curso) orientada para o futuro, porque antecipa uma
resposta do publico ao que estd sendo contado. Em outros termos, a narrativa promove o
esforco de rememoracdo do narrador, a partir dos estimulos e interesses de um determinado
evento comunicativo. Ao atualizar a experiéncia vivenciada no passado, no presente da
interacdo, com um objetivo futuro - que pode ser desde uma projecdo de identidade, desejos
e/ou de reagdo da audiéncia, até para fundamentar um projeto a ser desenvolvido — a narrativa
desempenha o papel de elo discursivo temporal, ou melhor, de acdo densificada pela memoria.
A partir dessa compreensdo, outra questdo emerge: pode a narrativa também ser interpretada
como uma pratica afetiva, uma vez que também esta circunscrita em uma atmosfera afetiva?

A atmosfera afetiva ¢ apenas uma caracteristica da pratica afetiva, como ja verificamos
no capitulo trés, ja que ela abarca o envolvimento emocional e, sobretudo, a agéncia reflexiva

do individuo enraizada nos atravessamentos socioculturais de sua trajetoria de vida e

8 Em relagdo a figura do outro, me refiro a duas interpretagdes: outro na relagdo entre interlocutor e narrador € o
outro que toma conhecimento do discurso construido na narrativa.
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negociacdes de sentido. Em suma, segundo Wetherell (2012), a pratica afetiva ¢ uma
“corporificagdo reflexiva das emocgdes” expressa em comportamentos, discursos e a¢des. Em
relagdo ao discurso, Wetherell (2012, 2013) aborda a interposi¢ao entre os afetos e os discursos
denominada como praticas afetivas discursivas. Nesse cendrio, a autora refuta o antagonismo
estabelecido em torno do afeto e do discurso nos estudos sociais estruturalistas, os quais
concebem a percepcao dos afetos/ das emogdes como dominio do inconsciente e do automatico.
E a linguagem ¢ vista como dominio do cognitivo e do consciente; para Wetherell (2012), essas
distingdes sao enganosas, porque o afeto e o discurso estao entrelacados: “uma pratica afetivo-
discursiva ... [emerge] junto com atos complexos de posicionamento do sujeito [...]. Esta ¢ uma
atividade relacional conjunta, coordenada, na qual o afeto e o discurso se entrelacam”
(Wetherell, 2013, p. 363, tradugdo nossa)®. Sendo assim, a nogio de pratica afetiva discursiva,
segundo Glapka (2019), ¢ complexa e dinamica, uma vez que mescla sentimentos, emogoes ¢
pensamentos contingenciados em um discurso. Contudo, ¢ importante esclarecer que apenas a
presenga de emogdes em um discurso ndo o caracteriza como uma pratica afetiva discursiva.
Essa designacdo sera aplicada quando o discurso expressar como as emogdes/os afetos do
individuo sdo traduzidos em posicionamentos/agenciamentos, isto ¢, em como as emog¢des sao
incorporadas nas acdes/ nas praticas sociais.

No que concerne a narrativa, a primeira vista, ela pode ser interpretada como préatica
afetiva discursiva, uma vez que atualiza, a0 mesmo tempo, as lembrangas e as emogdes do
narrador, em um determinado contexto interativo, ou seja, em uma atmosfera afetiva, na qual
ele se posiciona como ator social. Entretanto, nem toda narrativa pode ser interpretada como
uma pratica afetiva discursiva porque, para receber essa qualificagdo, a narrativa precisa
justificar um posicionamento afetivo e/ou promover engajamento emocional em torno de uma
causa/de uma pratica social. Tal entendimento foi fundamentado nas consideracdes de
Wetherell (2012) acerca da pratica afetiva discursiva, associadas as quatro fungdes da narrativa
indicadas no estudo de Riessman (2008), que considero pertinentes para a discussdo em tela.
Entre as sete fun¢des da narrativa indicadas por Riessman (2008), destaco: a argumentagdo, o

envolvimento, a enganacio e a motivacdo da audiéncia®®.

85 . an affective—discursive practice emerging along with complex acts of subject positivon in grather than, say,

an emotion moving to ‘land’ on one individual. This is joint, coordinated, relational activity in which affect and
discourse twine together.” (Wetherell, 2013, p. 363)

8 A titulo de esclarecimento, as outras trés fungdes sdo: rememoracdo de acordo com as identidades atuais do
presente da narrativa (abordada anteriormente), persuasdo da audiéncia em relagdo a veracidade da historia, e a
de entretenimento em uma interacao cotidiana.
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A argumentacdo tem a funcdo de defender um ponto de vista a fim de justificar as agdes
do narrador ou do personagem da estoria. Para exemplificar, Riessman (2008) cita o exemplo
dos dramas de tribunal, onde os advogados ordenam/organizam os fatos do caso, com o
proposito de fazerem reivindicagdes que favorecam os seus clientes. O envolvimento, como o
proprio nome sugere, visa a envolver a audiéncia com a experiéncia do narrador, assim “as
narrativas nos convidam como ouvintes, leitores e espectadores a entrar na perspectiva do
narrador [...] € nos move emocionalmente por meio da identificacao imaginativa” (Riessman,
2008, p. 9, tradugio nossa)®’. Sendo assim, no Ambito da narrativa enquanto pratica afetiva
discursiva, o envolvimento serd compreendido como envolvimento emocional. Por sua vez, a
enganacao, segundo a autora supracitada, ¢ uma func¢ao geralmente negligenciada, que denuncia
0 uso da narrativa para interesses escusos:

Um trabalho “fraudulento" ¢ realizado pelo contador de histérias para
dissuadir os ouvintes a pensarem que o falante ¢ responsavel por mas agdes.
Precisamente por causa de seu poder de persuasdo, as narrativas sdo
construidas por politicos para enganar propositalmente a populagdo [...] a
invasdo do Iraque em 2003, por exemplo; como muitos ja observaram, os
governos de Bush e Blair montaram uma histéria a partir de fatos
problematicos que persuadiram uma populagdo temerosa - por um tempo
(Riessman, 2008, p. 9, tradug¢do nossa)®.

O exemplo da invasdo do Iraque destaca o uso politico da narrativa para enganar a
populagdo. Essa funcdo esta em consonancia com a observacao de Wetherell (2012) que aborda
o uso das praticas afetivas discursivas na construcao de categorias de objetos cheios de 6dio em
um discurso politico, ou no discurso de um grupo de extrema direita. Além de enganar e
promover o discurso de 6dio, ndo apenas de cunho politico, como também social (ao segregar/
discriminar etnias, classes, condi¢des fisiologicas/neurologicas e sexuais), a narrativa enquanto
pratica afetiva discursiva pode estimular/desencadear outras praticas afetivas (com efeitos
negativos e positivos). Essa questdo esté relacionada a tltima funcao da narrativa, mencionada
por Riessman (2008), o seu potencial de mobilizar outras pessoas para a acdo de mudanga social
progressiva. Para exemplificar, a autora cita os movimentos de resisténcia do século XX
(movimentos pelos direitos civis, feministas e dos diversos géneros sexuais), que “nasceram

quando individuos se sentaram juntos e contaram histérias sobre pequenos momentos de

87 “Narratives invite us as listeners, readers, and viewers to enter the perspective of the narrator [...] and moves
use motionally through imaginative identification.” (Riessman, 2008, p. 9)

88«4 "conjob" is accomplished by story teller to dissuade listeners from thinking that the speaker is responsible
for misdeeds. Precisely because of their persuasive power, narratives are constructed by politicians to purpose
Sfully mislead the populace [...] the invasion of Iraq in 2003, for instance; as many have now observed, the Bush
an Blair government scobbled together a storyline from problematic facts that persuaded a fearful population -
for a time.” (Riessman, 2008, p. 9).
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discriminacgdo. As semelhangas nas historias criaram pertencimento de grupo e prepararam o
terreno para a agdo coletiva” (Riessman, 2008, p. 9, traducio nossa)®®. Cabe esclarecer que a
autora aponta apenas os efeitos positivos, mas nesta pesquisa amplio o escopo para os efeitos
negativos, gerados pelo potencial de mobilizagdo da narrativa enquanto praticas afetivas
discursivas. Além disso, no exemplo dos movimentos de resisténcia, verificamos também como
a narrativa viabilizou a interseccionalidade afetiva em torno das causas.

A confluéncia entre as quatro fun¢des da narrativa que destaquei contribuem para a sua
interpretagdo como pratica afetiva discursiva, que apresenta como diferencial para as demais
narrativas o nitido engajamento emocional do narrador. Nesse caso, a argumentacdo sera
empregada pelo narrador, geralmente, para justificar a acdo e/ou seu posicionamento na
experiéncia compartilhada, como resposta a um apelo emocional de uma causa em que
acredita/apoia, ou uma agdo que sera praticada tendo-a como fundamento. Um exemplo da
atuacdo da narrativa como pratica afetiva discursiva, com efeitos positivos, consiste nas
narrativas das funcionarias da Campanha Mulheres do Resgate, promovida pelo Museu
Nacional, em homenagem ao Dia Internacional das Mulheres em 2019. As narrativas das
pesquisadoras e funcionarias que atuaram na retirada das pecas/artefatos dos escombros do Paco
de Sao Cristovao podem ser consideradas praticas afetivas discursivas, porque apontam para o
forte envolvimento emocional com a instituicdo e, concomitantemente, justificam a
participacdo delas no processo de Resgate, ao ponto de nio se verem fazendo outra atividade”.

Outro ponto importante, no que concerne a confluéncia das quatro fungdes, ¢ que a
narrativa enquanto pratica afetiva discursiva tera sempre como intento o envolvimento
emocional/a identificacdo da audiéncia, seja para validar a experiéncia, motivar praticas
afetivas semelhantes e/ou engané-la. Essas duas ultimas fungdes podem ser excludentes ou
concomitantes, o que dependera do contexto em analise. Um exemplo nacional que retrata a
narrativa como pratica afetiva discursiva com fun¢ao de enganar e, a0 mesmo tempo, motivar
a sua audiéncia, ocorreu em oito de janeiro de 2023, quando o Congresso Nacional foi invadido
por apoiadores do ex-presidente Jair Messias Bolsonaro. As narrativas contraditérias em
relagdo a elei¢cdo do presidente Luiz Inacio Lula da Silva provocaram o engajamento emocional
ao ponto de motivarem/desencadearem praticas afetivas extremistas, como a depredagdo de

patrimonios publicos e a chacota dos poderes constitucionais.

8 “were born as individuals sat together and told stories about small moments of discrimination. Commonalities

in the stories created group belonging and set the stage for collective action.” (Riessman, 2008, p. 9).
%Para mais informag¢des: PINHEIRO, Thais M.; DEUS, Céassia C. R. D; PINTO, Diana de S. O incéndio do
Museu Nacional nas narrativas das “mulheres do resgate”: desdobramentos e perspectivas. Interthesis.
Floriandpolis, v. 18, p. 01-20, jan./dez. 2021.
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Em suma, a narrativa pode ser interpretada como uma contracao discursiva da memoria
porque a sua elaboracdo envolve o ato de lembrar, realizado por meio da contracdo da memoria,
que consiste na atualizacao da experiéncia de acordo com as influéncias e interesses do presente
sensorio-motor, conformado em um momento especifico da duragao da vida do narrador. Essa
atualizacdo da experiéncia e das tonalidades afetivas, no presente da interacdo, com vistas as
projecoes de identidades/agdes e/ou reagdes da audiéncia, agregada a concepgdo do discurso
narrativo como uma acao sobre o mundo influenciada pelo passado, a qualificam como uma
acdo densificada pela memoria. A narrativa enquanto agdo densificada pela memoria apresenta
potencial para ser interpretada também como uma pratica afetiva discursiva. Tal perspectiva so
sera possivel quando a narrativa for empregada com o objetivo de justificar envolvimento
emocional do narrador e/ou promover o engajamento da audiéncia com uma determinada causa.
Nesse contexto, emerge um questionamento, que sera abordado no proximo capitulo: Em que

medida as narrativas desta pesquisa podem ser consideradas praticas afetivas discursivas?

5.4 Construcio do corpus: aspectos metodologicos e perfil dos entrevistados

Nesta se¢ao apresento o processo que trilhei para a construgdo do corpus, isto ¢, os
aspectos metodologicos e as escolhas engendradas em relacao as entrevistas. Sendo assim, esta
se¢do esta organizada em duas subsecdes. Na primeira subsecao, apresento os instrumentos €
caminhos adotados na elaboracdo do mapeamento dos pesquisadores da SEMEAR, que
possibilitou a identificacdo dos contatos para o envio do questionario semiestruturado
(APENDICE C). Esse questionario traca o perfil dos pesquisadores da SEMEAR, e, a0 mesmo
tempo, permitiu selecionar dois participantes para as entrevistas de pesquisa. Os resultados
desse questionario, intitulado “Perfil dos pesquisadores da SEMEAR?”, podem ser consultados
no Apéndice D. Na segunda subsecao, justifico a escolha de manter os nomes da maioria dos
entrevistados e descrevo brevemente o contexto das entrevistas realizadas, bem como o perfil

dos participantes.

5.4.1Construgdo do corpus: aspectos metodologicos

O corpus da pesquisa ¢ constituido por dois grupos de entrevistados; o primeiro abrange
os servidores da SEMEAR: Jorge Dias da Silva Junior (Arquivista e atual coordenador da
SEMEAR) e Gustavo Alves Cardoso Moreira (Historiador). O segundo grupo é composto por
dois pesquisadores da SEMEAR: Paulo Rogério Marques Sily e Mariana Moraes de Oliveira
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Sombrio. Os integrantes dos dois grupos participaram da entrevista de pesquisa realizada por
mim e assinaram o termo de consentimento livre esclarecido (TCLE), aprovado pela Comissao
Nacional de Etica em Pesquisa (CONEP)’!, no qual autorizam a divulgagdo de suas identidades
e o conteudo de suas entrevistas. As entrevistas seguiram inicialmente o roteiro pré-estabelecido
de perguntas (APENDICES E ¢ F), mas durante a interagdo, outras foram formuladas.

Os dois pesquisadores entrevistados foram selecionados entre os identificados no
mapeamento, o qual foi acrescido com os pesquisadores indicados pelo chefe da SEMEAR que,
ao responderem o questionario “Perfil dos usuarios da SEMEAR” (APENDICE C), se
prontificaram a contribuir por meio de entrevistas de pesquisa online’’. Apenas cinco
pesquisadores foram indicados diretamente pelo chefe da SEMEAR, porque contribuiram com
o envio da documentagao consultada, de forma voluntaria, logo ap6s o incéndio. Entre eles, trés
responderam ao questiondrio “Perfil dos usudrios da SEMEAR”, no qual concordaram em
participar da entrevista de pesquisa. E importante esclarecer que somente dois pesquisadores
foram selecionados ap6s o processo denominado de mapeamento devido ao tempo disponivel
para o término desta pesquisa. Ressalto, porém, que os dados coletados nesse processo serao
uteis para futuras pesquisas no que tange ao processo de reconfiguracao da SEMEAR.

Vale explicar que processo de mapeamento envolve varias etapas: a primeira consistiu
em determinar a tematica prioritaria da planilha da secdo, que registra as pesquisas realizadas
no periodo de 2002 a 2017, a fim de identificar quais pesquisadores seriam contatados para
doarem a documentagdo consultada no acervo e, ao mesmo tempo, consultados para eventual
participagdo na presente pesquisa. Desse modo, o coordenador da Se¢do indicou o tema Museu
Nacional como fundamental para o atendimento das pesquisas recorrentes. A partir desse
recorte, o universo de 870 registros de pesquisa foi reduzido para 136 registros do tema Museu
Nacional.

Na segunda etapa do mapeamento, elaborei uma planilha em Excel com os 167 registros
do recorte tematico; além dos campos originarios da tabela da SEMEAR (assunto, data e nome
do pesquisador), adicionei os campos institui¢do, e-mail e link do curriculo lattes (APENDICE
A). Na terceira etapa, caracterizada pelas pesquisas, determinamos que a busca nominal dos
pesquisadores fosse realizada na plataforma Lattes; caso o e-mail ndo estivesse registrado no

curriculo, as fontes consultadas seriam o site da instituicdo de vinculagdo profissional e as

*'Numero da aprovagdo no CONEP: 56325722.8.0000.5285
92 Até o fechamento desta etapa da pesquisa, em novembro de 2023, entre os 19 pesquisadores que responderam
ao questionario, 14 demonstraram interesse em colaborar, quatro negaram a participagdo ¢ um ndo respondeu.
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publicagdes cientificas. Para os casos ndo localizados na plataforma lattes, com registro de
nome completo, optei pela busca no Google com aspas, pois a ideia inicial era utilizar as redes
sociais Facebook e Instagram, mas nao foi possivel recorrer a esses recursos, devido a
impossibilidade de associar os nomes aos perfis. Uma parte do mapeamento, sem a
identificacdo completa dos pesquisadores, pode ser consultada no Apéndice A, enquanto um

modelo da planilha utilizada nessa etapa, segue abaixo:

Quadro 2 — Modelo da planilha do mapeamento

Nome do Assunto Data da
. E-mail | Institui¢io pesquisado na Lattes . Observacoes
pesquisador SEMEAR pesquisa
Maria Alice XXX | XXXXX | Museu Nacional - XXX XXX XXX
Divulgagao
Cientifica

Fonte: A autora (2024).

A ultima etapa do mapeamento abarca o envio das solicitagdes de doagdo dos documentos
consultados e de resposta ao questionario semiestruturado (Perfil dos Pesquisadores da
SEMEAR). As solicitagdes foram enviadas na mesma mensagem, encaminhada para o e-mail
de cada pesquisador, com copia para o e-mail da SEMEAR. E importante mencionar que tanto
o texto das solicitagdes (APENDICE B) quanto o questionario (APENDICE C) foram
chancelados pelos servidores da secdo. O questiondrio teve o objetivo de tracar o perfil basico
da amostra dos pesquisadores, bem como a relevancia do acervo da SEMEAR para as pesquisas
realizadas e, sobretudo, angariar participantes para as entrevistas. A ferramenta utilizada na
elaboragdo foi o Google formularios, devido a praticidade e a possibilidade de compilagao dos
resultados em tabela. Entre as onze perguntas do questionario semiestruturado, apenas duas,
referentes ao nome ¢ a institui¢do, ndo foram estruturadas; as demais foram formuladas com
opgoes condizentes aos interesses da pesquisa, dentre elas, algumas com alternativa do campo
‘outros’, para preenchimento livre dos pesquisadores.

E importante esclarecer que as inconsisténcias encontradas durante o mapeamento dos
pesquisadores da tematica ‘Museu Nacional’ resultaram na redugdo do quantitativo de
pesquisadores que receberam as solicitagdes via e-mail. Primeiramente, alguns registros da
planilha, elaborada por servidores da SEMEAR, estavam equivocados ou incompletos, seja
com o nome do setor no lugar do pesquisador ou apenas com os nomes iniciais ou nomes
abreviados, como exemplo: Antdnio Carlos. Nesses casos, ¢ impossivel identificar o
pesquisador tanto nos resultados da plataforma lattes quanto nas redes sociais. Outro aspecto

que contribuiu para a redugao da populagado foi a repeticao do nome de nove pesquisadores, que
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consultaram o acervo, alguns com quatro ocorréncias. Por esses motivos, a populagdo do tema
Museu Nacional foi reduzida de 136 para 97 registros; dentre eles, 34 ndo foram localizados.
Sendo assim, o total de 63 pesquisadores foram identificados, dentre os quais 27 receberam e-
mail via plataforma lattes, que limita o envio a cinco e-mails por dia, e 36 por e-mails
recuperados nas buscas. Entre os 63 pesquisadores que receberam as solicitagdes por e-mail,
apenas 15 responderam ao questionario. Ao somarmos o resultado do mapeamento com os
quatro pesquisadores, indicados pelo chefe da SEMEAR, que também responderam ao
questionario, no total temos 19 respostas.

O primeiro critério empregado para a selecdo dos entrevistados foi a disponibilidade para
a entrevista virtual. De acordo com os resultados do questionario (APENDICE D), 14
pesquisadores demonstraram interesse em participar da entrevista virtual, um nado respondeu e
quatro recusaram. O segundo critério adotado para a sele¢do dos dois pesquisadores desta
pesquisa foi a doagdao de documentos a SEMEAR. Sendo assim, o universo de 14 pesquisadores
foi reduzido para oito, uma vez que entre os nove que doaram documentac¢do, um pesquisador
nao aceitou participar da entrevista de pesquisa. O terceiro critério foi a quantidade de registros
de consultas ao acervo na planilha da se¢do, que foi utilizada como base para o mapeamento.
Entre os oito pesquisadores, um obteve quatro registros de consulta, o pesquisador Paulo
Rogério Marques Sily, o qual integrava a equipe multidisciplinar de reconfiguragdo da
SEMEAR. Outras duas pesquisadoras obtiveram mais de um registro na planilha, entre elas, a
pesquisadora Mariana Moraes de Oliveira Sombrio, selecionada para entrevista por ndo ser
funcionaria do Museu Nacional e por ter respondido que os documentos da SEMEAR foram
fundamentais para sua pesquisa. Dessa forma, os quatro entrevistados desta pesquisa consistem

em dois servidores da SEMEAR e dois pesquisadores externos.

5.4.2 Construgao do corpus: perfil dos entrevistados

As escolhas desenham um mundo possivel, porque implicam na sele¢do de um passado e
na aposta em um futuro. Portanto, de acordo com Gondar (2016), independentemente da
perspectiva adotada, as escolhas no campo da Memoria Social estdo alicercadas com
comprometimento ético-politico. A partir dessa concepgao, a simples proposta desta pesquisa
em investigar em que medida a atualizacdo da memoria e das emogdes acerca do incéndio do
Museu Nacional opera como propulsora para praticas afetivas e/ou interseccionalidades
afetivas em torno do processo de reconfiguragdo da SEMEAR, ou seja, para construgdao de um

mundo possivel para se¢ao apos o desastre, ja estd circunscrita por uma posicao politica e ética.
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Entre as escolhas da pesquisa empirica, uma em especial merece esclarecimentos, a
decisdo de manter os nomes dos entrevistados. O estudo de Sugiura, Wiles e Pope (2017) debate
sobre o que ¢ publico e privado nas pesquisas cientificas online, € uma das recomendagdes dos
autores ¢ a preservacao da identidade dos participantes, a fim de mitigar problemas oriundos da
exposicdo de seus posicionamentos. Diante disso, cabe ao pesquisador empregar medidas que
evitem a identificagdo, como a retirada ou omissao de dados. No entanto, os autores reconhecem
que o anonimato completo nao ¢ garantido, e, em alguns casos, a identidade ¢ revelada nas
publicacdes, apds o consentimento explicito dos participantes. Esse € o caso desta pesquisa,
posto que a maioria dos participantes estdo cientes e de acordo com a divulgagdo dos seus
nomes.

O consentimento de trés participantes em divulgar os seus nomes advém, provavelmente,
do reconhecimento da relevancia dos seus papéis sociais de “funciondrio do Museu Nacional”
e de “pesquisador”, uma vez que conformam uma parte do que sdo, ou melhor, constituem o
self deles; além disso, a divulgacdo das identidades confere credibilidade aos relatos. De
qualquer forma, nao seria possivel manter o anonimato dos servidores da SEMEAR, uma vez
que apenas eles dois atuam na se¢do e seus nomes estao registrados no site de acesso publico
do Museu Nacional. No que concerne aos pesquisadores, o nome do Paulo Sily também poderia
ser associado a sua narrativa, devido a mengao que ele faz de sua tese publicada pela editora da
UFRJ e, principalmente, por sua participagdo como coordenador do Programa de Iniciacdo
Cientifica do Pedro II com o Museu Nacional (PIC-jinior). Apenas a identidade da
pesquisadora denominada Mariana foi passivel de ser mantida em completo anonimato,
conforme consta no TCLE assinado por ela.

A primeira entrevista, do grupo dos servidores, foi concedida por Jorge Dias da Silva
Junior, no dia 26 de outubro de 2021, em sua casa, e foi gravada com um gravador de voz. O
entrevistado, com idade de 41 anos no momento da entrevista, ¢ Arquivista, formado na
Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), em 2003. Apos a sua graduacao,
atuou como arquivista contratado na Petrobras, depois no Banco Pactual e na Petrobrés
Distribuidora. Ele ingressou no servigo publico, em 2010, como Arquivista da Universidade
Federal de Minas Gerais. Em 2013, tomou posse como Arquivista no Museu Nacional, lotado
na SEMEAR. E assumiu a coordenagdo da se¢do, apos o afastamento por motivos de satde e
posterior aposentadoria da ex-chefe, em 2020. Além disso, obteve o grau de mestre em Gestao
de Documentos e Arquivos pela UNIRIO, em 2019. A segunda entrevista foi realizada,
virtualmente, com Gustavo Alves Cardoso Moreira, no dia 18 de fevereiro de 2022, por meio

da ferramenta “google meet”, que permite gravacao de dudio e video. Com idade de 55 anos no
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momento da entrevista, a sua forma¢ao em Historia foi concluida em 1993, na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro (UERJ). Desde 1999, atua como servidor publico, no cargo de docente
na Secretaria Estadual de Educacdo do Rio de Janeiro (SEE). Antes do Museu Nacional,
trabalhava também como docente concursado na Secretaria Municipal de Educacao do Rio de
Janeiro (SME). Para tomar posse, em 2008, como Arquivista do Museu Nacional, lotado na
SEMEAR, s6 manteve a matricula de professor na SEE. Durante a sua atuagdo como docente,
continuou os seus estudos e, em 2005, obteve o grau de Mestre em Historia pela Universidade
Federal Fluminense (UFF). Em 2014, j4 no Museu Nacional, obteve o grau de doutor em
Histéria pela mesma instituicdo do mestrado. O tempo de duragcdo das entrevistas foi de,
respectivamente, 14 e 19 minutos. A segunda teve duragdo maior e contou com a participacao
da orientadora da tese, o que implicou no acréscimo de mais perguntas, nao contempladas no
roteiro.

Vale explicitar que para as entrevistas dos pesquisadores foi elaborado outro roteiro de
perguntas, o qual pode ser consultado no Apéndice F. As entrevistas com os pesquisadores
foram realizadas virtualmente, por meio da ferramenta “Google meet”, e contaram com a
participacdo da orientadora da tese. A primeira entrevista, a mais longa de todas desta pesquisa,
totalizando 38 minutos de duragdo, foi concedida por Paulo Rogério Marques Sily, no dia seis
de fevereiro de 2023. Devido ao problema de configuracdo do meu notebook, s6 foi possivel
gravar o dudio. O pesquisador, no momento da entrevista, estava com a idade de 61 anos. Sua
formacdo em Licenciatura em Historia foi concluida em 1983, na Universidade Federal
Fluminense (UFF). Na mesma institui¢ao, obteve o grau de Mestre em Educagdao, em 1994.
Nesse ano, ingressou como professor de Histdria no Colégio Pedro II, onde ministrou aulas até
a sua aposentadoria em 2013. Durante a sua atuagdo como professor do Colégio Pedro II,
concluiu o seu doutorado em Educacgao na Universidade do Estado do Rio de Janeiro (UER)J),
em 2012, com a tese intitulada como: “Casa de ciéncia, casa de educacdo: agoes educativas
do Museu Nacional (1818 - 1935)”. O seu interesse pelo tema contribuiu para o seu grande
engajamento na promog¢do do Programa de Iniciacdo Cientifica do Colégio Pedro II com o
Museu Nacional, denominado PIC Junior, que entrou em vigor em 2000 e permanece ativo até
o momento e do qual foi orientador e coordenador, desde o seu inicio até 2012. Apos a sua
aposentadoria, atuou como professor substituto na UERJ, no periodo de 2013 até 2015.
Atualmente, participa do Grupo de Pesquisa em Histéria da Educagdo (NEPHE/UERJ). A
segunda entrevista foi realizada com a pesquisadora denominada Mariana, em 20 de abril de

2023, com duragao de 23 minutos.
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Ainda em relagdo as entrevistas, destaco o vinculo de amizade com o pesquisador Paulo
Rogério Marques Sily, estabelecido nas diversas reunides do grupo de trabalho de
reconfiguragdo da SEMEAR, o qual n6s dois integramos como colaboradores externos. Além
dele, o arquivista Jorge Dias da Silva Junior também se tornou um amigo de trabalho, devido a
convivéncia durante o projeto Colheita, interrompido desde 2019, e aos contatos posteriores
que contribuiram para esta pesquisa. Por esse motivo, a entrevista de pesquisa ocorreu em sua
casa, no periodo que consegui visitar o Rio de Janeiro, pois na €poca, eu morava em outro

estado.
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6 SEMEANDO ENTRE CINZAS: MEMORIAS, EMOCOES E PRATICAS AFETIVAS
NAS NARRATIVAS SOBRE O PROCESSO DE RECONFIGURACAO

As tonalidades das emogdes dos entrevistados em relacdo ao incéndio do Museu
Nacional, bem como as lembrangas enunciadas na constru¢ao das narrativas serdo abordadas
neste capitulo. Desse modo, apresentarei as analises das narrativas em trés eixos tematicos,
alinhavados com os objetivos desta pesquisa, em consondncia com as categorias analiticas
indicadas no capitulo anterior e com as reflexdes tecidas no capitulo trés, acerca da teoria de
Henri Bergson, praticas afetivas, interseccionalidade afetiva e mundos possiveis.

Entre os trés eixos, dois foram inspirados nas duas primeiras perguntas, presentes no
roteiro das entrevistas dos dois grupos (servidores e pesquisadores), a saber: Qual foi a sua
rea¢do ao receber a noticia do incéndio? Quando vocé se lembra do incéndio hoje, quais
emogoes vocé sente?. Essas perguntas se desdobraram, respectivamente nos seguintes €ixos:
“O incéndio do Museu Nacional ¢ da SEMEAR” e “Tonalidades afetivas das perdas do
incéndio”. O terceiro eixo, denominado como “Praticas afetivas do processo de reconfiguragao
da SEMEAR?”, foi formulado a partir de duas perguntas, retiradas dos roteiros de entrevistas
tanto dos servidores, quanto dos pesquisadores, que sdo respectivamente: Como estd o processo
de reconfiguragdo do acervo hoje? O que te motivou a doar os documentos consultados para
reconfigura¢do da SEMEAR?. Vale ressaltar que o primeiro e o segundo eixo foram

subdivididos em subse¢des, com o proposito de organizar as analises.

6.1 O incéndio do museu nacional e da semear: “eu vi a minha sala queimar”

Este eixo contempla as narrativas elaboradas em resposta a primeira pergunta feita aos
participantes, a qual teve como intento suscitar lembrangas sobre o incéndio do Museu Nacional
e, sobretudo, compreender quais foram as reacdes dos participantes quando tomaram
conhecimento do desastre. Sendo assim, a proposta deste eixo ¢ identificar a forma como os
entrevistados organizam a experiéncia do incéndio, quais lembrangas, emogdes e identidades
sdo enunciadas nas narrativas, com énfase para o elo entre as lembrangas e as emogades, isto €,
como ambas sao atualizadas no momento do relato. Esse processo de atualizagdo da memoria
e das emogoes serd enfatizado ao longo das andlises deste eixo, como também nos outros dois,
uma vez que consiste em um dos objetivos especificos desta pesquisa.

Apds a leitura atenta das narrativas dos quatro entrevistados, observei pontos

convergentes (tristeza, indignagdo, critica as politicas publicas, entre outros), como também
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lembrangas singulares evocadas durante a constru¢do dos discursos. Com o objetivo de
organizar as analises, este eixo estd subdividido em trés subse¢des, e cada uma contard com
segmentos especificos retirados das transcricdes completas, a saber: Confrontagdo com o
incéndio, Vinculos com o Museu Nacional e Condigdes pré-existentes que contribuiram para o
incéndio. Essas trés subse¢des comunicam os significados atribuidos ao desastre, € como essa
experiéncia ¢ marcante para os participantes, ao ponto de ainda sensibilizd-los no momento da

entrevista.

6.1.1 Confrontacdo com o incéndio do Museu Nacional: “entdo foi um choque, né”

Nesta subsecao analiso os trechos sobre a confrontacao dos participantes com o incéndio,
com o propdsito de identificar o elo entre as lembrancas e as emogdes, como ambas sdo
atualizadas durante os relatos. Em relagdo a carga dramdtica das narrativas, a tristeza, o
inconformismo e a revolta s3o comunicadas por meio das escolhas lexicais (desespero, bizarro,
perplexidade, choque, impactado, grandioso, pesado, entre outras), pistas de contextualizacao
verbais (selecdo lexical e sintdtica) e nao verbais (€énfases, falas lentas, mudangas nas
tonalidades voz embargada, olhos marejados, olhar para lado, rosto franzido, entre outras).
Além disso, as avaliagdes externas e encaixadas, bem como os didlogos construidos, indicam

como os participantes qualificam e significam a experiéncia do incéndio.

Excerto 1 - O incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR para Jorge

1 Cassia Bom, qual foi a sua reacdo ao receber a noticia do incéndio?

((bragos cruzados))
2 Jorge Entdo, eu estava: em casa, na verdade, estava mexendo no carro era domingo), e
3 eu recebi a mensagem no grupo que eu tenho dos= amigos= do= trabalho= do=
4 Museu. [...]
[...]
11 [...] e tipo, uns trinta, quarenta minutos depois
12 que comegou o incéndio, eu estava chegando la1. Chegando lat, me deparei
13 com varios amigos meus do trabalho num desespero sot. [...]
[...]
((olhos marejados))
16 Mas eu vi: <a minha sala queimar>.
((voz embargada))
17 Eu vi: <meu ambiente de trabalho pegar fogo>
18 Depois eu até falei para algumas pessoas, que foi <um dos dias mais tristes da
19 minha vida>. Tipo falando aqui isso com vocé, eu vejo a cena agora?t aqui na

((mexeu a cabega de cima para baixo))
20 minha frente?l. E bizarro, foi muito|. Ndo quero que ninguém passe por isso|...

Fonte: A autora (2024).
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A passagem selecionada da narrativa de Jorge aborda a confrontacdo dele com incéndio
do Museu Nacional. Ao acompanhar o incéndio in loco, a angustia, o desespero e a tristeza, ao
se deparar com o seu local de trabalho sendo queimado, ajudam a construir os sentimentos
coletivos, experienciados/compartilhados também por seus colegas de trabalho, em: “me
deparei com varios amigos meus do trabalho num desespero so1” (linhas 13 e 14). A énfase
(sublinhado)” e o uso da palavra “desespero”, como também o aumento da entonagio em “so”
indexicalizam a intensidade das emog¢des nao s6 dos seus amigos, como também de outros
funcionarios/servidores da institui¢do, pois, provavelmente, o sentimento de dor, desespero e
perda foi coletivo.

A confrontagdo com as labaredas em seu local de trabalho, ou seja, com a perda da
SEMEAR ¢ enunciada nas linhas 16 € 17: “Mas eu vi: <a minha sala gueimar > e “Eu vi:<meu

ambiente de trabalho pegar fogo>". Os alongamentos nos dois enunciados de “eu vi:”,

sinalizados pelos dois pontos, sugerem uma hesitagao ou dificuldade para relatar o ocorrido
face ao seu estado emocional. Por sua vez, o uso da fala lenta, com o refor¢o prosddico em cada
palavra, em ambos os trechos, acompanhados das pistas de contextualizacdo ndo verbais de
suas lagrimas contidas e da voz embargada (linhas 16 e 17 do segmento), ressaltam o forte elo
afetivo do narrador para com o local.

A tristeza de Jorge ¢ palpavel; segundo Le Breton (2019), o sentimento e a emogdo
nascem quando o sujeito avalia de forma intuitiva ou provisoria a situacdo em que se encontra.
No relato de Jorge, ele confere mais carga dramatica a experiéncia do incéndio, por meio da
avaliag¢do encaixada, em: “foi <um dos dias mais tristes da minha vida>" (linhas 18 e 19). Nessa
avaliagdo, Jorge enuncia como elaborou o significado do dia do desastre, ao tentar reproduzir o
que teria proferido para outras pessoas apos o incéndio. O efeito de intensidade da carga
dramatica advém da fala mais lenta e do reforco prosodico atraindo, assim, a atencao da
entrevistadora e, sobretudo, transmitindo a sua dor. Além disso, as escolhas lexicais (desde o
uso do advérbio ‘mais’ para intensificar a coloragdo da sua tristeza, e a associagdo como um
dos dias mais marcantes e tristes de sua vida) assinalam o significado moral do incéndio como

uma experiéncia penosa.

% Cabe salientar que todas as marcagdes nos discursos, tais como sublinhado, seta para cima, seta para baixo,
entre outras, consistem em convengdes utilizadas nas transcrigdes. Nesta pesquisa adoto o modelo de Bastos ¢
Biar (2015). A relagdo das convengdes empregadas, juntamente com seus respectivos significados, pode ser
consultada no Anexo A.
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Outra avaliacdo que contribui para a interpretacdo da experiéncia do incéndio como um
episodio penoso na vida de Jorge € proferida em: “Ndo quero que ninguém passe por isso)...”
(linhas 20 e 21).Nessa avaliacdo externa ha a mudanga de tempo verbal do passado para o
presente com o uso de “quero”; logo, o narrador sai do mundo estdria para elaborar o seu desejo
no mundo da interagdo, no qual emprega uma expressdo utilizada quando algo terrivel nos
acomete, e por isso ndo desejamos a mesma dor para os outros. O uso da énfase em ninguém
sugere exatamente isso, € a tonalidade baixa em “isso”, sinalizada com a seta, refor¢a mais uma
vez a dor da experiéncia do incéndio.

E notério o entendimento de como as emogdes estio entrelagadas as lembrangas de Jorge
sobre o incéndio nesse segmento, desde o desespero de seus amigos, até a sua propria tristeza
e o lamento ao recordar as imagens de sua sala queimando. A vivacidade da lembranga, do
Museu Nacional e, consequentemente, da SEMEAR pegando fogo, ¢ enunciada pelo narrador
em: “Tipo falando aqui isso com vocé, eu vejo a cena agoralaqui na minha frente?” (linha 19).
A cena, a qual o narrador se refere com énfase, pode ser interpretada como um desenho da
imagem lembranga, de quando presenciou o incéndio in loco. De acordo com Bergson (2011),
uma das formas de armazenar o passado € por meio das imagens lembrangas pessoais, que
“desenham todos os acontecimentos dele com seu contorno, sua cor e seu lugar no tempo”
(Bergson, 2011, p. 97). Ainda segundo o autor, a reproducdo fiel do passado (memoria
cOésmica/pura) em imagem lembranca ¢ impossivel, logo, apenas desenhamos novamente a
imagem, que se atualiza de acordo com o presente sensorio-motor. Assim, o enunciado “eu vejo
a cena agora 1aqui na minha frentel” aponta para a atualizacao da lembranca no momento do
relato, enunciada com a tonalidade de algo que: “é bizarro, foi muito]” (linha 20). Por outro
lado, ao fazer uso do verbo no presente e no passado, de forma consecutiva, ele remete ao tempo
fluido ininterrupto da duragao de Henri Bergson, em que o passado coexiste com o presente que
passa. Essa coexisténcia fica mais nitida quando acionamos a virtualidade do passado, sempre
atualizada com a percepcdo do presente. A alternancia temporal dos verbos reafirma que nao
apenas as lembrangas, como também as emocgdes, sdo atualizadas durante a narrativa. O
primeiro tempo verbal selecionado em “¢ bizarro” sugere a presentificagdo do sentimento de
Jorge, nesse caso, derivado da experiéncia do incéndio no aqui e agora da interacao. E, ainda,
a escolha lexical “bizarro” destaca o incomum, estranho e assustador da imagem lembranga,
assim como traduz ao mesmo tempo como o narrador interpreta e vivencia o incéndio.

Ainda no que concernem as imagens lembrangas do incéndio do Museu Nacional, as
narrativas de Gustavo, Paulo e Mariana também utilizam o passado do verbo ver, em diversos

trechos. O uso recorrente de “vi” nos discursos indica como suscitamos as lembrangas por meio
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de imagens, atualizadas quando compartilhamos nossas experiéncias, no aqui e agora da
interagdo (o cone invertido de Henri Bergson no presente sensorio motor). Além disso, os
narradores se posicionam como testemunhas do incéndio, que comegou localizado e se alastrou

até atingir a “a destrui¢do completa”, como enuncia Gustavo a seguir:

Excerto 2 — O incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR para Gustavo

1 Cassia Qual foi sua reagdo a receber a noticia do incéndio, Gustavo?
Gustavo ((pausa de 5 segundos, coloca a mao direita na sobrancelha e franze o rosto))

2 Olha eu: eu estava em casa) ... uma coisa de perplexidade né, porque eu vi
((mexe na barba com a mdo esquerda))
3 <o fogo muito localizado> e vi eu vi os helicopteros chegando né, os helicopteros
((co¢a a nuca com a mdo esquerda e franze o rosto))
4 que no final ndo tiveram agua suficiente. Entdo eu achei que iria ser debelado
5 né... [...J
[...]
((fecha os olhos)) ((abre os olhos))
8 [...] So que eu lembrava sempre do incéndio de 1942, na época da
9 gestdo da professora Heloisa, que foram queimadas algumas salas. Mas
10 conseguiram debelar o incéndio com os recursos da época né. Isso gerou um
((balang¢a a cabe¢a em sinal de confirmagdo))
11 certo trauma né, um certo: um certo impacto na sociedade. Mas a destrui¢do
12 foi relativamente pequena. Entdo eu imaginava, ah vai acabar acontecendo,
((arregala os olhos))
13 mas a setenta e tantos anos depois ¢ capaz de ser uma coisa pontual né. Entdo:
((olha para baixo)) ((arregala os olhos))
14 entdo foi um choque né, eu ndo, eu ndo imaginava que pudesse chegar aquele
((olhos marejados))
15 nivel assim de destruicdo completa né. [...]

Fonte: A autora (2024).

No segmento em tela, a resposta de Gustavo ¢ precedida, por uma pausa: “((pausa de 5
segundos, coloca a mdo direita na sobrancelha e franze o rosto))” (linha 2). De acordo com Le
Breton (2019), uma palavra ou siléncio em uma interagcdo nunca sdo neutros, pois sempre
manifestam uma atitude moral e significados. A pausa prolongada sugere um certo receio,
incomodo e/ou tristeza em lembrar do incéndio, interpretagdo que adquire mais for¢ca quando a
articulamos as pistas ndo verbais: a mao na sobrancelha e o rosto franzido. Em seguida, a
primeira reacdo do narrador com a noticia do incéndio € expressa em ‘“uma coisa de
perplexidade né” (linhas 2); o reforgo prosodico e a escolha lexical apontam para a surpresa de
Gustavo que ficou sem reagdo perante a proporcao inesperada do incéndio. Como ele proprio
relata, “ < eu vi o fogo muito localizado>" (linhas 3 e 4). Aqui a fala lenta e o uso do reforgo

prosoddico em “localizado” sinalizam a énfase em como o incéndio comegou no Museu

Nacional.
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O fogo localizado, logo no inicio do incéndio, despertou a expectativa do narrador de seu
arrefecimento. Essa expectativa fica clara em dois momentos na narrativa: o primeiro engloba
os enunciados sobre os helicopteros (“eu vi eu vi os helicopteros chegando né” (linha 3)). Nesse
trecho, a repeticdo do “eu vi” indica que o desenho da imagem lembranca dos helicopteros ¢
evocado, como também a énfase dramatica de Tannen (no prelo). A carga dramatica conferida
a lembranga dos helicopteros, provavelmente, estd vinculada a frustragdo da expectativa de
conterem o fogo “os helicopteros que no final ndo tiveram dagua suficiente” (linhas 3 e 4). Essa
elocugdo sobre a falta de agua dos helicopteros destaca a ironia da situacao.

Em seguida, Gustavo discorre sobre a sua expectativa, ao tecer uma avaliacdo externa
intermediaria: “Entdo eu achei que ia ser debelado né...” (linhas 4 e 5). Na avaliacdo externa
intermediaria, segundo Labov (no prelo), o narrador ndo interrompe o fluxo narrativo de forma
abrupta, mas de forma indireta, ao atribuir, normalmente, a si proprio uma observagao avaliativa
acerca dos eventos que estd contando. Dessa forma, no trecho em destaque, Gustavo busca
validar com a entrevistadora a sua percepc¢ao inicial, de que o fogo seria “debelado”. A escolha
lexical de debelado comunica a mensagem de erradicado e dominado; por sua vez, o uso do
refor¢o prosodico na mesma palavra, bem como as pistas ndo verbais de cogar a nuca e franzir
o rosto (linhas 4 e 5), indiciam um certo desconforto e/ou insatisfacdo com o desfecho. E um
reconhecimento de que as expectativas iniciais dele eram equivocadas.

O segundo momento que denota a expectativa de debelarem o incéndio e, sobretudo, o
inconformismo com o desastre ocorre quando o narrador menciona acontecimentos vividos por
tabela, na avaliacao por suspensao da agdo. Esses acontecimentos, segundo Pollak (1992), sdo
experenciados pela coletividade a qual a pessoa se sente pertencer; pois mesmo que nao os
tenha vivenciado, ela se identifica com determinado passado, devido a sua relevancia
transmitida pela socializagdo politica ou historica. No caso da narrativa de Gustavo, ele se
lembra do incéndio que aconteceu na institui¢dao, em 1942, em um espago-tempo longinquo do
inicio de sua atuagdo no Museu Nacional:

[...] SO que eu lembrava sempre do incéndio de 1942, na época da gestdo da
professora Heloisa, que foram queimadas algumas salas. Mas conseguiram
debelar o incéndio com os recursos da época né. Isso gerou um certo trauma
ne, um certo:. um certo impacto na sociedade Mas a destrui¢do foi
relativamente pequena. Entdo eu imaginava, ah vai acabar acontecendo,
mas a setenta e tantos anos depois é capaz de ser uma coisa pontual né.
Entdo: entdo foi um choque né, eu ndo, eu ndo, imaginava que pudesse chegar
aquele nivel assim de destruicdo completa né. [...] (Excerto 2, linhas 8-15).

A avaliacao por suspensdo da agdo elaborada por Gustavo, a0 mencionar a memoria

herdada pelo convivio com os servidores da institui¢ao, consubstancia o seu discurso sobre a
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expectativa do fogo ser debelado, além de expressar que mesmo tendo queimado apenas
“algumas salas”, o episoddio gerou “um certo trauma” (linhas 10 e 11) e “um certo: um certo
impacto na sociedade” (linhas 15 e 16). Assim, as escolhas lexicais, o alongamento da vogal
(um certo:), a repeticdo e os reforcos prosodicos empregados indexicalizam a repercussao
negativa do incéndio de 1942, tanto para os servidores, quanto para a sociedade. A lembranga
dessa experiéncia justifica também a surpresa do narrador com a propor¢do do incéndio de
2018, pois elabora uma avaliacdo encaixada para expressa-la, quando menciona: “Entdo eu
imaginava, ah vai acabar acontecendo, mas ha setenta e tantos anos depois é capaz de ser uma
coisa pontual né” (linhas 12 e 13). Nesse caso, Gustavo comunica para o ouvinte, através do
componente avaliativo, que nao estava alheio aos problemas de infraestrutura da instituigdo, os
quais, provavelmente, desencadeariam em algum momento outro incéndio, que seria “pontual”.

O posicionamento afetivo do narrador fica explicito nessa avaliagdo, uma vez que
comunica a sua surpresa € seu inconformismo com a propor¢ao do incéndio. Essa interpretacao
¢ pautada também no uso dos refor¢os prosodicos, que sinalizam a énfase ao tempo decorrido
do incéndio, de 1942, como também a expectativa inicial do narrador em relagdo a noticia do
incéndio, de 2018. E no arregalar de olhos (pista ndao verbal, linha 13), enfatizando o espanto
com o incéndio que extrapolou o esperado em sua perspectiva. E interessante sublinhar que o
narrador parece compactuar com o “trauma”, por meio das convengdes de balangar a cabega
em sinal de confirmagdo, apds a fala de “um certo trauma” (linha 11), e a repeticdo de “um
certo” (linha 10 e 11). Portanto, podemos considerar que a tristeza advinda do “trauma” do
incéndio de 1942 ¢ uma emocao de tabela, que ¢ “[...] a emogao projetada sobre algo que ndo
se experienciou em primeira pessoa, mas adquire-se pelos elos afetivos.” (Deus; Pinto, 2023,
p. 13).

As emogdes de Gustavo em relagao ao incéndio sdo entdo explicitadas e nomeadas, em:
“Entdo: entdo foi um choque né, eu ndo, eu ndo imaginava que pudesse chegar aquele nivel
assim de destruicdo completa né” (linhas 13 a 15). No trecho em destaque, o narrador constroi
discursivamente as suas emocdes por meio das escolhas lexicais, reforcos prosodicos, repeticao
e, especialmente, por meio de seu olhar. As escolhas lexicais com refor¢o prosddico em
“choque” e “ndo imaginava”, assim como a repeti¢ao de “eu ndo” e o arregalar dos olhos (pista
ndo verbal, linha 15 do segmento), sugerem a dramaticidade do espanto de Gustavo com a
proporc¢ao do incéndio. O inconformismo € perceptivel no fragmento “que pudesse chegar
aquele nivel assim de destruicdo completa né” (linhas 19 e 20), o uso de “aquele nivel”, € os

refor¢os prosodicos em “destruicdo completa” indicam tanto a insatisfagao do narrador, quanto
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o alcance do incéndio. A tristeza do narrador ¢ demarcada no discurso por meio das pistas de
contextualiza¢cdo ndo verbais do seu olhar para baixo e olhos marejados (linhas 13 e 14).
A rapidez, a surpresa e a tristeza com o incéndio presentes no discurso de Gustavo podem

ser observadas também no discurso de Mariana:

Excerto 3 — O incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR para Mariana

1 Cassia  Qual foi a sua reag¢do ao receber a noticia do incéndio?

2 Mariana Ah, entdo. Eu estava em casa, eu estava na minha casa. E passou no jornal, né?

3 Comecou a transmitir ao vivo o incéndio. E eu ndo lembro se eu estava assistindo

4 a televisdo e vi ou se o meu marido me chamou, esse detalhe eu estou esquecendo.
(olhar fixo na cimera))

5 Mas eu lembro que eu vi. E: eu falei assim: “Nossa, o Museu Nacional esta
6 pegando fogo|”. E eu pesquisei muitot no Museu Nacional. [...]
7 [...]. E: eu lembro que eu fiquei assistindo.
8 Ai eu falei para o meu marido, eu comentei com ele:, eu estava sentada no sofa
((olha para direita, com os olhos levemente marejados))
9 e ele em pé: “Gente estd pegando fogo?l”. E, eu lembro, rapidamente de estar numa
((Sinaliza um intervalo curto e depois longo)) ((estala dedo da mdo direita))
10 pontinha, estava inteiro. Foi assim, foi muito rdpido. Eu lembro que eu assistia a
((gesticula choro com as duas mdos fechadas))
11 televisdo, eu chorei 1 assistindo aquilo ...> Eu lembro que eu assistia televisdo<,
((olha para direita))
12 eu chorei 1. E: foi muito pesado |[...]

Fonte: A autora (2024).

No segmento em destaque, observamos dois pontos chaves que norteiam a narrativa de
Mariana em resposta a primeira pergunta. O primeiro ponto, conforme sinalizei anteriormente,
¢ a mencao intrinseca a imagem lembranca da teoria bergsoniana, que pode ser constatada nos
enunciados elaborados com o verbo “vi”’ (linhas 4 e 5). A diferenca para os demais participantes
¢ que Mariana menciona o verbo “vi” sempre com refor¢co prosddico, alinhando-se como
testemunha ocular, que acompanhou o incéndio ao vivo, de forma remota por meio de uma rede
de televisdo. O segundo ponto chave sdo as tonalidades afetivas (surpresa e tristeza) que
demarcam a sua confrontacdo com a noticia do incéndio, principalmente, quando emprega o
recurso de didlogo construido e a repeti¢ao da elocucao “eu chorei” (linhas 11 e 12), com pistas
de contextualizag¢do verbais e ndo verbais.

No que tange a concepgao de didlogo construido, de acordo com Tannen (no prelo), a
reproducgado exata de qualquer didlogo durante uma narrativa ¢ praticamente impossivel. Nesses
casos, os narradores, na verdade, estdo recriando ou criando o didlogo para o ouvinte, com
objetivo de envolvé-lo com a estoria. A impossibilidade de reproduzir fielmente um didlogo

durante a narrativa esta diretamente relacionada ao processo de atualizacdo da memoria, porque
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de acordo com a teoria de Henri Bergson, nossas lembrangas sdo sempre atualizadas de acordo
com o presente sensOrio motor, ou seja, com o contexto interativo circunscrito em uma
atmosfera afetiva. Portanto, toda mencao a um dialogo serd uma criagdo/construcao, uma vez
que consiste em uma tentativa de recriar uma cena/lembranga.

A partir dessas premissas, o didlogo construido elaborado por Mariana na seguinte
elocucdo: “Nossa, o Museu Nacional esta pegando fogo|” (linhas 5 e 6), na verdade, é uma
recriagdo de sua interagdo como marido quando tomou conhecimento do incéndio. Essa
iniciativa ¢ retomada em: “Gente esta pegando fogo” (linha 9). Em ambos os didlogos
construidos, a narradora suscita a lembranga da sua confrontacdo com a noticia do incéndio e,
ao mesmo tempo, expressa a sua surpresa e tristeza com o incéndio. De fato, as lembrangas e
as emocdes sao concomitantemente atualizadas nesses didlogos. Por um lado, as escolhas
lexicais de “Nossa” e “Gente”, interjeicdes que sugerem a constatacao de algo inesperado,
acompanhadas com refor¢o prosédico (sublinhado), enfatizam a surpresa da narradora com o
desastre. Por outro, a coloracdo da tristeza ¢ perceptivel nas mudangas de tonalidade na palavra
“fogo”; na linha 6, a seta para baixo indica tonalidade descendente, o que indexicaliza um tom
de desolagdo/tristeza, enquanto na linha 9, a palavra “fogo” foi pronunciada com tonalidade
ascendente (seta para cima) e acompanhada das pistas de contextualizacdo ndo verbais (olha
para direita, com os olhos levemente marejados — linha 9 do segmento); nesse caso, as pistas
indicam o desespero de Mariana com o incéndio.

A surpresa de Mariana ndo se restringe apenas a ocorréncia do incéndio, porque ela
menciona também o seu espanto, assim como Gustavo, em relagdo a rapidez da destruicao: “E,
eu lembro, rapidamente de estar numa pontinha, estava inteiro. Foi assim, foi muito rapido”
(linhas 9 e 10). O emprego do diminutivo “pontinha” com refor¢o prosddico (sublinhado) sao
escolhas que sugerem sua concepg¢ao acerca do fogo inicial do incéndio como insignificante,
ou seja, que poderia ser contido. No entanto, contrapondo a sua expectativa inicial,
“rapidamente” o Paco de Sao Cristovao foi tomado por “inteiro”. As pistas de contextualizagao
ndo verbais do segmento (linhas 9 e 10), gesticulagdo de intervalo curto e longo para ilustrar a
extensao do incéndio, bem como o estalar dos dedos, quando tece a sua avaliagdo encaixada
para qualificar o incéndio como “muito rapido”, conferem mais dramaticidade ao relato, uma
vez que os gestos estdo atrelados aos significados dos enunciados.

A tristeza de Mariana ¢ enunciada novamente, quando declara abertamente que chorou

ao acompanhar a noticia do incé€ndio, em: “eu chorei 1 assistindo aquilo ... [...] eu chorei 1. E:

foi muito pesado” (linhas 11 e 12). No trecho em destaque, a €nfase na tristeza que ela sentiu

com a experiéncia ¢ construida por meio da repeticdo do vocabulo “chorei”, e do aumento da
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tonalidade (seta para cima) nas duas ocorréncias. A forma como Mariana se refere ao incéndio,
com a escolha lexical de “aquilo” para ndo o nomear, também refor¢a a sua dor. Além disso, as
pistas de contextualizagdo nao verbais - gesticulacdo do choro e o olhar para direita (linhas 11
e 12 do segmento), essa ultima interpretada aqui como um refugo para conter suas emogdes -
substanciam a tristeza da narradora.

Hé também a mudanga do tempo verbal em: “E: foi muito pesado” (linha 12). Assim
como Jorge, quando caracteriza o incéndio como algo bizarro, a pesquisadora Mariana também
altera o tempo verbal de forma consecutiva (E/foi), construindo uma ponte entre o presente
(mundo da intera¢do) e o passado (mundo da estdria), quando qualifica o desastre como “muito
pesado”. Essa mudanga temporal, assim como verificamos na andlise da narrativa de Jorge,
sinaliza o tempo fluido, isto ¢, a duracao da teoria de Henri Bergson e, ao mesmo tempo, como
as lembrangas e emogdes sao atualizadas durante a narrativa. Os reforgadores prosodicos em
muito e pesado salientam a dor da narradora, que encara, até 0 momento da narrativa, o incéndio
como uma experiéncia dificil de suportar.

No segmento em tela reconhecemos o movimento denominado de rotagcdo por Bergson
(2011), conforme apresentado no capitulo trés desta pesquisa, pois toda lembranga implica em
esquecimento. No processo de atualizacdo da memoria, alguns detalhes sdo esquecidos,
enquanto outros sdo lembrados de forma vivida. Na elocugdo: “E eu ndo lembro se eu estava
assistindo a televisdo e vi ou se o meu marido me chamou, esse detalhe eu estou esquecendo”
(linhas 3 e 4), a narradora ndo consegue se lembrar de como soube do incéndio, se foi ela que
viu a noticia ou se foi o marido que a avisou. Entretanto, Mariana lembra que estava sentada no
sofa, provavelmente atonita, € o marido em pé, quando comenta sobre o incéndio com ele: “A7
eu falei para o meu marido, eu comentei com ele:, eu estava sentada no sofd e ele em pé:
“Gente esta pegando fogo] ” (linhas 8 ¢ 9).

O movimento de rotagao de Bergson (2011) também pode ser identificado na narrativa
de Paulo, nas linhas 12 e 13 do excerto 4, quando ele enuncia que ndo tem certeza como tomou
conhecimento do incéndio. Contudo, o segmento a seguir destaca 0 momento de confrontacao

de Paulo, como incéndio do Museu Nacional:

Excerto 4 — O incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR para Paulo

1  Cassia Eu gostaria de comegar perguntando, qual foi a sua rea¢do ao receber a
2 noticia do incéndio?

6 Paulo [..] E: olha a: sensacdo imediata que eu tive foi um
((olhos marejados)) ((voz embargada))
7 impacto muito grande, que foi um pouco misturado de <tristeza> e de
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8 indignacdo... Eu ndo estava no Rio de Janeiro, eu recebi a primeira imagem com
9 é: pela pelo celular, ja com imagens do Museu em chamas, e: quando eu vi aquilo
((olha para o lado esquerdo))
10 eu fiquei muito impactado e: eu ndo dormi aquela noite é: bem. E:,e assim, era a
11 sensagdo de uma coisa tdo grandiosa, um incéndio tdo grandioso?, que quando eu
12 Vi a imagem o paldcio ja estava tomado né. [...]
[...]
16 [...] E: de imediato?, assim, é: a coisa que me
17 ocorreu foi exatamente a perda ne. [...]

Fonte: A autora (2024).

O segmento acima, extraido da narrativa de Paulo Sily, expressa sua tristeza e a
indignagdo com o incéndio do Museu Nacional. Antes de prosseguir com as analises, ¢
importante recordarmos que a entrevista do pesquisador Paulo Sily s6 foi gravada em audio;
em razao disso, a maioria das pistas de contextualizacao nao verbais sinalizadas na transcri¢ao
estao relacionadas ao que foi possivel identificar ao ouvir exaustivamente a entrevista, enquanto
as demais provém das anotacles realizadas durante a entrevista. Uma pista ndo verbal
recorrente em sua narrativa ¢ o olhar para o lado esquerdo, principalmente, nos momentos em
que esta mais emotivo (no segmento em analise, presente na linha 10). Como mencionei
anteriormente, a transcricdo ¢ a analise dos dados constituem etapas interpretativas, logo, o
olhar para o lado esquerdo foi traduzido como um refugo para conter o choro, a fim de nao
interromper o fluxo narrativo e a entrevista de pesquisa. Vale ressaltar que a entrevista de
pesquisa ¢ uma situagao social cercada por expectativas, na qual o entrevistado tem um papel a
desempenhar. Sendo assim, o olhar para o lado esquerdo ¢ considerado, aqui, uma forma de o
narrador manter a sua performance.

As pistas de contextualizagdo ndo verbais (olhos marejados, voz embargada e olhar para
o lado esquerdo, linhas 7 e 10), em conjunto com as escolhas lexicais e pistas verbais, reforcam
o significado do incéndio para Paulo Sily e indicam que, durante o processo de elaboragao da
sua narrativa, as lembrancas do desastre e as emog¢des afloradas sdo, concomitantemente,
atualizadas:

E: olha a: sensagdo imediata que eu tive foi um impacto muito grande, que
foi um pouco misturado de <tristeza> e de indignacdo é: pela pelo celular, ja
com imagens do Museu em chamas, e: quando eu vi aquilo, eu fiquei muito
impactado e: [...] E:,e assim, era a sensa¢do de uma coisa tdo grandiosa, um
incéndio tdo grandioso?, que quando eu vi a imagem o paldcio ja estava
tomado né [...JE: de imediatol, assim, ¢: a coisa que me ocorreu foi
exatamente a perda né. (Excerto 4, linhas 6-17).

As emocgdes do narrador, ao se lembrar de como recebeu a noticia do incéndio, podem ser

identificadas no segmento em destaque por meio das pistas ndo verbais (olhos marejados, voz
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embargada e olhar para o lado esquerdo), das pistas paralinguisticas (énfases, fala lenta e
aumento de tonalidade) e das escolhas lexicais (impacto muito grande, impactado, tristeza e
indignacdo). A fala lenta em “<tristeza>", acompanhada da voz embargada, sinalizam como a
lembranca do incéndio ¢ dolorosa para Paulo, mesmo apos tanto tempo, e consubstanciam a
concep¢do de que memoéria e as emocdes sdo atualizadas quando os narradores
elaboram/enunciam a experiéncia. Além da tristeza, o narrador expressa também a sua
“indignagdo” com o desastre, tonalidade emotiva que permeard a sua narrativa durante toda a
entrevista. Paulo, assim como Gustavo e Mariana, menciona a rapidez do incéndio, s6 que de
forma implicita em: “eu vi a imagem o paldcio ja estava tomado né.” (linha 12). As escolhas
lexicais de “j4” com refor¢o prosodico, aplicado também no vocabulo “tomado”, nos permitem
inferir que a progressao do incéndio no Palacio / Pago de Sao Cristovao, na concepgao de Paulo,
também foi rapida.

Em seguida, Paulo elabora avaliagdes encaixadas acerca do incéndio, o descrevendo
como algo impactante e grandioso, como em: “e: quando eu vi aquilo eu fiquei muito impactado
e:[..]. E: e assim, era a sensagdo de uma coisa tdo grandiosa, um incéndio tao grandioso?l”
(linhas 10 até 12). Tanto “impacto” (linha 7) e “impactado”, quanto “grandiosa” e “grandioso”,
sdo enunciados com énfase (sublinhado) pelo narrador, pistas que denotam como ele chama
aten¢do do ouvinte, para os significados que atribui ao incéndio. Esses significados estdo
atrelados diretamente a perda dos acervos; a relevancia do patrimdnio perdido ¢ algo evidente,
inclusive a palavra “perda” e suas variagdes sao sempre enunciadas pelo narrador, com recurso
de énfase ou tonalidade descendente (linhas 18, 49, 51 e 53); em ambos 0s casos, as pistas
verbais e a repeticdo do vocabulo reforcam o seu sofrimento.

Diante de todas as andlises apresentadas nesta subse¢do de confrontagdo com o incéndio,
observamos que a coloracao da tristeza permeia todas as narrativas, especialmente, no discurso
construido por Jorge. A carga dramatica foi maior, por ele ter acompanhado in loco a destruigao
do seu ambiente de trabalho. Cabe destacar que, nesse momento de sua narrativa, eu precisei
conter as minhas emogdes, para manter a minha face e continuar com a entrevista. Outra
tonalidade afetiva presente nos discursos de Gustavo, Mariana e Paulo foi a surpresa com a
rapidez do incéndio, algo que também senti quando acompanhei o incéndio em tempo real pela
televisdo. Nesse caso, talvez, por ter acompanhado o incéndio in loco, a duracdo do desastre
para Jorge, provavelmente, foi maior. A indignacdo verbalizada por Paulo e indicada por
Gustavo, quando ele se lembra de incéndio contido em 1942, € outra coloracao marcante. Além
disso, identificamos, ao longo das analises, o elo indissocidvel entre as lembrangas e as

emocdes, e como ambas sdo atualizadas durante a constru¢do do fluxo narrativo.
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6.1.2 Vinculos com o Museu Nacional: “eu tive oportunidade de experimentar o Museu
Nacional em diversas condicoes”

Nesta subsecdao destaco os vinculos estabelecidos pelos participantes com o Museu
Nacional, especialmente, os alinhamentos (footings), uma vez que propiciam a analise das
identidades sociais; em outras palavras, os papé€is construidos localmente nos discursos
construidos acerca da experiéncia do incéndio. Esses papéis sociais e discursivos nos ajudam a
compreender as relacdes de pertencimento, como também as tonalidades afetivas das
performances dos entrevistados.

No que concerne aos pesquisadores, na integra da entrevista de Paulo, verificamos que os
alinhamentos de cidadao e, principalmente, de pesquisador e de coordenador de projeto de
iniciacdo cientifica, em parceria com Museu Nacional, constituem uma parcela consideravel da
sua narrativa. Contudo, reproduzo apenas um trecho da narrativa, com o objetivo de sintetizar
as analises. Esse critério sera aplicado também na andlise das narrativas de Mariana, que,
posteriormente, em resposta a outra pergunta da entrevista de pesquisa, destaca o seu
alinhamento como “professora” a ser explorado no proximo eixo. Em suma, a subsecdo
“vinculos com o Museu Nacional” ndo pretende explorar todos os alinhamentos, mas
contemplar os que compdem este eixo.

No trecho a seguir, extraido da entrevista de Jorge, observamos os footings de
funcionario: “Eu me deparei com varios amigos meus do trabalho num desespero so1. Mas eu
vi: <a minha sala queimar>. Eu vi:<meu ambiente de trabalho pegar fogo>" (linhas 12 até
17). Nesse trecho, Jorge utiliza os pronomes possessivos (meus, minha e meu) para enfatizar o
seu vinculo de pertencimento institucional. Os pronomes possessivos indexicalizam relagao de
posse, no caso do discurso de Jorge, enunciam também o seu elo afetivo com o Museu Nacional,
reforgado com as pistas de contextualizagdo ndo verbais (olhos marejados e voz embargada,
linha 16 e 17 do primeiro excerto). Além disso, a escolha lexical de “amigos”, ao invés de
“colegas”, denota que o ambiente de trabalho do Museu Nacional era salutar, uma vez que lhe
proporcionou criar vinculos de amizade com outros servidores. Portanto, o vinculo de
pertencimento afetivo com a instituicdo confere mais carga dramatica ao relato.

Outro alinhamento ¢ o de irmdo, presente na narrativa elaborada em resposta a primeira
pergunta da entrevista de pesquisa, quando Jorge menciona: “Pedi para o meu irmao me levar”.
Esse alinhamento sugere solidariedade/fraternidade familiar para tratar de assuntos de cunho
profissional, assim como o grau de consternacdo do narrador com a noticia, que precisou da

ajuda de um ente querido para ser transportado até o local do incéndio.
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Os footings de historiador e funciondrio de Gustavo podem ser identificados no mesmo
trecho: “So que eu lembrava sempre do incéndio de 1942, na época da gestdo da professora
Heloisa, que foram queimadas algumas salas. Mas conseguiram debelar o incéndio com os
recursos da época né. Isso gerou um certo trauma né ...” (linhas 8 até¢ 11). O alinhamento como
funcionario conhecedor da instituicdo ¢ perceptivel desde o momento em que menciona a
experiéncia, como se a tivesse vivenciado, e na forma como compactua com a tristeza, em suas
palavras, do “certo trauma né” (linha 11) gerado pelo episddio. Por outro lado, o alinhamento
como historiador estd implicito ao suscitar a lembranga de um evento analogo ao desastre,
principalmente, quando faz referéncia ao ano exato do incéndio “/942” e ao especificar, com
énfase, quem estava na coordenacdo da institui¢do em “na época da gestdo da professora
Heloisa” (linha 9), a primeira diretora do Museu Nacional. Os alinhamentos de Gustavo
corroboram sua percepg¢ao inicial de que o incéndio seria debelado e denotam uma critica aos
recursos a época do incéndio, os quais foram insuficientes para impedir o desastre. Além disso,
indicam também a integracao, ou melhor, o elo afetivo do narrador com a institui¢do, ao ponto
de lembrar e experenciar algo sem ter vivido, isto &, por tabela.

O elo afetivo com o Museu Nacional também estd presente nas narrativas dos
pesquisadores; enquanto Paulo menciona explicitamente a sua relagao de pertencimento em trés
esferas diferentes - como cidadao, coordenador de projeto de iniciagdo cientifica e pesquisador
—, Mariana alinha-se como pesquisadora e historiadora. Um aspecto interessante e singular na

narrativa de Mariana, como veremos a seguir, ¢ seu encantamento com o acervo da instituigao:

Excerto 5 — Vinculos da Mariana com o Museu Nacional

6 Mariana [...] E eu pesquisei muitol no Museu Nacional. Desde a iniciacdo

7 cientifica, >no mestrado, no doutorado<. [...]
[...]

12 [...] E: foi muito pesado, porque eu me lembro muito? também das

13 primeiras vezes que eu entrei. Tenho uma lembrancga de ver aquela quantidade

14 de gavetinhas, que tinha nos corredores, de varios armarios com muitas?t

15 gavetinhas pequenininhas. E a vontade de abrir todas elas, mas eu tinha que fingir

((da um sorriso em direg¢do a cimera))

16 que ndo queria abrir todas as gavetinhas poder mexer >andar até a sala aonde

17 vocé ia, tal, e ver so o que vocé tinha pedido ali para ver<. Mas a vontade era de
18 abrir tudo?. Entrar em todos os quadradinhos de biombo ali, que tinham nas

19 divisées. Entdo, para mim, era uma lembranga muito vivida de tudo que tinha ali
20 dentro. Na verdade, eu demorei T para conhecer a exposicdo de fato. E eu conheci
21 o fundo muito antes. A primeira vez que eu fui ao museu, eu entrei por trds. [...]
22 [...] E eu fiz muito esse

23 caminho, de entrar ali por tras, e ir até a se¢do de arquivo, principalmente. [...]
[...]

25 Nacional, que estava la no comecgo, e foi ela que me atendeu bastante ali. E: entdo,

26 assim, eu eu eu lembrava muito de que era muitol mais? do que uma exposi¢do
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27 que estava ali, na frente, exposta assim. Entdo, é: eu tinha nog¢do do tamanho das
28 colecoes, do arquivo de documentos que estavam ali dentro. [...]

29 [...] Eu lembro que muitos colegas lembraram de mim, mandaram

30 mensagens, porque eu estudei historia - também assim como vocés. Entdo, um

31 monte de gente foi pesquisar lugares diversos, e eu pesquisava no Museu Nacional.

Fonte: A autora (2024)

No segmento acima, Mariana alinha-se como pesquisadora do acervo do Museu Nacional,
desde o inicio da sua formacao académica superior, a qual abrange a iniciagdo cientifica na
graduacao, o mestrado e o doutorado (linhas 6 e 7). A trajetdria de pesquisadora na instituicdo
comecou cedo, o que a permitiu conhecer parte dos diversos acervos e a reserva técnica antes
das exposi¢des, como também desenvolver um elo afetivo ao longo dos anos. Antes de
analisarmos essas questoes, cabe destacar que, em sua narrativa, ela nos conta que fora
introduzida no universo de pesquisa da institui¢ao quando nova e que suas primeiras lembrangas
adquirem uma coloragdo de fascinagao e deslumbramento:

eu me lembro muitol também das primeiras vezes que eu entrei. Tenho uma
lembranca de ver aquela quantidade de gavetinhas, que tinha nos corredores,
de varios armarios com muitas? gavetinhas pequenininhas. E a vontade de
abrir todas elas, mas eu tinha que fingir que ndo queria abrir todas as
gavetinhas poder mexer [...[Mas a vontade era de abrir tudo?t. Entrar em
todos os quadradinhos de biombo ali, que tinham nas divisoes. Entdo, para
mim, era uma lembranc¢a muito vivida de tudo que tinha ali dentro. (Excerto
5, linhas 12-20).

No trecho em destaque, Mariana faz alusdo as diversas “gavetinhas” dos corredores, como

também de “muitas? gavetinhas pequenininhas” de “varios armarios”. O uso do diminutivo de

gavetas, com respectivo reforgo prosddico em todas as ocorréncias, aponta como a narradora
se transporta para um cenario fantastico, quase infantil, quando se lembra da diversidade e da
dimensdo dos acervos, assim como a xicara de cha transporta Proust para a sua infancia. O
encantamento com os acervos do Museu Nacional ¢ evidente quando Mariana explica a
necessidade de “fingir” que, ndo tinha interesse em abrir todas as “gavetinhas”, para manter a
sua performance de pesquisadora. As escolhas lexicais e a pista de contextualizagdo ndo verbal
- sorriso em direcdo a camera (linhal6), construindo cumplicidade com as ouvintes também
pesquisadoras, ao compartilhar o seu segredo de querer abrir tudo - conferem certo ar magico
ao Museu Nacional, com muitos tesouros a serem explorados. Além disso, desvela o elo afetivo
da narradora que, perante a riqueza dos acervos, alinha-se como uma pesquisadora
deslumbrada, curiosa, com desejo de desbrava-los.

As imagens lembrancas de suas primeiras visitas ao Museu Nacional, ainda nesse

segmento, com todas as “gavetinhas” e os “quadradinhos” de biombo, sdo atualizadas no
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momento da narrativa, ao ponto de Mariana afirmar que “era uma lembrang¢a muito vivida de
tudo que tinha ali dentro”. A vivacidade dessas imagens lembrancas podem ser associadas
também a atualizacdo das emogdes da narradora, uma vez que ela comunica abertamente, sem
mitigagdo, a sua fascinagdo € o seu encantamento com os acervos. Essa “lembranga muito
vivida” corrobora também para o alinhamento de Mariana como uma pesquisadora conhecedora
dos acervos, o “que tinha ali dentro”, sobretudo, os acervos do “fundo”, como destaca a seguir:
“Na verdade, eu demorei 1 para conhecer a exposicdo de fato. E eu conheci o fundo muito
antes. A primeira vez que eu fui ao museu, eu entrei por tras. [...]” (linhas 20 e 21).

A explicagdo de Mariana, no trecho acima, ao afirmar ter demorado para “conhecer a
exposicdo de fato”, porque conheceu o “fundo muito antes”, acompanhada dos refor¢os
prosodicos, reafirmam e destacam o seu alinhamento de pesquisadora comprometida e
dedicada. As escolhas lexicais, com énfase em “muito antes”, expressam que seu interesse, por
muito tempo, se concentrou apenas nos acervos do “fundo”, dos bastidores, isto €, nos acervos
das reservas técnicas do Museu Nacional. Esse “fundo” sé podia ser acessado por servidores e
pesquisadores, enquanto o que a exposi¢do era aberta a toda a sociedade. Desse modo, a
narradora constrdi o acesso “tras” da exposi¢do como um privilégio inerente ao seu papel social
de pesquisadora. Mariana valoriza o seu papel de pesquisadora, ao ponto de declarar que o
desempenha desde a sua primeira visita ao Museu Nacional.

Outra questdo relevante estda na énfase de Mariana as suas visitas frequentes,
principalmente, até a SEMEAR, pelo caminho de “trds”, em: “E eu fiz muito esse caminho, de
entrar ali por trds, e ir até a se¢do de arquivo, principalmente” (linhas 22 e 23). No entanto, a
SEMEAR sempre esteve aberta ao publico, e o seu acesso poderia ser feito também “pela
frente”. Portanto, mais uma vez o seu status de pesquisadora ¢ acionado, o qual nos permite
inferir ndo apenas o seu conhecimento do “fundo”, como também a sua familiaridade com a
institui¢ao, com os servidores e pesquisadores, provavelmente, devido aos seus longos anos de
pesquisa.

Os alinhamentos enunciados ao longo da narrativa de Mariana conferem credibilidade a
avaliacdo encaixada elaborada: “E: entdo, assim, eu eu eu lembrava muito de que era muito?

mais?| do que uma exposi¢cdo que estava ali, na frente, exposta assim. Entdo, é: eu tinha nocdo

do tamanho das colegées, do arquivo de documentos que estavam ali dentro.”(linhas 29 até 31).

As repeticdes de “eu”, as tonalidades ascendentes e os reforgos prosddicos destacam o tom de
tristeza de Mariana, que conhecia a dimensao e a diversidade dos acervos do “fundo”, das
colecdes das reservas técnicas e dos documentos da SEMEAR, uma vez que era uma

pesquisadora assidua desde a sua iniciagdo cientifica. Essa compreensdo da dimensdo da perda
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ocasionada pelo incéndio, devido aos alinhamentos, ou melhor, aos vinculos de pertencimento

estabelecidos com a institui¢ao, também pode ser observada na narrativa de Paulo:

Excerto 6 — Vinculos de Paulo com o Museu Nacional

17 [...] E: eu ndo sei se cabe, eu falar um pouco da
18 minha experiéncia com o Museu, mas eu fui é:, eu tive a oportunidade de
19 experimentar o Museu em diversas é: condi¢cdoes. Uma como visitante cidaddo,
20 depois como coordenador de projeto de inicia¢do cientifica do Colégio Pedro 1,
21 com o Museu Nacional, que foi um projeto que coordenei por treze anos. E nesses
22 treze anos, esse projeto, ele me permitiu conhecer a pesquisa ou as pesquisas que
23 eram desenvolvidas, tanto nas secoes quanto nos setores do Museu Nacional. [...]
30 Entdo, eu conheci um lado do Museu Nacional, que quem conhece ¢ quem estd
31 ligado a pesquisa. O cidaddo comum ndo tem esse acesso?t, né. [...]
39 [...] Entdo, essa foi a segunda oportunidade). E a
40 terceira foi quando eu busquei o Museu Nacional com o acervo documental
41 para minha tese de doutorado. Eu esta-, eu praticamente entrei no Museu
42 Nacional como acervo documental para minha tese de doutorado. Eu esta — eu
43 praticamente entrei no Museu Nacional , assim para essa pesquisa em dois
44 mil e: nove. E fiz essa pesquisa até praticamente concluir a tese em 2012, né.
45 >FEla agora inclusive estd disponivel pela plataforma da UFRJ<. E: entdo, assim,
((voz embargada, olha para o lado esquerdo))
46 quando ewvi o incéndio ..., a imagem que me chegou, ela dava a percepgdo de
((voz embargada, olhos com lagrimas))
47 perdal. Eu tive, eu tinha, naquele momento uma ideia do que estava sendo
((voz falha trémula))
48 perdido, né, como cidaddo, como pesquisador e como conhecedor de uma
49 pequena parcela do acervo de outros setores, que nao a SEMEAR, a se¢do. Entdo,
((bufada))
50 assim, era muita coisa perdida, Hh, td.

Fonte: A autora (2024).

No excerto em tela, extraido da narrativa de Paulo, a dimensao da perda dos acervos ¢
relacionada ao conhecimento em trés instancias diferentes, que o concedem ... uma ideia do
que estava sendo perdido” (linhas 47 e 48). As trés instancias citadas por Paulo, na verdade,
podem ser analisadas como trés footings que o narrador assume durante a narrativa, a saber: o
primeiro como cidaddo, o segundo como coordenador de projeto de iniciagdo cientifica e o
terceiro como pesquisador. Esses alinhamentos sdo enunciados ao longo do segmento (linhas
17 até 51) e, em conjunto, operam para sua performance de expert, de conhecedor em todos os
niveis da institui¢do. Sendo assim, o destaque aqui sera para o trecho a seguir, porque sintetiza
os alinhamentos mencionados: “FEu tive, eu tinha, naquele momento uma ideia do que estava
sendo perdido, né, como cidaddo, como pesquisador e como conhecedor de uma pequena

parcela do acervo de outros setores, que ndo a SEMEAR, a se¢do.” (linhas 47 a 49).



174

O alinhamento como cidadao, frequentador do espago, ndo ¢ desenvolvido no segmento
em analise. Entretanto, o narrador nao deixa de menciona-lo, uma vez que o incéndio atingiu o
patrimonio de todos os cidadaos, papel que também o representa. Por outro lado, o alinhamento
de coordenador de projeto de iniciagdo cientifica, mais especificamente do PIC Junior, fruto da
parceria de estagio do Colégio Pedro II com o Museu Nacional, ¢ mencionado diversas vezes
durante a entrevista. A repeti¢ao desse alinhamento veicula como foi uma experiéncia marcante
e importante em sua trajetoria profissional e pessoal. Além disso, a agéncia e o protagonismo

3

de Paulo como coordenador do projeto por 13 anos, enunciada em: “... foi um projeto que
coordenei por treze anos. E nesses treze anos, esse projeto, ele me permitiu conhecer a pesquisa
ou as pesquisas que eram desenvolvidas, tanto nas se¢oes quanto nos setores do Museu
Nacional. [...]” (linhas 22 até 25), justifica/atesta o seu amplo conhecimento das pesquisas de
diversas areas da instituigao.

O ultimo alinhamento enunciado pelo narrador ¢ o de pesquisador (linhas 43 a 46),
quando explica que ficou na SEMEAR consultando os documentos para elaboracdo da sua tese,
desde 2009 até a conclusao da sua pesquisa, em 2012. O reconhecimento da pesquisa
desenvolvida ¢ explicitado por Paulo: “>FEla agora inclusive esta disponivel pela plataforma
da UFRJ<’(linha 54). Posteriormente, em outro segmento, o narrador abordara novamente a
repercussdo positiva de sua pesquisa. No momento, apenas com o referido enunciado, € possivel
notarmos que, mesmo por meio de fala mais acelerada (uso da convengao ><), o narrador
ressalta a validagao da sua pesquisa de doutorado pela UFRJ, instituicao de grande destaque no
cenario académico nacional e responsavel também pelo Museu Nacional. Outro footing ¢ o de
historiador, enunciado por ele ao citar os documentos da época da alocagdo do Museu no Pago
de Sao Cristovao; tal alinhamento serd explorado na proxima subseg¢ao.

Em suma, os papéis performatizados ao longo das narrativas, como o de servidor,
historiador, pesquisador, coordenador de projeto, entre outros, salientam os vinculos de
pertencimento com o Museu Nacional, as lembrancas e as tonalidades afetivas afloradas na
construcao dos discursos dos entrevistados. E atribuem status de expertise e credibilidade para
dimensionarem o impacto da perda dos acervos em suas vidas profissionais, pessoais, bem

como para as pesquisas cientificas e para a sociedade.
6.1.3 Condigdes pré-existentes que contribuiram para o incéndio: “tragédia muito
anunciada”

Ao organizarem as experiéncias acerca do incéndio do Museu Nacional, os participantes

empregaram nas narrativas o recurso de avaliagdo de Labov (no prelo) e o didlogo construido
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de Tannen (no prelo), a fim de tecerem criticas tanto em relacdo as condi¢des estruturais do
Paco de Sao Cristévao, quanto a falta de investimentos. Essas criticas locais apontam para
problemas globais, como o descaso das politicas publicas com os patrimonios nacionais, entre
outras questoes que serdo abordadas nesta subsecdo. Sendo assim, o objetivo aqui ¢ apontar,
segundo a otica dos entrevistados durante as narrativas, os fatores que contribuiram para o

incéndio do Museu Nacional:

Excerto 7 — Condicées pré-existentes que contribuiram para o incéndio segundo Jorge

4 [...] E ai ja a mensagem dizia assim: nosso Museu ta queimando |,

((descruza os bragos)),

E ai eu: falei assim: ah que isso cara, que foi, qual é o problema agorat?

Tipo, ai eu também falei: Oh, mas estd sempre queimando aqui, esta sempre
tendo problema| Ai um amigo nosso falou assim: <é, Jorge é_sério estd pegando

fogo>.[..]

0 3 O\

Fonte: A autora (2024).

No segmento em tela, Jorge recria o didlogo estabelecido por mensagem com seus amigos
e, a0 mesmo tempo, indexicaliza os problemas estruturais do Museu Nacional. De fato, o que
fica mais explicito no didlogo construido ¢ a incredulidade, sua surpresa em relagao ao desastre:
“Oh, mas estd sempre queimando aqui, esta sempre tendo problema]” (linhas 6 e 7). Além de
expressar a sua incredulidade, com a énfase (sublinhado) na interjeicao “oh”, ele insere também
uma avalia¢do encaixada como justificativa, indicando que os problemas derivados da falta de
infraestrutura eram frequentes na institui¢@o e, por esse motivo, inicialmente, ndo encarou o
incéndio como algo sério.

Nesse contexto, tanto a narrativa do funcionario Gustavo, quanto da pesquisadora
Mariana apontam a surpresa de ambos com o incéndio, mesmo sabendo que a institui¢ao estava

suscetivel a algum incidente, devido as condi¢des estruturais inadequadas:

Excerto 8 — Condicées pré-existentes que contribuiram para o incéndio segundo Gustavo

((mexe a mdo esquerda para frente e para trds))

8 Ah eu sabia que o Museu estava sujeito a incéndio| sem duvida né. Eu tinha

9 informagaoes sobre o estado da rede elétrica, da fiagdo, que a qualquer momento
((respira fundo e franze o rosto))((fecha os olhos)).

10 alguém iria esquecer uma cafeteira ligada e ia ter um... um incidente. [...]

Fonte: A autora (2024).

Excerto 9 — Condigodes pré-existentes que contribuiram para o incéndio segundo Mariana

42 Eu conhecia o museu ali também, e essa parte ali de trds, assim a gente sabia de
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((gesticula

43 algumas questoes de necessidade mesmo, de ver mesmo vazamento e fio. Vé que
com as duas mdos, em sentido contrario e olha para cima))

44 a instalagdo elétrica em alguns lugares ndo era adequada. Ouvia os
45 pesquisadores, os técnicos que me atendiam falando, que faz dez anos
46 que esta tentando trocar o ar-condicionado ou alguma coisa desse tipo.
47 Entdo, é: era... acho que ninguém esperava que acontecesse no fim mesmo.
48 Mas era uma tragédia muito anunciada, um pouco... e eu sabia 1disso.
49 E dificil também, vocé pensa assim: Nossa, eu sabia?. Eu escutei muitas vezes,
50 falarem: “Nossa, um dia vai chover. Ja choveu aqui dentro. Ja ndo sei o que.”
51 E vocé fica com aquela sensagdo de que todo mundo sabiaf... .

Fonte: A autora (2024).

O discurso de Gustavo, por meio da avaliagdo externa, sinaliza seu conhecimento sobre
a falta de infraestrutura elétrica do Museu Nacional antes do incéndio, ao mencionar: “Fu tinha
informagoes sobre o estado da rede elétrica, da fiagdo, que a qualquer momento alguém iria
esquecer uma cafeteira ligada e ia ter um [...] incidente” (linhas 9 até 11), o que deixava a
instituicao suscetivel a acidentes. Como expliquei no capitulo dois desta pesquisa, o incéndio
do Museu Nacional comecou com curto-circuito em um aparelho de ar-condicionado do
auditorio; provavelmente, por esse motivo, o discurso da pesquisadora Mariana coloca em
destaque também a questao elétrica. Contudo, ela ressalta ndo s6 os problemas da rede elétrica,
como também a falta de reposicao dos aparelhos de ar-condicionado, o que sugere a falta de
recursos da instituicao para atender as demandas dos setores, ambos explicitos em: “Vé que a
instalacdo elétrica em alguns lugares ndo era adequada. Ouvia os pesquisadores, os técnicos
que me atendiam falando, que faz dez anos que esta tentando trocar o ar-condicionado ou
alguma coisa desse tipo” (linhas 43 até 46)

No segmento anterior, a pesquisadora Mariana elabora uma avaliagdo encaixada, que faz
mengao as reclamagdes de pesquisadores e técnicos, para subsidiar a sua critica em relagdo aos
problemas de infraestrutura da institui¢do. A pista de contextualizagdo ndo verbal (gesticula
com as duas mdos, em sentido contrario e olha para cima) nas linhas 43 e 44, quando menciona
a instalagao elétrica, em conjunto com as énfases em “vé” e “ndo era adequada”, sugerem que
a fiacdo em alguns lugares ficava exposta e que a narradora foi testemunha ocular desse fato. O
alinhamento como pesquisadora conhecedora da instituicdo “por trads” (linha 42), ou seja, a
parte ndo exposta ao publico, chancela o seu argumento de testemunha ocular dos problemas
estruturais, citado também em: “de ver mesmo vazamento e fio” (linha 43).

Em relagdo aos vazamentos, Mariana emprega o recurso do didlogo construido,: “Eu
escutei muitas vezes, falarem: “Nossa, um dia vai chover. Ja choveu aqui dentro. Ja ndo sei o

que’”. (linhas 49 e 50). A criacdo da cena/lembrang¢a dos servidores enunciando os provaveis
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riscos de inundagdes das colecdes, bem como o fato de terem enfrentado vazamentos de chuva
nos setores, explicitam os problemas estruturais e reforcam a o alinhamento de Mariana, como
pesquisadora que frequentava regularmente a institui¢do e, em razao disso, conhecia as
adversidades dos bastidores, ou seja, os aspectos menos visiveis ao publico. Esse alinhamento
¢ reafirmado ao longo da narrativa de Mariana, principalmente, no trecho a seguir, com a
repeti¢do de “eu sabia 17:“Mas era uma tragédia muito anunciada, um pouco... e eu sabia
tdisso. E dificil também, vocé pensa assim: Nossa, eu sabiat[...JE vocé fica com aquela
sensa¢do de que todo mundo sabiaf...” (linhas 47 até 51).

No trecho em destaque, o alinhamento de pesquisadora que conhecia as dificuldades dos
bastidores da institui¢do ¢ enfatizado com aumento da tonalidade (seta para cima) em “eu sabia
1 disso”. Essa pista verbal em “sabia” ¢ repetida mais duas vezes no discurso, sendo que na
segunda ocorréncia a narradora faz mencao a “todo mundo”, provavelmente, ndo apenas os
servidores e pesquisadores, como também os oOrgdos responsaveis pelos investimentos na
instituicdo. Por esse motivo, Mariana afirma que o incéndio era “uma tragédia muito
anunciada” (linha 48). Entretanto, mesmo a tragédia sendo algo absolutamente previsivel,
Mariana expde a surpresa com o incéndio: “acho que ninguém esperava que acontecesse no fim
mesmo” (linha 47); nesse enunciado o vocdbulo fim, com refor¢co prosddico (sublinhado)
comunica que a destrui¢do ocasionada pelo desastre foi inesperada.

Essa “sensacdo” que Mariana menciona de que “todo mundo sabia” me sensibilizou
enquanto cidada, frequentadora do Museu Nacional e funcionaria da UFRJ, nesse momento da
entrevista, assim como agora, enquanto escrevo esta analise, pois o fato de nada ter feito pela
situagdo da instituicdo me incomoda, porque eu tinha nog¢do, “eu sabia”, mesmo tendo
consciéncia de que, provavelmente, qualquer reclamacao ou ajuda a associagdo aos Amigos do
Museu nao teria evitado o desastre. Ainda assim, ndo consigo evitar o pensamento do “se” e
concordar com Mariana, pois todos que sabiam poderiam ter feito algo.

Face as andlises do discurso de Mariana, acredito que sua narrativa possa ser interpretada
como uma pratica afetiva discursiva, uma vez que cumpre a funcdo tanto de justificar o seu
envolvimento emocional/posicionamento de inconformismo com o incéndio, quanto de
promover a identificagdo com a audiéncia para validar a experiéncia compartilhada, ou seja, o
seu engajamento e percepgdes. Nesse contexto, a narrativa de Paulo, no que concerne aos
problemas estruturais do Museu Nacional, também pode ser interpretada como uma pratica
afetiva discursiva, ndo so por justificar o seu posicionamento de indignacao com elementos

histéricos e atuais, mas, principalmente, porque declara abertamente, no seu discurso local,
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questdes globais, como a desvalorizacdo da Cultura e da Ciéncia, problemas recorrentes ao

longo dos anos no Brasil, e cotidianos para quem trabalha em 6rgaos publicos.

Excerto 10 — Condicdes pré-existentes que contribuiram para o incéndio segundo Paulo

62 [...] Entdo, assim, é: quando eu

63 caminhava ali pelo prédio, a gente: aquilo ali é um prédio do século, eu creio

64 que ele é do século XVIII para XIX, porque ele foi doado no inicio do século

65 XIX, né. E quando, ele vai para la 1892, na gestdo de Ledislau Netto, a

66 documentagdo que existia®l, ndo sei se ainda existe, o Ledislau Netto e depois o

67 Batista Lacerda, eles diziam 1, “ Esse prédio ndo é um prédio para o museu

68 Na- para o museu, ta. Por uma série de razoes, ta, e uma delas eram o risco de

69 um incéndio, né. Era um prédio praticamente de madeira, piso de madeira, teto

70 de madeira, quando a gente pisava no assoalho de alguns andares ali do museu.

71 Ndo sei se Diana teve essa oportunidade de percorrer ali, o madeirame rangia

72 e balancava Hh, em alguns lugares, né. Entdo, é: se isso ja acontecia em 1892,

73 quando Ledislau Netto era diretor do Museu, > ele ja observava que aquele

74 prédio ndo era adequado< Ele era, foi o que eles conseguiram na época para

75 sair da Praca da Repiiblica, do Campo de Santana. E:... imagina isso no

76 século XXI, em um prédio que ndo tinha manutencdo, né. E ai a indignag¢do

77 vém pelo descaso, pela falta de cuidado com a cultura, com o patriménio, com

78 a pesquisa, com a Ciéncia. E isso, né, entdo, assim, tudo isso misturado. Eu
((voz embargada)).

79 agora falando, eu ainda sinto uma emog¢do que é a mistura de tudo isso 1

Fonte: A autora (2024).

No segmento em tela, ao citar os documentos da época da alocagdo do Museu no Palacio/
Pago de Sao Cristovao, de 1892, e ao trazer para o seu discurso as criticas outrora elaboradas
por Ledislau Netto e Batista Lacerda, no que tange a estrutura fisica do prédio, Paulo se alinha
como historiador, que conhece a trajetéria da instituigdo desde a sua fundacao.

O narrador emprega o didlogo construido, em: ““Esse prédio ndo é um prédio para o

museu N - para o museu, ta’” (linhas 66 e 67). Ao inserir a fala de personagens de renome, ex-

diretores da instituicao, para destacar que, desde a época da transferéncia do museu para o Pago
de Sao Cristovao, o edificio ja era considerado impréprio, ele chancela e atribui credibilidade
ao fato narrado. Entre os motivos, o narrador enuncia apenas o risco de “incéndio” (linha 69),
com o refor¢co prosddico. Esse reforco sugere certa ironia em sua avaliagdo, assim como as
outras énfases no vocdbulo madeira, no trecho a seguir:

[...] Era um prédio praticamente de madeira, piso de madeira, teto de
madeira, quando a gente pisava no assoalho de alguns andares ali do museu.
Ndo sei se Diana teve essa oportunidade de percorrer ali, o madeirame rangia
e balangcava Hh, em alguns lugares, né. Entdo, é: se isso ja acontecia em 1892,
quando Ledislau Netto era diretor do Museu, > ele ja observava que aquele
prédio ndo era adequado< [...] E-... imagina isso no século XXI, em um prédio
que ndo tinha manutencdo, né. E ai a indignacdo (Excerto 10, linhas 69-76).
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As énfases em “madeira” destacam como a infraestrutura do prédio era fragil, inflamavel,
suscetivel a incéndios, incompativel com as necessidades de uma instituicdo museal. As criticas
a infraestrutura continuam, quando Paulo elabora uma avaliacdo externa e chama atencao de
uma das ouvintes, no caso de Diana, para verificar se ela teve a oportunidade de testemunhar
as condi¢des do assoalho do Museu Nacional: “Ndo sei se Diana teve essa oportunidade de
percorrer ali, o madeirame rangia e balancava Hh, em alguns lugares, né” (linha 71). Nessa
avaliacdo externa, Paulo nos comunica, por meio das escolhas lexicais (“rangia” e “balangava”)
e seus respectivos refor¢os prosddicos (sublinhado), como a infraestrutura estava comprometida
em alguns lugares e como carecia de manutengdo. A conveng¢ao Hh, segundo o modelo adotado
de Bastos e Biar (2015), foi empregada para sinalizar a bufada do narrador, indicando ainda
mais seu inconformismo com a situagao da infraestrutura do prédio.

O discurso local de Paulo em relacao ao incéndio do Museu Nacional aponta também
para questdes macros, como a desvaloriza¢do da cultura e da Ciéncia no Brasil, em: “E ai a
indignagdo vem pelo descaso, pela falta de cuidado com a cultura, com o patriménio, com a
pesquisa, com a Ciéncia. E isso, né, entdo, assim, tudo isso misturado. Eu agora falando, eu
ainda sinto uma emogdo que é a mistura de tudo isso 1” (linhas 76 até 80). Nessa avaliagao
encaixada, Paulo expressa que a sua indignagdo com o incéndio estd associada ao “descaso” e
a falta de “cuidado” com o Museu Nacional. O desdém nio se restringe a institui¢do, como o
narrador deixa claro, na medida em que ele engloba os patrimonios nacionais, a cultura, as
pesquisas e a Ciéncia. Como verificamos nas analises anteriores, a falta de investimentos ¢ a
precarizacgao dos servigos publicos foram responsaveis diretos pelo desastre.

As emogdes e as lembrangas de Paulo sdo atualizadas, quando ele enuncia: “Eu agora
falando, eu ainda sinto uma emogdo que é a mistura de tudo isso 1" (linha 78 até¢ 80). Na
elocu¢do em destaque, o narrador altera o tempo verbal do passado para o presente (sinto),
demarcando a sua saida do mundo da estéria para mundo da interacao. Nesse caso, Paulo
autoavalia os seus sentimentos no momento em que estd finalizando o compartilhamento da
experiéncia. Além disso, o advérbio “ainda” circunscreve que as suas emocoes de indignacao e
tristeza permanecem, ou seja, sao sentidas/atualizadas no momento do relato, e como sao frutos
(“mistura”) de todas as questdes macros e locais expostas.

Em suma, as narrativas locais de Jorge, Gustavo, Mariana e Paulo, apontam para os

194

frequentes problemas macros da instituicio Museu Nacional™, de conhecimento geral, relativos

a falta de manutencao do prédio, resultantes dos baixos investimentos do governo federal na

%4 Para mais informagdes a respeito dos problemas de manuten¢do do Museu Nacional, antes do incéndio,
acesse: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45398964
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area de museus e patrimdnio no pais. Entretanto, nenhum deles tomara a propor¢ao do incéndio,

do dia 2 setembro de 2018.

6.2 Tonalidades afetivas das perdas do incéndio: “tristeza associada a tudo aquilo que a
gente perdeu”

Em linhas gerais, este eixo visa langar luz para as tonalidades afetivas circunscritas nos
significados ou ressignificados atribuidos pelos entrevistados as consequéncias ocasionadas
pelo incéndio. Em outras palavras, o propdsito deste eixo ¢ identificar nas narrativas as emogoes
afloradas com as lembrangas acerca das perdas do desastre, especialmente, no tange ao acervo
da SEMEAR. Desse modo, este eixo sera subdividido em duas subsec¢oes: tonalidades afetivas
das perdas do Museu Nacional e tonalidades afetivas das perdas da SEMEAR. E importante
esclarecer que este eixo complementa o anterior, a fim de responder um dos objetivos
especificos desta pesquisa, a saber: “Identificar as lembrangas e emog¢des suscitadas nas
narrativas dos entrevistados, acerca do incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR, atentando
para como ambas sdo atualizadas no momento do relato”. Portanto, as analises sobre como os
entrevistados organizam a experiéncia do incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR abarcam
desde as reagoes a noticia até os efeitos conferidos ao desastre, esses ultimos serao o foco deste

eixo.

6.2.1 Tonalidades afetivas das perdas do Museu Nacional: “houve a perda de vida, de partes
de vidas inteiras dedicadas aquele Museu”

Nesta subsecao, como o proprio titulo sugere, a proposta ¢ identificar quais as tonalidades
afetivas das lembrancas evocadas acerca das consequéncias do incéndio, ou seja, como 0s
entrevistados enunciam os efeitos do desastre, na esfera institucional e pessoal. Essa questao ja
foi contemplada parcialmente no eixo anterior, por esse motivo, analisarei apenas os segmentos
de um funcionario e de um pesquisador. O critério empregado para a escolha do excerto foi
selecionar um segmento com forte referéncia pessoal, em relagdo ao desastre, e com mengao
aos efeitos no ambito institucional. Nesse contexto, o segmento a seguir da narrativa de Jorge

¢ proeminente:

Excerto 11 — Tonalidades afetivas das perdas do Museu Nacional no discurso de Jorge

21 Cassia E qual assim, quando vocé lembra do incéndio hoje, quais emogoes vocé sente?
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22 Jorge Caramba) é... tristeza, assim, acho que no primeiro momento ¢ tristeza. E: mas ao

23 mesmo tempo se me bate a tristeza, vocé lembra do Museu=antes=de=queimar.
24 Assim: é uma coisa automdtica, eu lembro do incéndio, depois automaticamente:
25 Acho acho que pode ser um sistema de defesa minha, de tentar vé ele antes, de
26 algum momento <porque: foi muito traumdtico>, essa ruptura na vida de todo
27 mundo que trabalhava e estudava no Museu...

Fonte: A autora (2024).

No excerto em tela, Jorge inicia sua estéria com uma interjeicdo, acompanhada pela
descida de entonacdo e pausa nao medida, em: “Caramba] é... tristeza” (linha 23). Talvez esse
inicio esteja associado a dificuldade em descrever ou de identificar quais emogdes sao afloradas
com a lembranga do desastre. Contudo, Jorge nomeia a sua emog¢ao proeminente, a tristeza,
enunciada com énfase duas vezes: “é... tristeza, assim, acho que no primeiro momento é
tristeza” (linha 23). Cabe destacar que o emprego do recurso discursivo da repeti¢do que,
conforme anuncia Tannen (no prelo), ajuda a imprimir maior dramaticidade ao evento narrado.

O segmento ¢ atravessado pela tonalidade afetiva da tristeza e, a0 mesmo tempo, pelo seu
enfrentamento por meio da imagem-lembranga do Museu Nacional antes de queimar: “E: mas
ao mesmo tempo se me bate a tristeza |, vocé lembra=do Museu=antes=de=queimar.” (linhas
23 e 24). Além disso, a imagem lembranca do Museu antes do incéndio € acionada, como Jorge
explica, de forma automatica: “Assim. é uma coisa automdtica, eu lembro do incéndio, depois
automaticamente:” (linha 25). Por um lado, essa reacdo sugere uma forma de encarar a
realidade do incéndio com esperanga. Por outro, pode representar também a dificuldade em
aceitar o incéndio; logo, suscitar a referida imagem-lembranca seria um mecanismo de defesa.

Na verdade, o proprio narrador reconhece que a imagem-lembranga antes do incéndio
funciona como mecanismo de defesa, ao empregar a avaliagdo encaixada em: “Acho acho que
pode ser um sistema de defesa| minha, de tentar vé ele antes, de algum momento” (linhas 26 e
27). A repeticao e a escolha lexical de “acho” podem ser interpretadas como um bloqueio ou
receio, em alegar que ele se lembra do Museu Nacional antes do incéndio como mecanismo de
defesa. Ao passo que a descida de entonagao na locugao “sistema de defesa|” aponta para certa
vulnerabilidade do narrador em reconhecer essa possibilidade. Enquanto a énfase em “vé”
indica mais uma vez como o narrador atualiza a memoria acerca do Museu Nacional, por meio
da imagem, interpretada aqui a luz da teoria de Berson (2011), como imagem lembranga. Esse
seria um desenho/trago da realidade passada da instituicdo em “algum momento” antes do
incéndio. Além disso, o “vé” aponta para o sentido da visdo, uma referéncia que nos proporciona
as bases perceptiveis da realidade que nos conforma, isto €, a comprovacao ocular da veracidade

dos acontecimentos. Nesse sentido, o narrador provavelmente utilizou o recurso da visao em
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seu discurso, conforme mencionei anteriormente, para conferir também credibilidade ao
desenho da imagem lembranga suscitado de sua sala incendiada.

O ponto de virada de Mishler (2002), explicado anteriormente, encontra-se na avaliagao
encaixada do trecho: “<porque foi muito traumatico>, essa ruptura na na vida de todo mundo
que trabalhava e estudava no Museu.”(linhas 27 e 28). As pistas de contextualizagdo do trecho
destacado, principalmente a fala lenta associada a énfase “<porque foi muito_traumdtico>", e
as escolhas lexicais (traumatico e ruptura) contribuem para a interpretagao do incéndio como
um ponto de virada para Jorge e, provavelmente, para os outros personagens que menciona na
narrativa. Para Jorge, o incéndio assumiu um tom “traumatico” e alterou, ou melhor, ocasionou
uma “ruptura” na vida dos funcionarios/servidores e estudantes do Museu Nacional. Essa
ruptura pode ser interpretada como uma quebra das redes de significados, emogdes e
sentimentos nutridos ao longo dos anos pela instituigao.

Ainda em relacdo aos efeitos do incéndio no ambito institucional, o segmento a seguir de
Paulo ressalta também a ruptura abordada por Jorge; a diferenga € que ele a enuncia como perda

de vidas inteiras:

Excerto 12 — Tonalidades afetivas das perdas do Museu Nacional no discurso de Paulo

76 Cassia Essa ¢ a minha proxima pergunta inclusive. Quando vocé lembra do incéndio

77 hoje, agora, quais emogoes vocé sente?
Paulo ((voz embargada)) ((olha para o lado esquerdo))
78 Olha Cassia: ¢ ainda de tristeza| e de emogdo é: fico emocionado] porque além
((voz embargada e lagrimas nos olhos))
79 disso, eu acho que tem uma dimensdo fora a dimensdo da perda, é: de uma
80 memoria, a perda é: <houve a perda de vida, de partes de vidas inteiras>
((voz embargada))
81 dedicadas aquele museu, aquelas pesquisas ali. E: eu vi, conheco pessoas, que eu
82 acho, que eu posso dizer que ainda ndo se restabeleceram ... do impacto que
83 aquelas imagens e o que aconteceu, como toda perda né, provoca. Em parte,
84 pessoas que ainda hoje ndo conseguem lidar com isso. Eu vou contar um caso,
85 eu fui convidado para apresentar um trabalho da minha tese, uma parte da tese,
86 em um encontro que teve no Museu Historico Nacional, que era um museu —uma
87 semana de museus, se eu ndo me engano, uma atividade assim. E tinha varios
88 professores e funcionarios do museu, presentes, né. E eu percebi que quando eu
89 comecei minha apresentagdo, que era eu e mais duas pessoas, que ndo eram do
90 Museu Nacional, mas da comissdo de outros museus. Eu percebi que duas pessoas
91 sairam da sala, e duas pessoas que eu conhego la do museu, que pensei que
92 estavam ali interessadas em ouvir. E ai quando eu sai, elas estavam la fora, e eu
93 fui conversar com elas: “Olha, eu senti sua falta la dentro”. “Paulo, eu ndo tenho
94 condigoes de ver falar do que foi: do que se perdeu”. Entdo, essas pessoas estdo,
95 ainda né, muito movidas, isso tem uns trés anos, ainda muito movidas e ainda
((voz esgani¢ada))
96 assim muito impactadas, né. Entdo, assim para mim é: eu eu acho que eu encerrei

97 com uma palavra, que ela expressa um pouco, assim, eu acho que foi um grande
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98 desastre sabe, um grande desastre. [...]
Fonte: A autora (2024)

No excerto em analise, a comog¢do com as perdas do incéndio ¢ enunciada por Paulo, com
tons de tristeza, desolagdo e inconformismo. Na concep¢ao do pesquisador, as perdas
ocasionadas pelo incéndio nao se restringem aos acervos, porque abarcam também o trabalho
imaterial, a dedicag¢do dos pesquisadores e dos funcionarios/servidores ao longo dos anos com
as pesquisas desenvolvidas na instituicdo. Nesse sentido, Paulo incorpora no seu discurso, o
recurso do didlogo construido de Tannen (no prelo), para contextualizar que ainda tem pessoas
do Museu Nacional sensibilizadas com o incéndio, o qual qualificou como “um grande
desastre”.

A pergunta que desencadeia a narrativa de Paulo foi formulada para examinar um dos
objetivos desta pesquisa, observar como as lembrangas e as emocdes sdo atualizadas no
momento do relato. De qualquer forma, por mais que o pesquisador conceda uma resposta
semelhante aos demais, ao afirmar que sente tristeza, o discurso de Paulo ¢ o inico que demarca
esse processo de atualizacdo, devido a escolha lexical e outras pistas de contextualiza¢do, como
podemos verificar no trecho a seguir:

Olha Cassia: é ainda de tristeza | e de emogdo é: fico emocionado |,
porque além disso, eu acho que tem uma dimensdo fora a dimensdo da
perda, é: de uma memoria, a perda é: <houve a perda de vida, de
partes de vidas inteiras> dedicadas aquele museu, aquelas pesquisas
ali. (Excerto 12, linhas 78-81)

A escolha lexical de “ainda”, advérbio temporal que significa até agora, acompanhada
com a tonalidade baixa em tristeza e emocionado, bem como o refor¢o prosédico em emocgao e
as pistas de contextualizagdo ndo verbais (voz embargada, lagrimas nos olhos e olhar para o
lado esquerdo, linhas 78, 79 e 81 do excerto), substancializam a concep¢ao de que as emogdes
de Paulo foram atualizadas durante a narrativa. Outra tonalidade afetiva implicita no discurso
do pesquisador ¢ a desolagdo com as perdas, com a perda “de uma memoria” e, especialmente,

com a perda de “partes de vida”, como explica em: “<houve a perda de vida, de partes de vidas

inteiras> dedicadas aquele museu, aquelas pesquisas ali.”” (linha 80). A fala lenta e os reforgos
prosodicos conferem mais dramaticidade ao ponto que considero como um dos mais emotivos
de toda a entrevista de Paulo. Ao incluir a “perda de partes de vidas inteiras”, no bojo das
consequéncias do incéndio, Paulo lanca luz para o trabalho imaterial, ou melhor, para a
dedicagdo, invisivel ao publico externo, de inimeros profissionais as pesquisas desenvolvidas

a0 longo dos 200 anos do Museu Nacional. E interessante notarmos que a escolha de “partes
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de vidas inteiras”, abrange tanto os profissionais atuais como os que se aposentaram, ambos
importantes para constru¢do da memoria institucional. Contudo, ¢ importante esclarecer que a
referéncia de Paulo a perda “de uma memoria” esté relacionada as perdas dos acervos, os quais
possuiam artefatos, fosseis e obras que também integravam a memoria de eras, de periodos
historicos e de culturas diferentes.

O impacto das perdas ¢ realgado por Paulo, quando menciona que conhece pessoas da
instituicao que ainda ndo se restabeleceram, por ndo conseguirem encarar o que aconteceu, em:
“E: eu vi, conheco pessoas, que eu posso dizer que ainda ndo se restabeleceram ... do impacto
que aquelas imagens e o que aconteceu, como toda perda né, provoca” (linhas 81 até 83). Essa
avaliag¢do encaixada expressa o inconformismo e o sofrimento, desses personagens citados pelo
narrador, com o incéndio e suas consequéncias. Outra questao relevante ¢ a meng¢ao do narrador
“aquelas imagens”, o uso do pronome demonstrativo “aquelas” ¢ empregado para referir-se ao
incéndio; nesse contexto, essa escolha lexical confere um tom depreciativo, o qual expressa o
desejo dele ndo querer nomeé-las/ qualifica-las. Além disso, a palavra “imagens” ¢ interpretada
nesta pesquisa, como “imagens-lembrangas” do incéndio que, certamente, estao atreladas a dor
ainda nao superada.

Em seguida, Paulo introduz o compartilhamento de outra experiéncia/lembranca
pessoal/profissional alinhada ao escopo da narrativa em curso, que comega em: “Eu vou contar
um caso” (linha 84). Essa expressdo, de acordo com Schiffrin (no prelo), anuncia o inicio de
uma narrativa. No caso do discurso de Paulo, ela demarca o inicio de outra estoria que ilustrara
como ele constréi o sentido da intensa perda, na qual os personagens ndo conseguem sustentar
a participagdo em uma apresentacdo de um colega, devido a intensidade do trauma. Dessa
forma, no relato da estoria em questdo, Paulo emprega o didlogo construido em: ““Olha, eu
senti sua falta la dentro”. “Paulo, eu ndo tenho condi¢oes de ver falar do que foi: do que se
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perdeu’ (linhas 88 a 96). Assim, o dialogo construido por Paulo salienta a tristeza, a angustia
e o sofrimento de duas pessoas do Museu Nacional que ndo tiveram condigdes de prestigiar a
sua palestra, porque ndo queriam lembrar do incéndio e do que se perdeu. Apds o didlogo
construido, Paulo retorna ao mundo da interacdao, quando elabora outra avaliagdo encaixada,
em: “essas pessoas estdo, ainda né, muito movidas, isso tem uns trés anos, ainda muito movidas
e ainda assim muito impactadas, né” (linhas 93 e 94). A locugdo “muito movidas™ enfatiza
como essas pessoas ainda estdo sensiveis e entristecidas com o desastre. Nesse ponto, eu fiquei
emocionada, precisei conter minhas lagrimas, porque me lembrei de uma amiga do Museu

Nacional, que ainda ndo consegue elaborar a experiéncia do desastre. E como o incéndio afetou

a sua satde mental e fisica, ao ponto de antecipar sua aposentaria.
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Portanto, nesta subse¢do foi possivel observarmos que o incéndio ocasionou perdas
materiais (destruicdo do Pago e dos acervos) e imateriais, como o trabalho desenvolvido pelos
servidores e pesquisadores, ao longo da trajetéria de 200 anos do Museu Nacional. Além disso,
desencadeou rupturas, isto ¢, desorganizagao de redes materiais ¢ simbolicas de todos que
trabalhavam e estudavam na institui¢do. As tonalidades afetivas de tristeza e sofrimento estao
presentes nas andlises dos discursos, bem como a imagem-lembranga da teoria Bergson (2011),
s0 que com conotacdes diferentes. No caso de Jorge, a imagem-lembranga da institui¢ao antes
do incéndio funciona como um mecanismo de autodefesa para enfrentar o desastre. Ao seguir
a teoria bergsoniana podemos refletir que a imagem lembranga antes do incéndio atua como
uma inspiracdo para o narrador resistir 2 duracdo do incéndio, algo que perdura com as
consequéncias diarias da perda documental da se¢ao. Em contrapartida, no discurso de Paulo,
a imagem-lembranca do incéndio ainda atua como fonte de sofrimento e angustia para algumas
pessoas da instituicdo, sugerindo que a duracdo do desastre ainda persiste, e atualiza o luto/ a

dor em relacdo a tudo que foi perdido.

6.2.2 Tonalidades afetivas das perdas da SEMEAR: “porque a SEMEAR [...] reunia
a memoria institucional”

O objetivo desta subsecao ¢ destacar as tonalidades afetivas circunscritas nas lembrancgas
acerca do acervo da SEMEAR, isto ¢, como os entrevistados significam a perda do acervo da

secao.

Excerto 13— Tonalidades afetivas das perdas da SEMEAR no discurso de Gustavo

18 Céssia  E quando vocé se lembra do incéndio hoje, quais emogoes vocé sente?

((apoia a cabe¢a na mdo esquerda))
19  Gustavo E: uma tristeza associada a tudo aquilo que a gente perdeu, né, porque eu conhecia
20 bastante o nosso acervo em particular né. Entdo eu sabia o quanto existe existiam
21 ali de pecgas realmente unicas, né [...]

]

((franze o rosto e balan¢a a cabega de

26 talvez, ainda esteja no Museu Imperial. Mas tem: assim elementos daquele acervo
um lado para o outro))
27 que estdo perdidos para sempre. Eu penso no fundo que era muito pouco conhecido
28 conhecido, Nilo e Lysia Bernardes, eles eram do Departamento de Geologia. O
29 casal simplesmente, eles fotografaram a América do Sul inteira né |[...]
[...]
31 [...] Com certeza
((pausa mais longa, engole em seco e fecha os olhos))
32 tinham muitas caixas né, esse tipo de material estd perdido para sempre. E os
33 trabalhos manuscritos, é ... dentro do- dentro do fundo Antropologia, tinha se¢do

34 Antropologia e Etnologia. Entdo, trabalhos muito antigos sobre os povos indigenas
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35 do Brasil né, assim talvez sobre a maioria dos povos indigenas do Brasil. E:
36 muito trabalho ali manuscrito que nunca foi digitalizado, isso ai ... A lista seria
37 infinita se eu ficasse descrevendo aqui né ...

38 Cassia  Entendi
((franzi totalmente o rosto))
39 Gustavo FE um negocio deprimente mesmo, fazer fazer esse fazer esse inventdrio

Fonte: A autora (2024).

O segmento extraido da narrativa de Gustavo ¢ marcado pela tonalidade da tristeza, da
desolagdo e do lamento, que estdo atrelados, sobretudo, a perda do acervo da SEMEAR: “E:
uma tristeza associada a tudo aquilo que a gente perdeu, né” (linha 19). Nesse trecho, o
narrador inicia a sua fala com um prolongamento em “E:”, que pode sinalizar certa dificuldade
ou hesitagdo em abordar o assunto. Em seguida, ele emprega o refor¢o prosddico na palavra
que qualifica os seus sentimentos, “fristeza’, em concomitancia, ele a exprime por meio dos
seus gestos de apoiar a cabega na sua mao e de fechar os olhos. O apoiar da cabeca do narrador
(linha 19), durante a entrevista, me afetou, pois sinalizava a sensac¢ao de uma grande desolagao
ao se referir ao que foi perdido com o incéndio.

Outro ponto que merece destaque, identificado também no eixo anterior, ¢ o uso de
tempos verbais distintos em “existe existiam ali” (linhas 20 e 21), pois mais uma vez
verificamos o uso do presente e do passado de forma sequencial, que pode ser associado a duas
questdes teoricas expostas anteriormente: ao tempo como duracdo em Bergson (2011) e a
atualizag¢do da experiéncia no ato de narrar. Portanto, a lembran¢a do que existia no acervo se
prolonga no presente da narrativa, composto pelo mundo da estoria, orientado pelo passado
puro, e o mundo da interagdo conduzido pelo contexto que “contrai” o passado, ou melhor, o
atualiza de acordo com as percepgdes/interesses do narrador no momento que narra a sua
estoria. Como o interesse do Gustavo era narrar o que tinha no acervo perdido, ele atualiza o
tempo do verbo do presente da narrativa para o passado, a fim de se realinhar com o mundo da
estoria.

O narrador repete a elocugdo “perdido(s) para sempre” acompanhada do mesmo reforgo
prosddico usado nas linhas 27 e 32, por meio dos quais comunica a gravidade da perda dos
documentos. Entre eles, Gustavo destaca dois fundos, o primeiro “que era muito pouco
conhecido Nilo e Lysia Bernardes [...]. O casal, simplesmente, eles fotografaram a América do
Sul inteira né [...] Com certeza tinham muitas caixas né, esse tipo de material esta perdido
para sempre” (linhas 27 até 32). Em conversas anteriores com Gustavo, ele ja havia
mencionado o mesmo fundo, como as fotos eram interessantes para pesquisas € para a historia

geografica do continente, uma vez que registravam formagdes geoldgicas diferentes, além de
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algumas que ndo existem mais. O reconhecimento da importancia do fundo perdido, que nao
chegou ao conhecimento publico, sensibilizou o narrador ao ponto de ele tentar reprimir
/controlar as suas emogdes por meio das pistas de contextualizacdo nao verbais (linhas 26, 32
e 39): pausa longa, o engolir em seco e o fechar dos olhos. Entretanto, essas pistas nos permitem
inferir a vivacidade da tonalidade da tristeza e da desolacao de Gustavo.

Outro fundo citado pelo narrador ¢ o de Antropologia, especificamente, a se¢do
Antropologia e Etnologia, que continha manuscritos sobre os povos indigenas do Brasil. A
abrangéncia e relevancia desses manuscritos ¢ enunciada: “entdo trabalhos muito antigos sobre
os povos indigenas do Brasil né, assim talvez sobre a <maioria dos povos indigenas do Brasil>.
E: muito trabalho ali manuscrito que nunca foi digitalizado, isso ai” (linhas 34 a 36). Os
reforgos prosodicos em “povos indigenas”, como também a fala mais lenta ao complementar
que seriam manuscritos sobre “<a maioria dos povos indigenas do Brasil>" ressaltam a
dimensdo/impacto da perda de registros antigos de parte da nossa cultura, especialmente sobre
a diversidade dos povos indigenas do nosso pais, no periodo das pesquisas etnologicas.

No final do excerto, quando se refere a dificuldade de fazer o inventario do acervo
perdido, encontramos o gesto e as escolhas lexicais mais emblematicos do segmento em analise:

“E um negocio deprimente mesmo, faze:r fazer esse fazer esse inventdrio)” (linha 39). Nesse

trecho, Gustavo utiliza a palavra “deprimente”, com refor¢o prosddico, para reforgar a ideia de
ser algo que provoca tristeza e depressdo. A palavra “deprimente” ¢ antecedida pelo franzir de
rosto mais forte durante toda a entrevista (linha 39 do segmento) e sucedida pelo alongamento
da vogal em “faze:r”, a repeticdo de “fazer esse” e a tonalidade descendente em “inventario”,
todas pistas reforcam a coloracdo dramatica da tarefa do inventario do acervo perdido.

Entre os fundos da SEMEAR mencionados por Gustavo, a relevancia do acervo
etnografico dos povos indigenas também ¢ enunciada pela pesquisadora Mariana. O discurso
local da pesquisadora aborda também questdes globais, uma vez que, ao elencar algumas perdas

da SEMEAR, ela qualifica o incéndio como uma marca na historia da instituigdo:

Excerto 14 — Tonalidades afetivas das perdas da SEMEAR no discurso de Mariana

55 Cassia  E hoje, Mariana, quando vocé lembra do incéndio, quais emogoes vocé sente hoje?
56 Mariana E triste. E muito triste. Eu acho que... Varios acervos muito importantes. Mas eu
57 falo muito isso nas minhas aulas.

[.]

59 Entdo eu sempre passo pelos museus do século XIX. Uma coisa que... O Museu
60 Nacional sempre esta la, nas aulas. E eu sempre ressalto o incéndio, a perda do
61 arquivo. E uma coisa que a gente ndo esquece. Nio esquece por ter frequentado
62 muito ali o ambiente. E ai eu também sempre comento muito o tanto que era um

63 museu de historia indigena no Brasil. Porque colecoes de etnologia sem fim. Pouco
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64 estudadas. E ai eu sempre lembro, os meus alunos, faco essa relacdo de que era um
65 museu popular, um museu frequentado. Um museu barato, um museu popular. Um
66 museu que abrigava colegoes de historia indigena, que poderiam proporcionar

67 varias pesquisas. [...]

[...] ]

80 [...] Entdo, eu acho que... E aquela coisa que vira... O incéndio

81 também vai virar uma marca sempre quando se fala do museu. Agora, antes eu

82 eu falava nas aulas ou nas apresentagoes do Museu Nacional, do arquivo da Bertha
83 Lutz, que foi com quem eu trabalhei ali, bastante no museu e tal. Falava, sei ld, das
84 pesquisadoras que eu pesquisei que visitaram o museu e tal.

[...]

86 E agora, o incéndio, eu acho que entrou nessa linha de pensamento

87 sobre o museu. O incéndio... Ndo tem como, né? Virou uma marca muito forte ali,
88 na historia da instituicdo e tal.

Fonte: A autora (2024).

No segmento extraido da entrevista de Mariana, a partir do seu alinhamento inicial como
professora, ela aborda a relevancia do acervo da SEMEAR e, ao mesmo tempo, do Museu
Nacional, institui¢do cultural popular, com acervos sobre a historia indigena do Brasil, “que
poderiam proporcionar varias pesquisas” (linhas 66 e 67). Posteriormente, a pesquisadora,
durante a elaboracdo da sua narrativa, atualiza as suas lembrangas acerca do descaso com a
institui¢ao ao longo dos anos e, a0 mesmo tempo, projeta o incéndio como um marco na historia
da instituicao.

Assim como os demais entrevistados, Mariana enuncia que sente tristeza como tonalidade
afetiva, quando se lembra do incéndio no momento da narrativa. Entre os diversos acervos
perdidos no desastre, a narradora destaca o arquivo, ou seja, o acervo da SEMEAR, em: “O
Museu Nacional sempre esta la, nas aulas. E eu sempre ressalto o incéndio, a perda do arquivo.
E uma coisa que a gente ndo esquece. Ndo esquece por ter frequentado muito ali o ambiente.”
(linhas 59 até 62). Na orbita do incéndio, Mariana ressalta sempre “a perda do arquivo”, o
destaque para SEMEAR esta implicado no seu alinhamento como pesquisadora, “por ter
freqiientado muito ali o ambiente”. As diversas pesquisas realizadas no acervo da SEMEAR
justificam o ndo esquecimento da secdo em suas aulas, o que denota também o seu elo afetivo,
construido ao longo das suas diversas visitas ao acervo.

Em seguida, na elaboracao do discurso micro sobre a relevancia das cole¢des etnologicas
da SEMEAR “pouco estudadas”, Mariana qualifica o Museu Nacional como um “museu
popular”, um “museu barato”, na avaliacdo encaixada a seguir: “museu popular, um museu
frequentado. Um museu barato, um museu popular. Um museu que abrigava colegoes de
historia indigena, que poderiam proporcionar varias pesquisas”. (linhas 65 até 67),

enfatizando seu papel social de difusdo/promogao cultural do Museu Nacional, que
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contemplava a populagdo como um todo. Além disso, esse segmento destaca o papel da
instituicdo como um lugar de memoria, segundo Nora (1993), uma vez que abrigava colegdes
etnoldgicas Unicas sobre a historia dos povos indigenas do Brasil. A relevancia dessas colecdes
¢ algo imensuravel, pois, de acordo com a avaliagdo de Mariana, “poderiam proporcionar
varias pesquisas’.

Outra cole¢ao da SEMEAR presente no discurso de Mariana ¢ a cole¢ao da Bertha Lutz.
Conforme expliquei no capitulo dois desta pesquisa, essa colecao obteve o titulo de Memoria
do Mundo junto a UNESCO, devido a sua relevancia cientifica internacional e na construgao
do movimento feminista no Brasil. Apos o incéndio, a organizacdo concedeu-lhe, pela primeira
vez, um Registro Nacional do Brasil de Patrimonio Documental Perdido ou Desaparecido. O
discurso de Mariana ressalta a importancia da cole¢do para suas pesquisas € seu nivel de
aprofundamento, “foi com quem eu trabalhei ali, bastante no museu e tal” (linha 83).

Ap0s o desastre, Mariana colocou o incéndio no mesmo patamar que o acervo da Bertha
Lutz, por considerd-lo uma “marca” na histéria da instituicdo, que serd sempre lembrado
quando mencionar o Museu Nacional em suas aulas. A alusao do incéndio a “uma marca” €
realizada duas vezes durante o discurso, como podemos observar a seguir: “O incéndio também
vai virar uma marca sempre quando se fala do museu [...]. O incéndio ndo tem como, né? virou
uma marca muito forte ali, na historia da institui¢do e tal.” (linhas 80, 81, 87 e 88). A repeti¢ao
e caracterizagdo do incéndio como “uma marca” indexicalizam como a narradora qualifica o
desastre, ou melhor, como ela projeta o incéndio como um marco na histéria do Museu
Nacional, durante a constru¢do da narrativa. Essa projecao/aposta ¢ elaborada com base no
processo de atualizagdo das suas lembrangas acerca do descaso enfrentado pela instituicao, ao
longo dos anos, que contribuiu para o incéndio. Dessa forma, denota como a experiéncia do
incéndio € ressignificada a partir de um enquadre pessimista e de desesperanca de Mariana, no
aqui e agora da narrativa, em relagdo ao passado da instituicdo que carrega uma historia
grandiosa da nagdo, ndo valorizada, langando simultaneamente uma aposta no porvir do Museu
Nacional.

A importancia dos documentos da SEMEAR também ¢ enunciada na narrativa de Paulo,
contudo, o pesquisador salienta que a perda desses documentos desencadeou a perda da

memoria institucional, como podemos observar no segmento a seguir:

Excerto 15 — Tonalidades afetivas das perdas da SEMEAR no discurso de Paulo

106 Paulo 74, e é: como é uma tese, um trabalho cientifico, as referéncias documentais estdo
107 na tese, em notas de rodapé. Entdo, é: quando eu vi isso acontecer, eu pensei,
108 “poxa, isso ndo poderia mais ser feito, entende? Nao pode mais ser feito, a memoria
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109 Institucional, porque a SEMEAR, acho que vocés sabem disso, ela reunia a
((voz embargada))
110 memoria institucional ... ta. Entdo, assim, perdeu-se a memoria de uma
111 institui¢do, todas sdo muito importantes. Mas o Museu Nacional, para o Império,
112 principalmente, dentro da Republica. No Império, o Museu Nacional era um orgdo
113 de Estado. Os relatorios, que estavam é: que eu consultei, anuais dos diretores,
114 <eram obrigatorios>por ordem do governo imperial. [...]
115 [...] “Nada entra e sai do Museu Nacional sem
((voz embargada)) ((olhos marejados,
116 registro”. Esses registros se perderam, acabou. Isso é so na SEMEAR), fora outras
voz embargada))
117 pesquisas que tinham ali, porque o Museu Nacional tinha 200 anos, pesquisas que
118 tem 200 anos né de continuidade.]|...]

Fonte: A autora (2024).

No segmento em tela, Paulo alerta que a sua tese de doutorado ndo poderia mais ser
desenvolvida, devido a destrui¢ao do acervo da SEMEAR, o qual representava a “memoria
institucional” do Museu Nacional. Na construcao do seu discurso local sobre a relevancia do
acervo da SEMEAR, o narrador enfatiza o valor da instituicdo, considerada no Império como
um 6rgao do Estado brasileiro. Os tons de tristeza e desolagao estdo implicados no seu discurso,
quando menciona que os documentos da SEMEAR, se perderam, bem como os registros de
outras pesquisas desenvolvidas ao longo dos 200 do Museu Nacional.

O fluxo da narrativa ¢ interrompido, quando Paulo elabora uma avaliagdo externa, com a
elocucdo “acho que vocés sabem disso” (linha 109), com o objetivo de certificar-se que as
entrevistadoras tinham o conhecimento de que o acervo da SEMEAR reunia documentos que
constituiam a memoria institucional do Museu Nacional. E que esse acervo se perdeu, como
destaca na avaliagdo encaixada: “Entdo, assim, perdeu-se a memoria de uma instituicdo.”
(linhas 110 e 111). Os refor¢os prosoddicos na avaliacdo enfatizam a relevancia da perda do
acervo da SEMEAR para a instituigdo, como também conferem dramaticidade ao discurso.

A relevancia do acervo da SEMEAR ¢ abordada novamente, quando o narrador cita os
relatorios técnicos salvaguardados na secdo, que abarcavam o periodo do Império e da
Republica. No periodo do Império, como Paulo enfatiza com reforgos prosddicos, o Museu
Nacional era reconhecido como 6rgao do Estado, em: “No Império, o Museu Nacional era um
orgado de Estado.” (linhas 113). Esse reconhecimento, consequentemente, outorga valor
histérico nacional aos documentos desse periodo da SEMEAR e, ao mesmo tempo, desvela o
alinhamento de Paulo como historiador.

Outro alinhamento presente na narrativa de Paulo ¢ o de pesquisador, como podemos
observar nos enunciados a seguir: “Os relatorios, que estavam é: que eu consultei, anuais dos

diretores <eram obrigatorios> por ordem do governo imperial, entendeu. “Nada entra e sai
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do Museu Nacional sem registro’ (linhas 114 a 115). Na verdade, quando Paulo explica que
consultou os “anuais dos diretores”, e que esses eram obrigatorios, com fala lenta (entre <>),
ele alinha-se como pesquisador e historiador, que conhece a documentagdo historica e a
importancia da institui¢ao no Brasil. O dialogo construido, ao tentar reproduzir o teor de um
dos documentos consultados, ou melhor, ao recriar a ordem que: “Nada entra e sai do Museu
Nacional sem registro” (linha 115), comunica a abrangéncia e a riqueza do acervo da
SEMEAR, bem como reafirma o seu papel como memoria institucional.

Nas analises desta subse¢ao identificamos as tonalidades afetivas de tristeza ¢ desolagao
em relagdo a perda do acervo da SEMEAR, qualificado por Paulo como memoria institucional,
com documentos que remontam a época do Império e da Republica. Entre os acervos da se¢do,
Gustavo e Mariana ressaltaram a perda da colecdo etnologica, com manuscritos importantes
sobre a histdria dos povos indigenas no Brasil, pois muitos nao foram sequer consultados e/ou
digitalizados. No que concerne as narrativas de Paulo e Mariana, verificamos que, durante a
constru¢do do discurso local sobre o acervo da SEMEAR, os pesquisadores elaboraram
consideragdes globais em relacdo ao Museu Nacional, com destaque para o reconhecimento do
incéndio como “uma marca” na historia de um museu popular, que ocasionou a perda de

pesquisas realizadas ao longo dos seus 200 anos.

6.3 Praticas afetivas do processo de reconfiguracio da semear: “ainda tem gente querendo
ajudar”

Os eixos anteriores contemplaram o objetivo especifico de identificar as lembrancas e
emocdes suscitadas nos relatos dos entrevistados sobre a experiéncia do incéndio, com énfase
para como ambas sdao atualizadas durante a narrativa. Dessa forma, neste eixo, pretendo
contemplar os dois objetivos especificos que integram esta pesquisa. O primeiro consiste em
apontar as praticas afetivas e/ou interseccionalidades afetivas enunciadas nas narrativas dos
entrevistados, no que concerne ao processo de reconfiguragdo da SEMEAR. O segundo visa
investigar em que medida essas praticas afetivas sdo impulsionadas pelas emocgoes e lembrangas
acerca da experiéncia do incéndio. Portanto, esses dois objetivos convergem para a
compreensdo do vinculo entre as emogdes, lembrangas e praticas afetivas no escopo do processo
de constru¢ao de um mundo possivel para SEMEAR apos o incéndio. Diante dessa perspectiva,
este eixo nao serd subdivido em subseg¢des. Entretanto, como as praticas afetivas do discurso de
Jorge ndo estdo concentradas em uma unica narrativa, elas serdo apresentadas em segmentos

diferentes.



192

Excerto 16 — Praticas afetivas do processo de reconfiguracio da SEMEAR na narrativa do Jorge

79 Cassia E como esta o processo de reconfiguragdo do acervo hoje?
80 Jorge Entdo, do acervo a gente tem a parte do acervo fotogrdfico que foi incorporado,

81 que é o que a gente td tratando. E a gente vem paralelamente trabalhando:

82 ah de uma forma bem até lenta, >na recuperag¢do do que foi perdido< através dos

83 pesquisadores. A gente vem recebendo algumas remessas ¢ é pouco a pouco a

84 gente vem recebendo alguns e-mails. Alguns pesquisadores estdo enviando bastante

85 material, e gracas a Deus?, com tudo nomeado, tudo codificado e um material_

86 bastante rico. A gente sabe que é pouco diante do que a gente perdeu|, ma:s ah 1,

87 acho que na: depois de alguns anos, ainda tem gente querendo ajudar e dispostal a

((fixa o olhar na entrevistadora e esbo¢a um sorriso))

88 nos ajudar, isso é <bastante gratificante>. E sdo esses dois desafios. E tem um que:

89 esse realmente ainda esta parado que é o documento queimado . Eu juntamente

90 com a Ana Luisa, a gente desenvolveu uma pesquisa < de_tratamento do documento

91 queimado, para recuperagado da informagdo>. A gente teve um <contato com um
((balanc¢a a cabega para os lados))

92 uma equipe alemd e tudo>. >Mas ai veio a pandemia, as coisas ndo avan¢aram<.

93 A gente espera que numa perspectiva futura, a gente consiga retomar esse contato,

94 para também ver se a gente recupera algum <daqueles documentos que foram

((olha para baixo))
95 queimados la>. Enfim, essa é a perspectiva que a gente teve|, mas precisa de
96 financiamento e apoio.

Fonte: A autora (2024).

Jorge cita algumas ac¢des do processo de reconfiguracdo em andamento. Entre elas, as
doagdes dos pesquisadores dos documentos consultados e a iniciativa de tratamento da
documentacdo queimada que sdo interpretadas, nesta pesquisa, como praticas afetivas, que
contribuem para construcdo de um mundo possivel para a secdo apds o incéndio. Antes de
enveredarmos nas explicacdes que justificam essa analise, cabe destacar que a simples
identificacdo dessas acdes ja contempla um dos objetivos deste eixo. Entretanto, o segundo
objetivo deste eixo, que visa compreender em que medida as lembrangas e emogdes do incéndio
incentivam as praticas afetivas desse processo de reconfiguracao, nao podera ser avaliado no
que tange as doagdes dos documentos. Portanto, essa questdo sera analisada apenas nos
discursos dos pesquisadores.

O trabalho paralelo de recuperacdo dos documentos perdidos, por meio da doagdo dos
pesquisadores, ¢ mencionado por Jorge em: “E a gente vem paralelamente trabalhando: “ah
de uma forma bem até lenta,>na recupera¢do do que foi perdido< através dos pesquisadores”
(linhas 81 e 82). O reforco prosodico na palavra “lenta” revela a falta de profissionais na se¢ao
para desenvolverem a atividade; em razdo disso, Jorge solicitou a minha colaboracdo nessa
etapa. A falta de servidores na secdo denuncia questdes macros, como a falta de servidores na

institui¢ao e no servigo publico como um todo, devido a falta de investimentos no setor.
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Apesar da morosidade do processo de recuperagdao da documentagdo da SEMEAR, Jorge
destaca o recebimento de muitos documentos, em: “Alguns pesquisadores estdo enviando
bastante material [....] um material muito rico” (linhas 84 e 85). A avaliagdo encaixada do
narrador, com a locucdo “um material muito rico”, indica a relevancia das doagdes para o
processo de reconfiguragdo da secdo, mesmo tendo nog¢do que serdo poucos perante a
quantidade de documentos perdidos no desastre. O reconhecimento da iniciativa ¢ mais
explicito no seguinte enunciado: “depois de alguns anos, ainda tem gente querendo ajudar e
disposta?l a nos ajudar, isso é <bastante gratificante>" (linha 87 e 88). O refor¢o prosddico em
“ajudar” e a repeti¢do lexical, como também o aumento da tonalidade em “disposta” (uso da
seta), sugerem como o narrador valoriza tanto a disponibilidade, quanto a contribui¢do dos
pesquisadores.

As doacgdes dos pesquisadores poderiam passar despercebidas em outro cendrio, contudo,
no ambito do pds-incéndio elas adquirem uma proje¢do maior, uma vez que sao fundamentais
para o resgate de parte ndo apenas da documentagdo, como da memoria da SEMEAR e da
institui¢ao; como verificamos nas analises anteriores, o acervo da se¢do era conformado por
documentos que constituiam a memoria institucional do Museu Nacional. Dessa forma, as
doagdes sdo interpretadas, nesta pesquisa, como praticas afetivas. Segundo Wetherell (2014),
elas sdo resultantes do momento em que ocorre a articulagdo entre diversos fluxos: emogdes,
relacdes, historias e contextos, no(s) sujeito(s) envolvido(s). Nesta pesquisa, a memoria
perpassa todos os fluxos que se entrelacam para formar o que a autora denomina de momento,
episodio ou atmosfera afetiva.

A locugdo “atmosfera afetiva” ¢ condizente com o discurso de Jorge a respeito das
doagdes dos pesquisadores. O envio dos documentos consultados, mesmo apds “alguns anos”
depois do incéndio, a principio, pode ser compreendido pela relagdo de apreco com o Museu
Nacional e a se¢cdo, mobilizados pela comogao gerada com o incéndio. Essas questdes serao
aprofundadas nas andlises das narrativas dos pesquisadores, ainda nesta secdo. Entretanto,
quando Jorge alega que as contribui¢des sdo gratificantes: “isso é bastante gratificante” (linha
88), ele se alinha como uma pessoa muito satisfeita com as doagdes dos pesquisadores e com a
minha contribui¢ao, visto que a pista de contextualizacao nao verbal que antecede ao enunciado,
“((fixa o olhar na entrevistadora e esboca um sorriso))” confirma esse reconhecimento e
cumplicidade.

A segunda pratica afetiva consiste na iniciativa de tratamento do acervo queimado, que
desde a época da entrevista, ndo teve avangos em sua implementacao. O incomodo de Jorge

com a paralisacdo da iniciativa é explicito, por meio do uso do advérbio de tempo “ainda” e do
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reforco prosddico em “parado,” no trecho da narrativa a seguir: “/...] E tem um que: esse
realmente ainda esta parado que é o documento queimado]” (linhas 88 e 89). A descida de
entonagdo em queimado pode denotar a tristeza em lembrar e/ou em mencionar o estado dos
documentos apés o incéndio. E provavel que o inconformismo com a situagdo desses
documentos tenha estimulado Jorge a tomar a iniciativa®®, em conjunto com outra funciondria
do Museu Nacional, de desenvolver uma pesquisa “<de tratamento do documento queimado,
para recupera¢do da informagdao> (linhas 90 e 91), para a qual estabeleceram “<contato com
um uma equipe alema e tudo>" (linha 92). Nos dois trechos em destaque, o narrador utiliza o
recurso da fala lenta e do refor¢o prosddico nas palavras significativas das acdes, a fim de
ressaltar a relevancia da iniciativa. Além disso, Jorge elabora um autoelogio, uma vez que, a
despeito dos entraves institucionais, de uma institui¢ao publica do porte do Museu, ele toma a
iniciativa de juntar-se com uma colega, com o proposito de arregimentar uma equipe estrangeira
de renome para auxilia-lo na atividade de recuperacdo dos documentos queimados.

A pandemia ¢ apontada por Jorge como o principal motivo para a interrupg¢ao da proposta
de tratamento do acervo queimado. Assim, a énfase em pandemia, bem como a fala rapida
quando faz mengao a ela “>Mas ai veio a pandemia, as coisas ndo avangaram. <’ (linhas 93 e
94), juntamente com a pista de contextualizacdo nao verbal “((balanga a cabeca para os lados))”
(linha 94), sugerem o aborrecimento de Jorge com a situag@o. A fala rapida também pode ser
associada ao desejo do narrador em ndo se aprofundar na experiéncia da pandemia, que frustrou
os seus planos. Em razao disso, ele imprime um tom de esperanca, isto ¢, de expectativa em
conseguir retomar o contato com a equipe alema, para recuperar parte dos documentos
queimados: “A gente espera que numa perspectiva futura, a gente consiga retomar esse
contato.” (linhas 93).

O discurso construido por Jorge acerca do tratamento dos documentos queimados
circunscreve os seus alinhamentos, ora como cidadao, que teve os seus planos frustrados em
decorréncia da pandemia de Covid-19, situagdo que atingiu a populacdo mundial, com diversos
desdobramentos socioecondmicos; ora como servidor publico, consciente das profundas
limitagdes orcamentarias da instituicdo, contra as quais se posiciona explicitamente, evocando
outros alinhamentos, tais como o de arquivista empenhado, pesquisador resolutivo e articulador
de parceria internacional para desenvolver, em colaboragdo com a sua colega de trabalho e

“equipe alema”, a iniciativa de recuperacdo de parte desses documentos. Ao assumir a

% Jorge menciona o pronome pessoal “Eu” para destacar que a iniciativa de tratar os documentos queimados
partiu dele e da outra funcionaria do Museu (Ana Luisa). Aqui a agéncia do narrador ¢ evidente, mas ndo sera
explorada neste momento.



195

responsabilidade por essa iniciativa, Jorge reivindica o papel de protagonista, que pode ser
interpretado como uma agéncia. Conforme expliquei anteriormente, segundo Ahearn (2001), a
agéncia pode expressar culpa ou responsabilidade sobre os efeitos negativos ou positivos de um
evento. No caso do discurso de Jorge, os efeitos negativos do incéndio, como a perda do acervo
que desencadeou a sua tristeza, desolacdo e lamento, foram transformados em agéncia, ou seja,
na articulacdo de uma agdo construtiva/ pratica afetiva imbuida de esperanca.

Alias, o que possibilita a interpretagdo da iniciativa de tratamento do acervo queimado
como uma pratica afetiva? Primeiro, a busca por apoio na instituicdo parte exclusivamente de
Jorge que, junto com Ana Luisa,’’recorre a parceria com uma equipe alemi, especializada no
tratamento de documentos queimados. Outro aspecto € a esperanca em recuperar algo fisico do
acervo sinistrado que, mesmo contrariando as expectativas de restauracao, sobrevida e utilidade
desse material, aponta para um elo afetivo com o objeto, ou melhor, com o acervo fisico
teoricamente perdido. Por ultimo, a propria iniciativa de Jorge representa o que Wetherell
(2014) denomina de “momento de recrutamento”, quando ocorre a confluéncia entre diversos
componentes (mencionados anteriormente), que pode convergir para “a l6gica da pratica do
poderia ser diferente”. Assim, ¢ possivel afirmar que o ato de “tratamento dos documentos
queimados” se conforma como um tipo de ofensiva sensivel as consequéncias do incéndio,
como uma luta atavica pelo acervo, associada a um grau alto de pertencimento a se¢do e a
instituicdo. Portanto, a iniciativa de fazer algo inovador por conta propria, a esperanca de
recuperar algo fisico do acervo queimado e a busca por parceria internacional, com o proposito
de desafiar a realidade imposta ao acervo pelo incéndio, indicam um “episédio/momento
afetivo”, isto ¢, uma pratica afetiva subversiva.

Outra pratica afetiva do processo de reconfiguragdo da SEMEAR enunciada por Jorge,

durante a entrevista, pode ser observada no segmento a seguir:

Excerto 17 — Pratica afetiva do processo de reconfiguracio da SEMEAR na narrativa do Jorge

144 Cassia Vocés estdo inseridos em algum projeto dentro dessa

145 Jorge E a gente

146 Cassia reestruturacdo do Museu Nacional?

147 Jorge A gente esta: participando dos grupos de trabalho da: confecgdo da politica de
148 acervos do Museu, e: sdo varios GTs de preservagdo digital, de politica de acervo,
149 >de entrada e saida de material<, enfim sdo varios...

150 Cassia Mas ja existia essa preocupagdo antes?

151 Jorge Ndo, isso tudo comegou pos-incéndiol e a gente tem participado_ativamente,

% Ana Luiza Castro do Amaral é Mestre em Memoria Social, pela Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro (UNIRIO) — 2017. Possui graduagdo em Museologia pela Unirio —2011. Atua como Técnica em
Restauragdo do Museu Nacional, onde exerce a fungdo de Chefe do Laboratorio Central de Conservagao e
Restauragao.
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152 dentro dos textos que estdo sendo elaborados, até porque muitos deles falam da
153 ((levanta as mdos com a palma para cima))

questdo dos documentos de arquivo né. [...]
[...]
155 [...] A gente tem ajudado a construir essa essa politica de acervos, quet eu
156 acho que vai ser uma coisa inédita. No sentido, primeiro para UFRJ, >a UFRJ ndo
157 tem politica de de documentacdo<. E segundo, de um <Museu de Historia Natural
158 do Brasil>, na América Latinal que eu acho, no Brasil certezal que ndo tem. Na
159 Ameérica Latina ndo posso precisar, de de um tratamento para politica de acervo de
160 uma Historia Natural de Antropologia |[...]
161 [...] Vai ser uma coisa assim: bastante é ¢ interessante,
162 quando a gente conseguir publicar

Fonte: A autora (2024).

No segmento em tela, o discurso local construido por Jorge assinala uma questdo macro
no ambito institucional, que consiste na construcao colaborativa, com a participacao de diversos
setores do Museu Nacional, inclusive da SEMEAR, da politica de acervo da instituicdo. Essa
politica ¢ considerada, nas analises a seguir, como um desdobramento do incéndio que
simboliza um compromisso publico com a salvaguarda do acervo. Desse modo, por ser uma
atividade que conta com o engajamento de varios agentes, sensibilizados pelas perdas do
incéndio, em torno de um Unico objetivo, a iniciativa € caracterizada, nesta pesquisa, como uma
interseccionalidade afetiva. Essa insterseccionalidade afetiva contribui diretamente para o
processo de reconfiguragdo da SEMEAR, uma vez que norteard as decisdes sobre preservagao,
conservagao e acesso aos documentos da se¢do. A empolgacao de Jorge e o seu agenciamento,
no escopo da elaboragdo da politica de acervo, possibilitam a interpretacdo do seu discurso
como uma pratica afetiva discursiva.

A implica¢do de Jorge na elaboracdo da politica de acervo ¢ enunciada em: “a gente tem
participado ativamente, dentro dos textos que estdo sendo elaborados, até porque muitos deles
falam da questdo dos documentos de arquivo né” (linhas 151 a 153). Observamos, aqui, o
alinhamento de arquivista competente enunciado e reiterado por Jorge, principalmente por meio
do refor¢o prosddico em “documentos de arquivo” e do uso da interjeicdo “né”. O
posicionamento de arquivista implicado enfatiza o dominio técnico em relagao aos documentos
de arquivo e justifica a sua participagdo ativa na producdo dos “textos” da politica de acervo.
Dessa forma, o alinhamento ¢ empregado para respaldar a sua atuacdo, ou melhor, o seu
agenciamento como um dos responsaveis pela elaboragdo dessa politica, o que consubstancia a

interpretacao do seu discurso como uma pratica afetiva discursiva. Essa pratica ¢ regida pelo

tom de animagdo/empolgag¢do circunscrito, principalmente, na avaliagdo encaixada que enuncia
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o provavel ineditismo da iniciativa. A politica de acervo, em desenvolvimento, ¢ avaliada por
Jorge como “inédita” (linha 156) e ainda:

No sentido, primeiro para UFRJ, >a UFRJ ndo tem politica de
documentacdo<. E segundo, de um<Museu de Historia Natural do Brasil>,
na América Latina?l que eu acho, no Brasil certeza? que ndo tem. Na América
Latina ndo posso precisar. [...] Vai ser uma coisa assim: bastante é é
interessante, quando a gente conseguir publicar” (Excerto 17, linhas 157-
162).

No trecho em destaque, a implicagdo e a empolgacdo de Jorge sdo expressas por meio das
pistas de contextualizagdo de énfase e das escolhas lexicais, como “bastante” e “interessante”.
Essa politica simboliza uma mudanga de postura por parte do corpo social da instituicdo, em
relacdo a preocupagao com a preservacao dos dados de pesquisa, das colegdes e dos
documentos, que deixa de ser uma responsabilidade setorial para se tornar uma
responsabilidade institucional. Jorge € categorico quando afirma: “Nao, isso tudo comegou pos-
incéndio?” (linha 151), para se referir a formacdo dos diversos grupos de trabalho para a
elaboragdo da politica de acervo. Assim, a partir da perspectiva de Jorge, ¢ possivel afirmar que
o incéndio representa um ponto de virada para a instituicdo, uma vez que as perdas ocasionadas
pelo desastre geraram essa mobilizacdo coletiva a fim de instituir a politica de gestao de acervo.
Nesse contexto, conforme Padilha (2014), a politica deve ser divulgada como um documento
publico que esclareca as técnicas e critérios adotados, isto ¢, de que forma o Museu assume a
responsabilidade de salvaguarda dos acervos. A salvaguarda do acervo, de acordo com Padilha
(2014), abrange a aquisi¢do, a preservagao, o uso e o descarte dos acervos.

O breve esclarecimento acerca da politica de acervo visa a explicitar a complexidade de
sua elaboracdo, como o proprio relato de Jorge assinala em “sdo varios GTs de preservagao
digital, de politica de acervo, de >entrada e saida de material<, enfim sdao varios” (linhas 148
e 149). Mas o ponto central aqui ¢ argumentar que, provavelmente a tristeza, o medo e o senso
de dever em preservar os acervos, derivados do incéndio, impulsionaram a mobilizacdo de
diversos atores em prol da politica de acervo. Esse viés interpretativo estd em consonancia com
o conceito de interseccionalidade afetiva de Wetherell (2012), j& abordado no capitulo trés.
Desse modo, ¢ possivel identificar a elaboragao da politica de acervo do Museu Nacional com
0 que a autora supracitada associa a “mobiliza¢do de repertorios amplos e diversos de praticas
afetivas”. Portanto, a capacidade de engajamento emocional e profissional de diversos atores,
no contexto do pds-incéndio, para o desenvolvimento de algo complexo que incidird sobre os
futuros rumos da gestdo dos acervos da institui¢do e, a0 mesmo tempo, determina um

compromisso publico com a sociedade, nos fornecem, preliminarmente, subsidios para
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considerar que o processo de elaboragdo da politica de acervo do Museu Nacional pode ser um
exemplo de interseccionalidade afetiva, que norteard os rumos do processo de reconfiguragao

do acervo da SEMEAR.

Excerto 18 - Praticas afetivas do processo de reconfiguracdo da SEMEAR na narrativa do

Gustavo
151 Céssia E como é que vocé se sente em relagcdo a esses pesquisadores que estdo doando
152 os documentos para SEMEAR? Como é que vocé vé essa iniciativa deles? Esse

153 retorno?
((mdo atras da nuca))
154 Gustavo Ah, nos ficamos muito agradecidos obviamente né, porque
155 eles estdo fornecendo a unica oportunidade que a gente tem de reconstruir
156 parcialmente o que existia...

Fonte: A autora (2024).

A narrativa de Gustavo possui apenas um elemento que pode ser interpretado como
pratica afetiva, as doagdes realizadas pelos pesquisadores dos documentos consultados no
acervo da secdo. Assim, no segmento acima, o narrador enuncia a importancia das doagdes para
a reconstrucao do acervo e a sua gratiddo pela iniciativa: “nds ficamos muito agradecidos
obviamente né, porque eles estdo fornecendo a unica oportunidade que a gente tem de
reconstruir parcialmente o que existia...” (linha 154 até 156). No trecho em destaque, a gratidao
¢ enfatizada pelo advérbio muito e a sua obviedade est4 associada ao fato de os pesquisadores
estarem possibilitando a “unica oportunidade” de Gustavo e de Jorge reaverem, ou melhor,
resgatarem uma parte do acervo perdido. Por esse motivo, o uso do refor¢o prosddico em
“Uinica”, como também em “reconstruir”. A escolha lexical de “unica” destaca a singularidade
da doagao dos pesquisadores, enquanto o uso de “reconstruir’ também demarca o processo atual
da secdo de reconfiguragdo, imposto como desdobramento das consequéncias do incéndio.

Em relacdo as andlises das praticas afetivas, de acordo com Wetherell (2022), elas
centram-se no emocional, em como ele aparece na vida social e tenta acompanhar o que os
participantes fazem. No que tange as doagdes, observarmos, no discurso de Gustavo, alguns
afetos, como a gratiddo e a esperanca em reconstruirem uma parcela do acervo perdido, bem
como, de forma indireta, a empatia e a solidariedade dos pesquisadores com a situacdo da
SEMEAR ap6s o incéndio.

Os servidores Jorge e Gustavo enunciaram a importancia das doagdes dos documentos
pelos pesquisadores da SEMEAR para o processo de reconfiguragao da secdo. A solidariedade
dos pesquisadores entrevistados e, sobretudo, sua motivagao para participarem desse processo

serdo observadas nos proximos segmentos:
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Excerto 19 — Pratica afetiva do processo de reconfiguracado da SEMEAR na narrativa do Paulo

119 Cassia Paulo, o que te motivou, assim, a doar os documentos para o processo de

120 reconfiguracdo da SEMEAR?
121 Paulo Olha é:, eu estou devolvendo né, eu estou prestando conta, ao mesmo tempo, e
122 devolvendo aquilo que me beneficiou enquanto pesquisador, para é escrever
123 minha tese, conhecer e tornar publico. [...]
[..]
131 [...] Ela ja estava publicada na UERJ, no banco de teses da

((da de ombros))
132 UERJ, entdo sabe? queria referéncia, estava la. Mas eu queria que ela fosse
133 publicada, principalmente, pela UFRJ, >eu achei bom que fosse< porque é isso,
134 era uma forma de homenagear o Museu e de trazer ao publico, devolver ao
135 ((voz falha)) )

publico alguma coisa, alguns fragmentos do que esta perdido né. E uma
136 possibilidade, como vocé: que se interessa por isso, como o Jorge, e outros que
137 estdo interessados nesse resgate, né de um patrimonio perdido, ne, [...]
138 [..]. Eu entro com uma parcela
139 disso, né. Mas é uma forma de contribuir para que essa memoria ndo se perca, ne.

Fonte: A autora (2024).

O discurso construido por Paulo, no segmento acima, circunscreve o ato da doagao como
um dever social enquanto cidadao e pesquisador. E destaca a relevancia da publicagdo de sua
tese pela UFRJ, institui¢do a qual O Museu Nacional estd vinculado, para divulgagao publica
dos documentos consultados da SEMEAR, e como uma homenagem ao museu ap6s o incéndio.
Esses documentos sdo considerados por Paulo como fragmentos do patrimonio perdido e, ao
mesmo tempo, como uma forma de manter a memoria desse acervo e do Museu Nacional vivas.

No inicio do seu discurso, Paulo alinha-se como pesquisador, em: “Olha é:, eu estou
devolvendo né, eu estou prestando conta, ao mesmo tempo, e devolvendo aquilo que me
beneficiou enquanto pesquisador, para é escrever minha tese, conhecer e tornar publico.”
(linhas 121 a 123). Esse alinhamento permeia toda a narrativa de Paulo, e respalda as suas
observagdes acerca da documentagdo perdida do acervo da SEMEAR. Na verdade, na 6tica de
Paulo, esses documentos, ou melhor, fragmentos da SEMEAR ndo sdo seus, eles pertencem a
se¢do, por isso ele nomeia o ato da doagao como uma devolugdo, uma acao considerada natural,
mediante as circunstancias da SEMEAR ap6s o incéndio.

Ainda em relacdo ao trecho em destaque, uma tonalidade afetiva implicita no discurso de
Paulo ¢ a gratiddo, especialmente, quando reconhece que os documentos da SEMEAR o
beneficiaram, ou seja, forneceram subsidios para a escrita da sua tese. O senso de dever do ato
de doacao, quer dizer, da devolugdo dos documentos, mencionado anteriormente, € nitido no
emprego da locugdo “prestando conta”; nesse ponto, Paulo alinha-se como cidadao consciente

que a documentagdo da SEMEAR ¢ um bem publico. Assim, a doacdo (devolugdo) expressa o
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seu comprometimento enquanto cidaddo e pesquisador em “tornar publico”, trazer ao
conhecimento de todos a documentacao consultada.

O desejo de Paulo de que a sua tese fosse publicada pela UFRJ denota nao apenas o
prestigio da sua pesquisa pela instituicdo mantenedora do Museu Nacional, como também o seu
interesse em homenagear a institui¢do, como ele verbaliza a seguir: “Mas eu queria que ela
fosse publicada, principalmente, pela UFRJ, [...] porque é isso era uma forma de homenagear
0 Museu e de trazer ao publico, devolver ao publico alguma coisa, alguns fragmentos do que
esta perdido né” (linhas 132 a 135). Novamente, no trecho em destaque, o pesquisador reafirma
o censo de dever inerente ao ato de devolver e trazer/divulgar ao publico, os documentos da
SEMEAR utilizados em sua tese. Nesses enunciados, Paulo ndo menciona abertamente o
incéndio do Museu Nacional, mas € perceptivel que a sua intengao em homenagear a instituigao,
bem como a qualificagdo da documentagao devolvida como “fragmentos”, estao relacionadas a
lembranga do desastre. Essa qualificagdo empregada por Paulo desvela tanto seu conhecimento
em relagdo a dimensao do acervo da secdo, quanto o valor da documentagao devolvida como
resquicios/vestigios do que outrora fora o acervo da SEMEAR. A coloragao da tristeza de Paulo
¢ mais contundente na pista de contextualizagdo nao verbal (voz falha) quando faz mengao ao
acervo perdido (linha 135), o que indica a sua dificuldade, a sua dor em lembrar das perdas
ocasionadas pelo desastre.

A doagdo/devolucdo desses fragmentos, na concep¢do de Paulo, estd associada ao
processo de resgate do “patrimonio perdido” da segdo, que conta com diferentes agentes. Essa
questdo ¢ enunciada pelo narrador, quando elabora a avaliagdo externa, em:
“E uma possibilidade, como vocé:, que se interessa por isso, como o Jorge, e outros que estdo
interessados nesse resgate né de um patrimonio perdido né [...]. Eu entro com uma parcela
disso, né. Mas é uma forma de contribuir para que essa memoria ndo se perca, né.” (linhas 135
até 139). A avaliagdo externa de Paulo visa destacar a relevancia dos documentos doados,
qualificados como “patriménio” e, a0 mesmo tempo, declarar a sua agéncia, como colaborador
direto do resgate do patrimdénio perdido da SEMEAR, gerando cumplicidade com a
entrevistadora e com os personagens envolvidos nesse processo. A escolha lexical de “resgate”
¢ interessante porque caracteriza a recuperagdo nao apenas dos fragmentos/ documentos da
secdo, mas se refere implicitamente a todas as iniciativas de recuperagdo de patrimonio perdido
do Museu Nacional, como, por exemplo, o resgate de acervos dos escombros do Pago. Dessa
forma, Paulo esta participando com “uma parcela” desse processo macro.

Nesse ponto da narrativa de Paulo, eu fiquei emocionada, porque me lembrei de todas as

reunides do projeto Colheita, que tinha como objetivo reunir, tratar e divulgar parte da
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documentacao perdida, como também os seus desdobramentos. Com a paralizagao do projeto,
o trabalho que Jorge e Gustavo estdo fazendo, no qual estou contribuindo, de solicitar as
doagdes dos documentos consultados para cada pesquisador ¢ lento; contudo, como menciona
Paulo: “é uma forma de contribuir para que essa memoria ndo se perca, ne” (linha 139). No
enunciado em destaque, o pesquisador elabora uma avaliacdo encaixada ao reconhecer a
importancia da doagdo/devolu¢do dos documentos consultados, para recuperacdo de uma
parcela da memoria da SEMEAR e, consequentemente, de uma parcela da memoria
institucional.

O reconhecimento da doacdo dos documentos consultados, como uma devolucdo, que
contribui para o processo de reconfiguragdo da SEMEAR, pode ser observado também no

discurso construido por Mariana, no segmento a seguir:

Excerto 20 — Pratica afetiva do processo de reconfiguracio da SEMEAR na narrativa da

Mariana
92 Cassia  FE falando mais especificamente da SEMEAR, dos documentos, como vocé mesma
93 comentou, que vocé consultou da Berta Lutz, enfim, da outra pesquisadora, o que
94 o0 que te motivou a doar esses documentos consultados para esse processo de
95 de reconfiguracdo da SEMEAR?
96 Mariana Olha, eu acho que toda a formagdo que a gente teve ali enquanto historiadores,
97 acho que vai bastante no sentido de entender que aquilo é publico. [...]
[...] [...] <Mas ndo tinha essa relag¢do de que era algo privado>.
10 Entdo, quando pegou fogo e tal, a ideia de retornar o que a gente tinha fotografado
109 ndo era nem um pouco dificil. A gente fotografou para facilitar nosso trabalho, mas
110 ndo que eu ndo possa... Eu sei que as vezes tem esse tipo de pensamento,
111 ndo, é o meu material, ndo sei o que, mas ndo passava muito por ai, passava mais
112 pelo... “Que sorte que a gente fotografou uma parte e da para reconstituir alguma
113 coisa.” Entdo, sei ld, eu acho que... Eu vi muito nesse sentido. Euma situacdo assim,
114 eram os documentos da instituicdo, a gente fotografou, entdo a gente devolveu, sei
115 la, para a gente, sabe? Nao tinha muita essa relagdo de posse do material, era mais
116 uma sorte mesmo, eu acho, uma sorte de ter muita coisa fotografada.

117 Céssia  E essa lembranca também do incéndio contribuiu para vocé fazer essas
118 doacoes?
119 Mariana Claro, ndo é? Depois que o fogo foi pegando, pegando, e a gente viu que tinha

120 queimado tudo, pelo menos as pessoas que sdo mais proximas de mim, [...]

121 [...] acho que a primeira coisa foi meio que assim, ndo,

122 vamos organizar para juntar o que a gente tem, passar o que a gente tem de volta,
123 para os pesquisadores da institui¢do. Para mim ndo teve muita duvida, assim, ndo,
124 de que a gente viu, falou, “ndo, a gente tem um monte de coisa, a gente pode passar
125 para refazer o acervo na medida do possivel, assim”. Com certeza, ja desde o

126 momento que a gente estava vendo ali o incéndio, pensando,” nossa, eu tenho umas
127 coisas aqui guardadas, tal, que da para, pode ajudar, salvar, né, pode ajudar a
128 organizar de novo, assim, tal.” [...]

Fonte: A autora (2024).

O excerto extraido da entrevista da Mariana trata sobre as motivacdes implicadas nas
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doagdes dos documentos fotografados, em suas pesquisas, para a SEMEAR. Assim como
Paulo, a pesquisadora qualifica a doagdo como uma devolug¢do de documentos a instituicao.
Dessa forma, refuta a relagdo de posse com os documentos doados e, a0 mesmo tempo,
considera uma “sorte” ter uma quantidade substancial de parte do acervo perdido no incéndio,
para poder “ajudar”, ou seja, contribuir com o processo de reconfiguragao da secao. Além disso,
no discurso construido pela pesquisadora ¢ nitido como as lembrangas do incéndio, bem como
a esperanca em reconstruir parte desse acervo foram propulsoras para a doagao/devolucdo da
documentacao, motivagdes que estdo em consonancia com a hipdtese inicial desta pesquisa.

No inicio do segmento em andlise, Mariana alinha-se como historiadora formada também
pelo Museu Nacional, em: “Olha, eu acho que toda a formagdo que a gente teve ali enquanto
historiadores, acho que vai bastante no sentido de entender que aquilo é publico.” (linhas 96 e
97). A experiéncia adquirida ao longo dos anos como historiadora na instituicdo, segundo
Mariana, possibilitou a sua compreensao de que os documentos utilizados em sua pesquisa sao
bens publicos. Por esse motivo, ela afirma que: “Entdo, quando pegou fogo e tal, a ideia de
retornar o que a gente tinha fotografado ndo era nem um pouco dificil.”” Nesse ponto, a
narradora comunica que durante o incéndio, ndo foi “nem um pouco dificil” a ideia de
“retornar”, ou seja, devolver a documentagdo. Essa locugdo, “nem um pouco dificil”, sugere
que perante o desastre, a doacao/devolucdo foi algo natural. Em seguida, Mariana menciona
que ndo “tinha muita essa relagdo de posse do material” (linha 115), como pode acontecer com
outros pesquisadores. Cabe aqui esclarecer que, durante a etapa de solicitar por e-mail doacdes
para SEMEAR e participagdo nesta pesquisa, um pesquisador respondeu que iria consultar o
seu orientador a respeito da doagdo, porque provavelmente publicaria um artigo com essa
documentagdo. Sendo assim, podemos observar que a doagdo/devolucdo como algo natural e
senso de dever ndo se aplica a todos os pesquisadores. De certo, o envolvimento emocional
desenvolvido ao longo dos anos de atuagcdo na instituicdo, seja como pesquisador (a),
historiador e/ou coordenador de projeto de iniciacdo cientifica, pode ser associado a pratica
afetiva da doag@o dos documentos.

Nesse contexto, Mariana afirma que a oportunidade de poder devolver “muita coisa
fotografada”, para poder “reconstituir alguma coisa” do acervo, foi uma questdo de “sorte”,
em: “Que sorte que a gente fotografou uma parte e da para reconstituir alguma coisa. [...JE
uma situagdo assim, eram os documentos da instituicdo, a gente fotografou, entdo a gente
devolveu, [...]era mais uma sorte mesmo, eu acho, uma sorte de ter muita coisa fotografada.”
(linhas 112 até 116). O vocéabulo “sorte”, repetido trés vezes, sempre com reforgo prosoddico,

sugere que Mariana encara/significa a quantidade de documentacdo fotografada em suas
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pesquisas como algo bom, favoravel a reconstrucdo do acervo da se¢@o. Sendo assim, o
emprego de ‘“sorte” comunica implicitamente o sentimento de gratidao da pesquisadora por
poder “ajudar” e, a0 mesmo tempo, imprime o tom de “esperanca” em relacao ao futuro da
secao.

Quando questionada se a lembranca do incéndio contribuiu para doagao dos documentos,
Mariana responde: “Claro, ndo é? Depois que o fogo foi pegando, pegando, e a gente viu que
tinha queimado tudo, [...] acho que a primeira coisa foi meio que assim, ndo, vamos organizar
para juntar o que a gente tem, passar o que a gente tem de volta, para os pesquisadores da
institui¢do.” (linhas 121 até 123). A imagem-lembranga do incéndio, circunscrita no discurso
em: “a gente viu tinha queimado tudo” (grifo nosso), inclusive o ritmo de sua duragdo quando
repete “pegando”, segundo Mariana, obviamente constitui a principal motivagdo para as
doagdes/devolugdes dos documentos. Essa iniciativa foi sua primeira reacdo e de pessoas
préximas, inicialmente, para ajudar os “pesquisadores da instituicdo”, o que sugere empatia
com a situagdo dos seus pares. Por sua vez, a contribui¢ao para o acervo da SEMEAR ¢
comunicada no didlogo construido a seguir: “ndo, a gente tem um monte de coisa, a gente pode
passar para refazer o acervo na medida do possivel, assim”. (linhas 124 e 125). Nesse dialogo,
Mariana, assim como Paulo, reconhece a importancia das doagdes/devolucdes para a
reconfiguragdo do acervo. Mais uma vez, verificamos também o tom de esperanga implicito
nessa pratica afetiva. Outra tonalidade afetiva presente na narrativa de Mariana ¢ a
solidariedade, observada, principalmente, no trecho a seguir: “Eu tenho coisas aqui guardadas,
tal, que da para, poder ajudar, salvar, né, pode ajudar a organizar de novo, assim, tal” (linhas
126 até 128). A repeticao do vocabulo “ajudar” consubstancia a coloracdo de solidariedade, e
pode também ser interpretada como um sinal de esperanca, pois aponta para um caminho de

“salvar” alguma coisa, ou melhor, de construir um mundo possivel para a se¢ao ap6s o incéndio.
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7 CONSIDERACOES FINAIS

r

o que nos afeta ¢ o que rompe com a mesmidade em que vivemos; a
mesmidade ndo nos impressiona ou nos marca. O que nos afeta ¢ antes um
encontro, uma palavra nova, uma experiéncia singular (Gondar, 2015, p. 25).

O percurso desta tese foi marcado por experiéncias singulares, desde o incéndio do Museu
Nacional até os encontros pessoais e tedricos que determinaram os rumos da pesquisa
desenvolvida. Desse modo, abordo de forma abrangente as afetacdes desse percurso, que
abarcam as lembrangas e emogdes implicadas tanto na escolha do tema quanto nos
direcionamentos teoricos e nas entrevistas. Em paralelo, destaco os resultados alcangados, em
consonancia com os objetivos especificos propostos na introdugdo, assim como indico futuros
encaminhamentos e possiveis desdobramentos das reflexdes engendradas nesta pesquisa.

A imagem lembranca do Museu Nacional sendo consumido pelas chamas ainda
permanece vivida. Toda vez que comento ou escrevo sobre o desastre, essa imagem ¢ evocada
e atualizada, bem como as tonalidades de tristeza e de desolacdo com a destrui¢ao ocasionada.
Por um lado, as perdas provocadas pelo incéndio sdo inestimaveis tanto no ambito material
quanto no imaterial, uma vez que os acervos consumidos pelo fogo continham colec¢des tnicas,
construidas a partir da dedicacdo de inimeros servidores, pesquisadores e colaboradores, ao
longo dos duzentos anos da instituicdo. Por outro lado, o desastre propiciou oportunidades de
criar conhecimentos, acervos, exposicoes, reestruturacdo do Pagco de Sao Cristovao, novas
parcerias institucionais, pesquisas e colaboragdes cientificas. A partir dessa reflexdo, a imagem-
lembranga do incéndio aflora também a tonalidade da esperanga em um porvir grandioso para
a institui¢ao.

O processo de reconfiguragdo da Secao de Memoria e Arquivo estd circunscrito por esse
cenario de destruicdo e criacdo, que mobiliza servidores, pesquisadores, colaboradores, 6rgaos
nacionais e internacionais. No que diz respeito a minha inser¢do no campo de pesquisa,
conforme expliquei na introdugdo, o encontro com a ex-chefe da SEMEAR foi crucial. Ele
aconteceu em uma reunido improvisada no dia seguinte ao incéndio, no qual a coloracao da
desolacdo e da tristeza da Bibliotecaria Maria das Gragas, profissional que admiro, em conjunto,
com a atmosfera afetiva do desastre e a imagem lembranga presenciada horas antes da reunido,
me afetaram ao ponto de mobilizarem o meu querer em prol da se¢do, ou seja, de me voluntariar
como colaboradora. A imagem lembranca que mencionei € constituida pela fumaga saindo da

faixada do Pago de Sao Cristovao - que outrora fora o local que abrigava as colegdes expostas,
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reservas técnicas, laboratorios, auditério, salas de aula, a maioria das se¢des e dos setores do
Museu Nacional - diversas pessoas chorando e o cheiro forte de queimado.

Assim, o encontro com a ex-chefe da SEMEAR marcou o inicio da minha jornada no
campo de estudo, a principio como participante do grupo de trabalho do sistema Colheita. O
grupo de trabalho era composto por servidores da SEMEAR e colaboradores externos de
diferentes areas do conhecimento (arquivistas, bibliotecarios, historiadores, arquedlogos,
restauradores, entre outros). A proposta do Sistema Colheita ¢ agregar as doagdes dos
documentos consultados pelos pesquisadores da SEMEAR e seus desdobramentos (artigos,
projetos, teses, dados cientificos, entre outros). Vale esclarecer que a ideia do Colheita, a qual
proporcionou a criagdo do grupo de trabalho, surgiu a partir da iniciativa dos pesquisadores em
doarem os documentos consultados para SEMEAR®’, inclusive foi a partir das solicitagdes de
outras doacdes que redirecionei a pesquisa desta tese.

A participag@o no grupo de trabalho da SEMEAR me incentivou a ingressar no doutorado
em Memoria Social, porque desejava compreender o processo de construcdo coletiva do
Colheita a luz dos conhecimentos da area. Desde o projeto de pesquisa, escolhi a linha de
Linguagem e Memoria, posto que o processo de construcao consistia em algo novo, com apenas
a proposta do projeto como fonte de pesquisa. Em vista disso, constatei que apenas com
entrevistas conseguiria obter dados para desenvolvé-la. O interesse em estudar o elo entre a
memoria e as emogdes também constava no projeto de pesquisa, interesse que surgiu a medida
que participava das reunides do grupo de trabalho. Nessas reunides, observei que os relatos dos
participantes eram imbuidos de emog¢des. Ao lembrarem-se da secdo antes do incéndio,
esbocavam a alegria com o trabalho dos bolsistas do PIC-Junior, com o projeto para angariar
recursos que estava em andamento ou com as diversas pesquisas realizadas na secdo. Em
contrapartida, quando evocavam as lembrangas do incéndio, os semblantes dos participantes
mudavam, os olhares se perdiam e lagrimas surgiam. A partir dessas observagdes, a proposta
inicial da pesquisa era compreender as relacdes das lembrangas e emog¢des com o processo de
constru¢ao coletiva do Colheita. Contudo, apoés a interrup¢do das atividades do grupo de
trabalho, devido a pandemia de COVID-19, foi necessario redirecionar o rumo da pesquisa.

Apos a interrupgao das atividades do grupo de trabalho do Colheita, eu pensei em mudar

o tema da tese, mas seguindo a orienta¢do da professora Diana Pinto, eu voltei o meu olhar

%7 Para mais informagdes sobre esse processo de criagio do projeto Colheita recomendo: DEUS, Céssia Costa R.
D. de; PINTO, Diana de Souza. O projeto de reconfiguragido da secdo de memoria e arquivo do Museu Nacional
na perspectiva da informagdo ¢ da memoria. Informacéo e Informacéo, Londrina, v. 26, n. 2, p. 1-25, abr./jun.

2021. Disponivel em: http://www.uel.br/revistas/informacao/. Acesso em: 9 jul. 2021.
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novamente para o campo de pesquisa em que ja estava envolvida desde 2018. Desde entdo,
apenas redirecionei a andlise que gostaria de fazer com o Colheita para o processo de
reconfiguragdo da SEMEAR, que ndo parou apds a pandemia. Nesse periodo, conforme
expliquei na introdugao, o atual chefe da se¢ao me designou a atividade de obter outras doacdes
de documentos com os pesquisadores que consultaram o acervo. Essa atividade despertou uma
autorreflexdo, que desencadeou a questdo norteadora desta pesquisa, a saber: Em que medida
as lembrancas e emogdes do incéndio impulsionam agdes, ou melhor, praticas afetivas em torno
do processo de reconfiguragdo da SEMEAR?

Ao refletir sobre minha participagdo no grupo de trabalho da SEMEAR, percebi que
estava vinculada as lembrangas do incéndio, do Pago de Sdo Cristovao apds o incéndio, do
encontro com a ex-chefe da se¢do, a atmosfera afetiva do desastre e, especialmente, a
oportunidade de contribuir com o processo de reconstrucao da secdo e do Museu Nacional. Essa
autorreflexdo possibilitou a formulagdo da questdo norteadora da presente pesquisa, que
especificou o tipo de agdes a serem investigadas, ou seja, as praticas afetivas. Os estudos de
Margaret Wetherell acerca das praticas afetivas despertaram o meu interesse em pesquisar agdoes
que nao seriam decorrentes do cumprimento de obrigacdes sociais/morais ou demandas de
trabalho, mas sim do engajamento emocional, semelhante a0 meu, ao atuar como colaboradora
da SEMEAR. Dessa forma, a triade: memoria, emogdes e praticas afetivas, que fundamenta
esta pesquisa, foi estabelecida.

Apos a mudanga de rumo, a teoria de Maurice Halbwachs, a meu ver, ndo me parecia a
mais apropriada para as associacoes teoricas da triade, sobretudo no que concerne as emogoes.
Nesse periodo de redefini¢do, a aula da professora J6 Gondar sobre a teoria de Henri Bergson
descortinou um caminho tedrico desafiador e, a0 mesmo tempo, viavel para a construgdo tedrica
pretendida’®, que até o momento nio fora abordada em estudos anteriores. Por esse motivo, as
relagdes teoricas entre memoria, emogdes e praticas afetivas, constituem um dos objetivos
especificos desta pesquisa. Essa construcao teorica, por ser inovadora e embriondria, esta sujeita
a aperfeigoamentos; contudo, acredito que esta pesquisa esboga um arcabouco teodrico
promissor para novas discussdes no campo da Memoria Social. Além disso, o percurso teorico
que subsidia a triade foi suficiente para o desenvolvimento das anélises apresentadas no sexto
capitulo e na “chegada” as respostas aos demais objetivos especificos tragados na introdugao.
O termo chegada ¢ uma alusdo a um trecho de um poema que diz: “Nao preciso do fim para

chegar” (Barros, 2016, p. 52). Esse trecho trouxe paz para o meu impeto criador que gostaria

% Abordo o contexto e a importincia dessa aula no posfacio.
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de ter se aprofundado mais nas relagdes teodricas da triade e estd consondncia com o sentimento
de que estd pesquisa ndo terminou, pois, na verdade, ela abre caminhos a serem explorados.
Antes de aborda-los, apresentarei brevemente os resultados alcangados.

Em relagdo a teoria de Henri Bergson, elaborei, no capitulo trés, um longo percurso
teorico com o objetivo de explicar os vinculos entre as no¢des do autor e, principalmente, a
linha de raciocinio que resultou na interpretacdo das praticas e interseccionalidades afetivas
como agodes densificadas pela memoria, na constru¢do de mundos possiveis. O delinear dessa
interpretagdo, ou melhor, dessa concepgao, advém do interesse em demonstrar como as praticas
e interseccionalidades afetivas em torno do processo de reconfiguracio da SEMEAR sao
direcionadas pelo processo de atualizagdo da memoria (cone invertido), desencadeado pelo
impulso vital liberto, que ¢ retomado pelas emogdes criadoras. As emogdes criadoras, como
indiquei no referido capitulo, estdo circunscritas a atmosfera afetiva do contexto do pos-
incéndio da institui¢do, mais especificamente, da se¢do, no desafio de construir/criar um acervo
a partir das cinzas, que contemple o todo no escopo da moral aberta, ou seja, toda a sociedade.
Nessa perspectiva o processo de reconfiguracao da SEMEAR ¢ interpretado também como
construg¢ao de um mundo possivel, conformado por ofensivas sensiveis, isto €, praticas afetivas,
que t€m a funcdo de resistir a destruicdo ocasionada pelo incéndio.

Essas questdes, assim como o percurso tedrico em torno das narrativas e as categorias
analiticas exploradas nos capitulos quatro e cinco desta tese, direcionaram e subsidiaram as
analises das entrevistas dos participantes desta pesquisa. A narrativa foi eleita como género
discursivo e interpretada nesta pesquisa como uma contragdo discursiva da memoria. Essa
reflex@o teorica foi alinhada a teoria de Henri Bergson e embasada nos estudos de Bastos
(2005), Bastos e Biar (2015), Riessman (2008), entre outros. Foi elaborada com o propoésito de
justificar a escolha da narrativa como género discursivo das andlises e, principalmente, para
facilitar o reconhecimento do processo de atualizacao das lembrangas e das emogdes durante o
relato dos entrevistados. Além disso, apresentei a narrativa como pratica afetiva discursiva, a
partir dos estudos de Wetherell (2012) e de Glapka (2019), uma concepcao que também reforga
o vinculo da narrativa com a pesquisa desenvolvida e constitui uma das categorias identificadas
nas andlises das narrativas dos entrevistados.

As analises das narrativas dos entrevistados foram elaboradas no sexto capitulo. Nos
eixos “Incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR” e “Tonalidades afetivas das perdas”, as
analises explicitam as lembrangas e emocdes presentes nas narrativas dos entrevistados em
relacdo ao desastre, que constituem o segundo objetivo especifico desta pesquisa. As

tonalidades afetivas de tristeza, desola¢do, inconformismo, indignagdo e espanto foram
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identificadas nas narrativas. Os relatos dos entrevistados sobre como tomaram conhecimento
do desastre me afetaram, porque assim como eles, eu também me surpreendi com a rapidez do
incéndio ¢ me entristeci com as cenas de destruicdo. Entre as lembrangas suscitadas, a mais
emblematica foi a lembranca do funcionario Jorge Dias, que relatou ter presenciado a sua sala
sendo queimada e qualificou a experiéncia como bizarra, algo incomum e estranho. Nesse
momento de elaboragcdo do significado da experiéncia, como apontei nas analises, o seu
discurso atesta o processo atualizagao das lembrancgas e emogdes. Alias, esse processo pode ser
observado ao longo das anélises dos entrevistados, destacando o vinculo indissociavel entre as
emocgdes € a memoria no corpus.

Nas avaliagdes elaboradas pelos entrevistados sobre o desastre, todos apontam os
problemas estruturais do Museu Nacional antes do incéndio, qualificado com uma “tragédia
anunciada” por Mariana. Nesse cenario, Paulo indica as condigdes improprias do Pago de Sao
Cristovao desde a alocacdo da institui¢do, enquanto Mariana, Jorge e Gustavo enfatizam os
problemas elétricos. Os discursos locais dos entrevistados sobre esses problemas sinalizam
questdes macros, como a falta investimentos, fruto do descaso com os servigos publicos e
patrimonios culturais, engendrado principalmente nos tltimos anos pela politica nacional. Além
disso, no bojo dessas andlises, os discursos de Mariana e Paulo sdo identificados como praticas
afetivas discursivas, pois justificam o envolvimento/posicionamento de indignacdo com o
incéndio e, a0 mesmo tempo, promovem a identificacdo da pesquisadora (audiéncia) com a
experiéncia e as percepgoes compartilhadas. Assim como os pesquisadores, penso que o
desastre poderia ter sido evitado, e acredito que a auséncia de politicas publicas relativas aos
patrimonios culturais contribuiram para o incéndio.

No que concerne as perdas provocadas pelo incéndio, a narrativa de Paulo apresenta como
diferencial a lembranga da “perda de vidas inteiras” dedicadas as pesquisas desenvolvidas ao
longo da trajetoria da instituicdo. Desse modo, ele lanca luz para o trabalho de inumeros
servidores e pesquisadores, geralmente, invisivel para a sociedade. O pesquisador menciona
também a perda da memoria institucional, salvaguardada na SEMEAR, destacando assim a
importancia do acervo da se¢do. Os discursos de Gustavo e Mariana lembram dos manuscritos
sobre os povos indigenas do Brasil, da colecdo etnografica da SEMEAR, alguns nunca
consultados, logo, irrecuperaveis. Enfim, as tonalidades de tristeza e desolacdo com as perdas
sdo preponderantes nos discursos dos entrevistados. Nesse breve panorama dos dois primeiros
eixos das analises, observamos como as lembrancas do incéndio estdo imbuidas de emocdes,

ou melhor, o elo indissocidvel entre elas.
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As andlises do terceiro eixo, “Praticas afetivas do processo de reconfiguragdo da
SEMEAR?”, abarcam as demandas do terceiro ¢ do quarto objetivo especifico desta pesquisa,
posto que identificam as praticas e interseccionalidade afetivas circunscritas nesse processo.
Ao mesmo tempo, exploram as emog¢des implicadas nas lembrangas do incéndio que as
impulsionam. Dessa forma, foi possivel observar nas narrativas dos entrevistados duas praticas
afetivas e uma interseccionalidade afetiva vinculadas ao processo reconfiguragdo da SEMEAR,
a saber: Doacgdes dos pesquisadores dos documentos consultados em suas pesquisas no acervo
da secdo, projeto de tratamento dos documentos queimados e a politica de acervo do Museu
Nacional. Nesse cenario, a conjun¢do das duas primeiras pode ser interpretada como uma
interseccionalidade afetiva em prol da SEMEAR, porque congrega diversas praticas afetivas
operadas por diferentes agentes em uma determinada atmosfera afetiva, no caso, a
recuperagao/resgate de parte do acervo perdido no desastre, seja por tratamento ou doagdes.

Cabe ressaltar que as doagdes dos documentos pelos pesquisadores foi um ponto comum
nas narrativas dos servidores e fator responsavel por deflagrar a questdo norteadora desta
pesquisa, como mencionei anteriormente. Por esses motivos, a pratica afetiva das doacdes dos
documentos foi investigada nas entrevistas dos pesquisadores. No que concerne a essa pratica,
verificamos, nos discursos construidos pelos pesquisadores, que foi impulsionada,
principalmente, pela imagem-lembranca do incéndio e pela esperanca em “refazer,

99 <6

“reconstruir”, “salvar” e “resgatar

9% ¢¢

alguma coisa” do acervo da se¢do. Outro aspecto relevante
¢ a motivagao do envolvimento dos pesquisadores com essa pratica afetiva, que consiste no
senso de dever de restituir ou “devolver” a secdo, o Museu e a sociedade, parte do patrimdnio
destruido no incéndio.

O senso de dever dos pesquisadores sugere algumas interpretacdes sobre o tipo de
emogdes que impulsionam a pratica afetiva das doagdes dos documentos. Por um lado, as
doagdes sao frutos de emogdes superficiais porque os pesquisadores a caracterizam como um
“dever” por ser uma documentagdo publica; assim estaria circunscrita no ambito do exercicio
das obrigacdes morais impostas pela sociedade. Por outro lado, ¢ viavel entender que sdo
emocdes criadoras, uma vez que o “senso de dever” pode ser atrelado ao seu engajamento com
o todo; em outras palavras, o “senso de dever” ¢ derivado do interesse em compartilhar com o
todo, isto ¢, com o publico, com a sociedade, os fragmentos da memoria deste acervo. Assim,
o “senso de dever” advém de um irrefutavel estremecimento afetivo, desejo de contribuir com
a criagdo de um novo acervo para a se¢ao, que mobiliza o querer dos pesquisadores ao ponto

de torna-lo um dever. De fato, considero que as doagdes dos documentos consultados sdao

impulsionadas por emocdes criadoras, pois havia a op¢ao de escolha em contribuir ou ndo. No
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entanto, para os entrevistados, essa op¢ao nunca existiu, devido ao seu engajamento emocional
com as perdas da SEMEAR e com o processo de reconfiguragcdo da se¢dao. Nesse contexto, as
doagdes sdo interpretadas como praticas afetivas subversivas, primeiramente, pelo engajamento
emocional implicado nessa acao e, principalmente, por essas doagdes contrariarem a realidade
de destruicdo imposta pelo incéndio. Sendo assim, observamos as tonalidades afetivas de
solidariedade e empatia. Outra tonalidade afetiva associada a essa pratica afetiva ¢ a gratidao,
pois nas narrativas dos pesquisadores, reconhecem tanto a importancia desses documentos em
suas pesquisas quanto a oportunidade de poderem contribuir com “uma parcela” desse processo
de reconfiguragdo do acervo.

O tom de gratiddo também esteve presente nas narrativas dos servidores quando
mencionaram essa pratica. A bem da verdade, as lembrangas do incéndio permeiam também o
discurso de Jorge em relagdo ao projeto de tratamento dos documentos queimados ¢ a politica
de acervos. Entre as tonalidades afetivas do seu discurso, a mais proeminente foi a esperanca,
tanto na esfera pessoal em recuperar algo considerado perdido, os documentos queimados,
quanto na esfera institucional na elaboragao da politica de acervo, assumindo o compromisso
publico de salvaguardar todos os acervos do Museu Nacional, inclusive a SEMEAR. Portanto,
as praticas afetivas e/ou interseccionalidades afetivas do processo de reconfiguracdo podem ser
interpretadas como ofensivas sensiveis contra as consequéncias do incéndio, em prol de um
futuro, de um porvir, de um mundo possivel para a SEMEAR.

No que tange a andlise das entrevistas, acredito que ha outras questdes que merecem
investigacao posterior, como o apagamento da memoria, principalmente, no trecho da entrevista
de Paulo Sily, ao mencionar as gavetas do armario que ndo foram abertas. Outro ponto a ser
explorado ¢ o debate acerca da inclusdo dos documentos do periodo pos-incéndio no novo
acervo da SEMEAR, porque esses documentos constituem parte da memoria institucional. A
principio, nos discursos dos servidores, apenas identifiquei o desejo, mas nao resolucdes nesse
sentido. Outras questdes que cabem maior aprofundamento: a relevancia da documentagdo
doada pelos pesquisadores, no prisma de vestigios, restos e rastros, a partir da perspectiva de
resisténcia ao esquecimento € a importancia do Programa de Inicia¢ao Cientifica do Pedro II
com o Museu Nacional (PIC-junior), na formagao de pesquisadores no Brasil.

As discussdes tedricas desenvolvidas nesta pesquisa, como as relagdes da memoria,
emocdes e praticas afetivas, podem subsidiar outros estudos no campo da Memoria Social em
diversas tematicas. Por exemplo, no escopo da pandemia, ao analisar os desdobramentos
sociais, com bases nas memodrias € nos meios encontrados, ou seja, nas praticas

afetivas/ofensivas sensiveis utilizadas para resistir aos efeitos do isolamento social, na
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constru¢do de um mundo possivel durante a pandemia e pds-pandémico. No que concerne a
concepgdo da narrativa como contragdo discursiva da memoria e, sobretudo, como pratica
afetiva discursiva, as discussdoes podem ser ampliadas, pois configuram um campo de estudos
diverso, potencialmente gerador de debates em diferentes areas”, especialmente, no campo da
Memoria Social'®. Nessa perspectiva, tenho interesse em desenvolver uma pesquisa referente
as maes atipicas, mais especificamente, em que medida as memorias do diagnostico e das
experiéncias vivenciadas com os filhos impulsionam a conformagao de redes de apoio e praticas
afetivas discursivas em prol dos direitos dos autistas.

Diante dessas perspectivas de pesquisa, os constructos tedricos e a pesquisa empirica
apresentados nesta tese sdo uma imagem configurada a partir da conjuncao de ideias, entrevistas
e reflexdes concebidas em uma determinada atmosfera afetiva, circunscrita por um contexto
pessoal, politico e social da duracdo da vida da pesquisadora, como também de todos que
contribuiram para este processo de constru¢do. Os caminhos indicados nestas consideragdes
finais apontam como as tematicas abordadas sdo proficuas e, consequentemente, podem ser
desenvolvidas sob outro giro interpretativo do caleidoscopio da Memoria Social. No prisma do
impulso vital liberto, o meu olhar sobre os encaminhamentos da presente pesquisa se
transformara, de acordo com as mudangas do meu ser na duracdo da vida, e suscitara a criagao
de novos rumos. E os leitores e as leitoras desta tese podem se sentir inspirados em criar outros
direcionamentos para as discussdes empreendidas.

Em suma, as praticas afetivas/ofensivas sensiveis do processo de construcdo de um
mundo possivel para SEMEAR, com base nas reflexdes desenvolvidas, sao motivadas por
emocdes criadoras. Nesse cendrio, uma ultima analogia parece-me relevante: a comparagao da
emocdo criadora com a ideia de emog¢do ativa de Didi-Huberman (2021); para o autor, as
emocdes tém o potencial de transformar o mundo, desde que sejam convertidas em pensamentos
e acoes. Além disso, o autor alega que as emocgdes tétm um poder ou ‘sao’ um poder de
transformagdo. “Transforma¢do da memoria em desejo, do passado [memoria cosmica/pura]
em futuro, ou entdo da tristeza em alegria” (Didi-Huberman, 2021, p. 44). No ambito do pds-
incéndio do Museu Nacional e da SEMEAR, as emoc¢des criadoras impulsionam praticas e
interseccionalidades afetivas que visam transformar a tristeza das perdas e da destruicao, em

alegria, com as pegas recuperadas dos escombros, com a recuperagdo de parte dos documentos

%Na 4rea de Ciéncia da Informacfo, a praticas afetivas discursivas podem ser analisadas, por exemplo, sobre
viés da desinformacao e fake news, bem como no campo da proliferacdo de informagdes e comportamentos
sustentaveis, entre outros.

100 No campo da Memoria social podem contribuir na identificagio das lembrancas e emogdes que desencadeiam
as praticas afetivas discursivas, em diferentes cendrios, como o politico, religioso, académico, entre outros.
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queimados, com a reconfiguracdo do acervo, com a retomada das pesquisas e aulas, com a
reforma dos jardins, com restauracdo da fachada, e finalmente com a reabertura da instituicao

ao publico.
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POSFACIO

Quando tudo for escuro

e nada iluminar,

quando tudo for incerto

e vocé so duvidar...

E hora do recomeco.
Recomece a ACREDITAR.
(Bessa, 2018)

O mar sempre me acalmou, as ondas arrebentando e se formando novamente,
conformando um ciclo sem fim de recomecos. Talvez, por esse motivo, no momento que me vi
perdida e por um fio de quebrar, eu tenha recorrido ao mar, para afundar as minhas frustragdes
com a vida, com a tese, com as perdas... A ideia de sumir na imensidao azul do mar me atingiu
como uma onda voraz, consumiu a minha mente. Mas essa onda se desfez com a imagem
lembranca dos meus filhos, com a esperanga de um novo amanhecer no horizonte ¢ de um
recomego.

A palavra recomego marcou a minha trajetoria durante a elaboragdo desta tese, na
verdade, a vida ¢ feita de recomecos. Nesse contexto, de acordo com a teoria de Henri Bergson,
avida é um fluxo continuo de constantes transformacoes. Essas transformagdes moldam o nosso
ser na duracao da vida, na minha 6tica, constituem também marcos de recomecos. Eu precisei
recomegar a estudar no doutorado, recomecar a minha pesquisa ap6s o advento da Pandemia,
recomecar a minha vida e da minha familia em uma cidade no interior da Bahia, recomecar o
estudo da teoria bergsoniana, recomecar apds o diagnostico do autismo de meu filho cagula,
recomecar a minha relagdo com o meu filho, recomecar os estudos da minha filha duas vezes,
recomegar a minha rotina com a inclusdo de diversas terapias, recomecar a minha vida no Rio
de Janeiro, recomecar a escrita da tese inimeras vezes, recomegar a lutar com o plano de saude,
recomecar a acreditar que seria possivel chegar o dia da defesa desta pesquisa.

Quando ingressei no doutorado, a oportunidade de recomecar os meus estudos era
empolgante. Eu fui uma aluna dedicada que imprimia todos os textos, marcava tudo que achava
importante, que adorava assistir as aulas, especialmente, da disciplina de Memoria Social II,
ministrada pelos professores Francisco e Diana. Eu aprendi tanto nessa disciplina; ela
descortinou o campo da Memoria Social, pelo qual me encantei. Como sinto saudades daqueles
dias, naquela €poca eu era outra pessoa, com outros sonhos e objetivos, e a vida era mais
simples, mais leve. Mas ndo voltaria, porque hoje apos diversos recomecos, eu vejo como evolui
em todos os aspectos da minha vida. Hoje valorizo as pequenas conquistas, 0os pequenos gestos

de empatia e amor.
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A pandemia do COVID 19, em 2020, afetou diversas areas da sociedade em nivel global,
com destaque para a saide publica ocasionando a contaminacdo de milhares de pessoas e a
perda de inimeras vidas. Na area social, a pandemia exacerbou as desigualdades existentes,
incluindo disparidades de acesso a satide, emprego, educagao e moradia. No campo psicoldgico,
ndo ¢ possivel dimensionar as consequéncias do isolamento social, a perda inesperada de
familiares e amigos, a sensacdo de impoténcia, o medo de contaminagdo, a incerteza sobre os
rumos da pandemia e do amanha. A pandemia impeliu a sociedade a varios recomegos, desde
a forma de se relacionar, cuidar, trabalhar, estudar, comprar, comer, entre outros. No meu caso,
por um lado, durante a pandemia eu recebi a noticia maravilhosa de que eu iria ter um filho; a
ideia de recomecar tudo novamente, a principio, me aterrorizou, mas a expectativa com sua
chegada a suplantou. No entanto, no meio do caos da pandemia, eu saia para as consultas e
ultras com muito medo e ndo pude compartilhar a evolugdo da gravidez com a minha mae,
parentes e amigos. Por outro lado, a minha pesquisa foi totalmente afetada pela pandemia, pois
o projeto do sistema de informagdo Colheita da SEMEAR, do qual participei como
colaboradora do grupo de trabalho desde 2018, foi interrompido e, at¢ o momento, nao
retomado. Em razao disso, em 2021, eu precisei encarar a realidade e recomecar a pesquisa
sobre outro recorte dentro do processo de reconfiguracdo da SEMEAR. Na época cheguei a
cogitar em mudar totalmente de rota, mas fui orientada a ndo fazer isso, porque ja estava
envolvida com a tematica desde o inicio do doutorado, inclusive eu ingressei e escolhi'?! o
doutorado em Memoria Social pensando em como compreender o processo de construgao do
Colheita a luz da memoria e das emocgoes.

Uma curiosidade, o meu primeiro contato com a teoria de Henri Bergson foi durante a
preparacdo para o processo seletivo do doutorado, do Programada de Pds-graduacdo em
Memoria Social da Unirio. A prova continha trés questdes, o candidato poderia escolher duas
para responder. Uma das questdes era sobre a teoria bergsoniana, eu nao a respondi, porque
estava muito insegura e ndo tinha entendido a categoria de duragdo. A principio, nunca imaginei
enveredar por essa perspectiva tedrica, tanto que no meu projeto, nos trabalhos finais e nos
artigos publicados sempre utilizei a teoria de Maurice Halbwachs, autor recorrente nas
bibliografias das disciplinas que cursei. O que me motivou a sair da minha zona de conforto e
encarar o desafio de abordar a teoria bergsoniana foi a aula da professora J6 Gondar, em janeiro

de 2021, na disciplina “Fundamentos e Perspectivas em Memoria Social”, ministrada pelos

101 Em 2018 fui aprovada em dois cursos de pos-graduagdo o de Memoria Social da UNIRIO e o curso de
Historia das Ciéncias, das Técnicas e Epistemologia da UFRJ. No entanto, eu optei pelo da UNIRIO, devido ao
meu tema de pesquisa.
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professores Eliezer Silva e Johanna Gondar, na qual participei como ouvinte. Essa aula
emblematica ocorreu em um momento oportuno da minha pesquisa, porque aconteceu
exatamente durante o meu processo de mudanga de direcionamento do tema. A lembranga mais
vivida dessa aula ¢ a imagem do meu rascunho com varios rabiscos e ideias, enquanto assistia
as explicacdes sobre a teoria bergsoniana. Apos essa aula, eu precisei recomecar o estudo da
teoria de Henri Bergson, mas desta vez foi necessario me aprofundar e tentar compreender
minimamente as suas categorias.

Nesse periodo de redefinicdo de rota, mais especificamente em abril de 2021, enquanto
elaborava a minha apresentagdo da disciplina Seminarios de Pesquisa, eu recebi uma noticia
que abalou a minha pesquisa e, principalmente, a minha familia. O meu marido, militar da
Marinha, recebeu a sua nomeagao para ser delegado da Capitania dos Portos de [1héus na Bahia.
Em trés meses precisamos nos organizar para nos mudarmos para uma cidade pequena, sem
familia e amigos. A minha filha Maria Alice, com cinco anos, foi a que mais sentiu. Seu choro
e questionamentos me marcaram; o meu filho Guilherme, com 10 meses, ndo pode desenvolver
vinculos familiares, uma vez que acabara de estabelecer contato com a familia, devido ao
recente arrefecimento da pandemia do COVID 19. Enfim, em julho de 2021, me mudei com
meu marido, filhos e apenas malas de roupas para recomecar em Ilhéus, rumo a uma adaptagado
dificil e dolorosa. Eu lembro de escrever o relatorio de estagio supervisionado em cima de uma
tabua de passar roupa, do choro frequente no chuveiro, das brigas por pequenas coisas, como a
falta de vacina de COVID19 para Maria Alice, entre outras situagdes complicadas. No periodo
de adaptacdo que durou quatro meses, eu produzi muito pouco, sobretudo, porque precisei
acompanhar minha filha nas aulas online da escola, pois ela teve muitas dificuldades em
recomecar nesta modalidade enquanto a turma estava no presencial.

Em dezembro me estabilizei emocionalmente, organizei os meus horarios de estudo e
quando iria recomegar o capitulo trés desta pesquisa, eu recebi uma das piores noticias da minha
vida. No momento, estou com dificuldades de escrever, os meus olhos estdo com lagrimas, pois
lembrar desse dia ainda é muito doloroso. No dia 6 de abril, eu fui chamada na escola do
Guilherme. A coordenadora pedagdgica comegou a descrever suas dificuldades de socializagao
e, na mesma hora, eu identifiquei tragcos do espectro autista. Como viviamos sé nos quatro, a
unica coisa que percebemos antes da reunido era que ele recentemente ndo respondia mais aos
chamados pelo seu nome. Nao irei entrar em detalhes para ndo atualizar as lembrangas dificeis
que se seguiram. Meu filho fora diagnosticado com autismo regressivo, nivel trés de suporte. O
meu filho falava mamae, papai, vovd, mama, ele dava tchau, batia palmas, mandava beijo e

abracava. Infelizmente, ele perdeu uma a uma todas as habilidades, mesmo com as terapias
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intensivas, que conseguimos depois de muita luta com o plano de saude em Ilhéus. Essa, sem
duvidas, foi a pior fase da minha vida. Vi meu filho regredindo sem poder fazer nada. O
sentimento de impoténcia me corrdi até hoje, ao ponto de ndo conseguir ver seus videos antes
da bendita “poda neural”, responsavel por todas as perdas. Diante dessa situagado, a escrita da
tese ficou parada, porque eu s6 conseguia chorar na frente do computador.

Apds o diagndstico do autismo, eu comecei um periodo de luto, que ainda estd sendo
superado. Mesmo assim, eu precisei recomegar a minha relagdo com o meu filho, porque o
Guilherme nao era mais uma crianga neurotipica, com o desenvolvimento esperado para sua
idade. Desde as regressdes, sua idade comportamental e intelectual corresponde a um bebé de
oito meses. Eu precisei reconhecer o meu filho como atipico e a mim, como mae atipica, que
precisa recomecar todos os dias a luta pelos seus direitos e a rotina intensiva de terapias, bem
como ignorar o preconceito e os julgamentos constantes infligidos pela sociedade, em situacdes
rotineiras, como uma simples fila de mercado, em um 6nibus, em uma loja de material escolar,
entre outras.

De fato, todas essas questdes com o meu filho abalam o meu psicolégico e muitas vezes
inviabilizaram a continuacdo desta pesquisa. A fase de improdutividade académica apds o
diagnostico durou até o inicio de meu tratamento psicologico, em agosto de 2022, indicado por
minha orientadora. No més seguinte, eu recomecei a teoria de Henri Bergson, e o desafio de
conseguir entendé-la foi fundamental para mudar o meu foco. Supreendentemente, eu encontrei
alento quando compreendi que as mudangas sdo constantes, as memorias se atualizam, e a
minha vida ¢ um fluxo continuo. Ao aplicar essas premissas na minha vida, eu encaro a situagao
do meu filho com mais esperanga, porque assim como ele perdeu as habilidades, o seu quadro
pode mudar com as terapias, as lembrancas que me machucam hoje, certamente, serdo
ressignificadas no futuro, e esta fase dolorosa e cansativa um dia vai passar. O capitulo trés
desta pesquisa foi o mais dificil de escrever, mas, ao mesmo tempo, foi mais prazeroso; por
mais que tenha cometido um erro de interpretacdo, corrigido gentilmente pela professora Jo
Gondar na qualificagdo, eu tenho orgulho do pouco que consegui abstrair da teoria de Henri
Bergson.

O caminho até qualificacao foi arduo, porque eu precisei me acostumar com a privagao
constante de sono, devido as madrugadas de serenata e pulos na cama do Guilherme. O sono
dele ¢ irregular até hoje, o que prejudica o seu desenvolvimento e a minha sanidade mental.
Além disso, outra questao pessoal que precisei enfrentar foi a incerteza de retorno para o Rio

de Janeiro, o que me angustiava demais, posto que existia a possibilidade do meu marido ser
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transferido para Salvador. A confirmac¢do do retorno para o Rio de Janeiro s saiu dias antes da
qualificagdo, em marco de 2023.

O sonhado retorno para o Rio de Janeiro, na verdade, desorganizou totalmente a minha
rotina de estudos, porque foram necessarios varios recomegos. Eu precisei recomecgar, no meio
do ano letivo, a adaptacdo do Guilherme e da Maria Alice na escola, minha filha teve e ainda
estd com dificuldades de acompanhar a turma. Eu precisei recomecar a minha luta com o plano
de satde, que me desestrutura emocionalmente a cada ligagdo, para conseguir as terapias do
Guilherme. Mesmo apos liminar concedida, ainda ndo conseguimos as terapias indicadas pela
rede credenciada, e o plano ndo emite cartas de reembolso. Desde dezembro de 2023
comegamos a pagar algumas terapias, caso contrario, ndo conseguiria retomar a escrita da tese.
Eu precisei recomecar no trabalho em novembro, depois de ficar afastada por quatro anos e seis
meses, devido a licenca do doutorado e gestante. Eu precisei recomegar a rotina da vida, que
ainda esta sofrendo alteracdes, de acordo com as terapias do Guilherme. Eu precisei recomegar
mais uma vez a minha pesquisa, porque enfrentei um hiato de trés meses apods 0 meu retorno
para o Rio de Janeiro.

Todos os recomecos vividos contribuiram para o atraso desta tese €, a0 mesmo tempo,
me concederam resiliéncia para conseguir apresentar esta versdo. A trajetoria ndo foi facil,
porque foi marcada por transformacdes pessoais, que afetaram também a pesquisa,
interrompida e retomada por diversas vezes. Eu escrevo esse texto com a sensagdo de que
poderia ter me aprofundado mais em algumas questdes, contudo, eu aprendi nesta jornada que
fazemos o possivel. Assim como o incéndio do Museu Nacional proporcionou a oportunidade
de varios recomegos a partir das cinzas, inclusive para SEMEAR, objeto desta pesquisa. Eu

acredito que esta tese representa recomecos na minha vida pessoal e académica.
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APENDICE A - EXEMPLO DO MAPEAMENTO DE PESQUISADORES

Quadro 3 - Mapeamento de pesquisadores
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Assunto

gom'ia(:ioor E-mail Instituicao pesquisado Lattes De:ta flsi Observacoes
pesqu na SEMEAR pesqul
Museu Lattes sem
Katarina . . Nacional - i e-mail -
KXXXX kxxx@evaklabin.org.br Eva Klabin Acervo de http://lattes.cnpq.br/04536689429763XX | 25/01/2012 localizei
Paleobotanica em artigo
Universidade Museu | hitp:/lattes.cnpq.br/99168438681999XX Lattes sem
Verona Federal de Nacional - e-mail -
Campos vXXXX@ufmg.br Minas Gerais, . ~ 07/01/2013 .
Divulgagao localizei
XXXX Escola de Belas L .
Cientifica e em artigo
Artes
Museu
Silvia Nacional/UFRJ, Ngglosg;ll i L:_trtlelzi?e_m
Barreiros | s XXX@yahoo.com.br Setor de http://lattes.cnpq.br/5149701777708XX | 08/03/2013 localizei
XXX Antropologia Botocudos - ocalizei no
A 1870-1890 site do MN
Bioldgica
Museu Nao foi
Nacional - . ~ possivel
Rene Gomes - - Historia das Muitas op¢des com 0 mesmo nome 05/01/2015 ‘dentificar o
colecdes pesquisador

OBS: Esta planilha ¢ apenas um recorte do mapeamento dos pesquisadores. O objetivo deste apéndice ¢ demonstrar o modelo
elaborado e as informagdes coletadas. Cabe esclarecer que o uso do X ¢ para manter em sigilo a identidade dos pesquisadores.
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APENDICE B - TEXTO DAS SOLICITACOES DE DOACOES PARA SEMEAR E DE
PARTICIPACAO NA PESQUISA

Prezado Pesquisador XXXX, boa tarde.

Em nome da equipe da Se¢ao de Memoria e Arquivo (SEMEAR) do Museu Nacional, que nos
1é em copia, venho solicitar a sua colaboracdo com o processo de reconfiguracao do acervo
fisico destruido pelo incéndio de dois de setembro de 2018. Caso ainda possua em formato
digital os documentos utilizados em sua pesquisa, por favor, peco que nos envie por e-mail.
Além disso, fago convite para que participe da pesquisa intitulada “Perfil dos pesquisadores da
SEMEAR", parte integrante da tese de doutorado em elaboracao por Cassia C. R. D. de Deus
(Bibliotecaria da Universidade Federal do Rio de Janeiro), no curso de Pds-Graduacao em
Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, sob a orientagdao da
Prof. Dra. Diana de Souza Pinto.

A pesquisa da tese tem o objetivo de contribuir diretamente com o processo de reconfiguracao
da SEMEAR a luz de reflexdes acerca da Memoria, bem como tragar os seus vinculos com as
emocodes afloradas com o incéndio e posteriores desdobramentos.

O link para responder o questionario ¢: https://forms.gle/mBF6noxYJ4F2H3d69

Tempo médio para respondé-lo: 5 minutos

Sua participacdo € essencial para a pesquisa!

Agradecemos sua colaboragao.

Atenciosamente,

Céssia C. R. D. de Deus

Doutoranda do curso de Pos-Graduagdo em Memoria Social da UNIRIO/UFRJ
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APENDICE C - QUESTIONARIO PERFIL DOS PESQUISADORES DA SEMEAR

1 Nome

2 Género

() Feminino

() Masculino

3 Faixa etaria?

() Até 18 anos.
()19 a24 anos.

( )25a34anos.

( )35a44 anos.
()45 a54 anos.

( )55a64 anos.
()65 oumais.

4 Escolaridade?

() Ensino fundamental
() Ensino médio

() Ensino Superior
() Poés-graduagao

5 Qual o objetivo/motivo da consulta aos documentos doados?
() Pesquisa pessoal

() Pesquisa para fins académicos



() Pesquisa para fins profissionais
() Pesquisa para produ¢do de material audiovisual

() Outro. Qual?

6 Os documentos consultados na SEMEAR contribuiram para sua pesquisa?

~

) Nao contribuiram.

~

) Contribuiram parcialmente.
() Contribuiram.

() Contribuiram muito.

~

) Fundamentais para pesquisa.

7 Quando consultou o acervo da SEMEAR, qual era o seu

profissional/institucional com o0 Museu Nacional?

() Nenhum.

() Estagiario.

() Estudante do curso de pds-graduacdo do Museu Nacional.
() Servidor.

() Colaborador externo em pesquisa cientifica.

() Terceirizado.

() Outro (Especificar: )

8 Qual o seu vinculo profissional/institucional atual com o0 Museu Nacional?
() Nenhum

() Estagiéario (a)

() Estudante do curso de pés-graduagdo do Museu Nacional

() Servidor (a)

231
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() Colaborador externo em pesquisa cientifica
() Terceirizado (a)
() Aposentado (a)

() Outro (Especificar: )

9 Como tomou conhecimento sobre o incéndio do Museu Nacional?
() Acompanhei ao vivo pela televisao

() Pornoticia no radio

() Redes Sociais

() Noticia em jornal impresso no dia seguinte

() Noticia em telejornal no dia seguinte

() Familiar ou amigo me alertou presencialmente

() Outro. Qual?

10 Gostaria de participar de uma entrevista de pesquisa online, de acordo com a sua

disponibilidade?

( )Sim ( )Nao
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APENDICE D - RESULTADOS DO QUESTIONARIO

No total, 68 e-mails foram enviados com o questionario “Perfil dos pesquisadores da
SEMEAR?”, sendo 63 para pesquisadores mapeados e cinco para pesquisadores indicados pelo
chefe da Secdo, porque doaram documentos logo apds o incéndio. Entretanto, apenas 19
pesquisadores responderam ao questionario, entre eles, 15 do mapeamento e 4 dos indicados.
Ap0s a primeira pergunta de identificacdo nominal, os participantes responderam a questao
sobre o género, cujo resultado foi de 12 mulheres e sete homens. Os demais resultados serao

apresentados em quadros, acompanhados das respectivas perguntas, a seguir:

Qual faixa etaria?

Quadro 4 — Faixa etaria dos pesquisadores do questionario

Intervalo de faixa etaria Total de pesquisadores

18 a 24 anos 0
25 a 34 anos
35 a 44 anos
45 a 54 anos
55 a 64 anos
65 ou mais
Fonte: A autora (2024).

W WA

Qual afiliacao?

Quadro 5 — Afiliacao dos pesquisadores do questionario

Instituicoes Total de pesquisadores
Universidades publicas 14
Universidades privadas 2

Fundagao Gettlio Vargas 1
Colégio Pedro II 1
Quiproco filmes 1

Fonte: A autora (2024).

Qual escolaridade?

A quarta pergunta do questionario, que trata sobre o nivel de escolaridade dos

pesquisadores, obteve 100% para a op¢ao poés-graduacao.
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Qual o objetivo/motivo da consulta aos documentos doados?

Quadro 6 — Objetivos da consulta aos documentos doados para SEMEAR

Objetivos Total de pesquisadores
Fins académicos 17
Fins profissionais 1
Nao respondeu 1

Fonte: A autora (2024).

Os documentos consultados na SEMEAR contribuiram para sua pesquisa?

Quadro 7 — Contribuicao dos documentos consultados.

Contribuicao dos

documentos consultados Total de pesquisadores

Fundamentais 9
Contribuiram muito 3
Contribuiram 4
Contribuiram parcialmente 2
Nio contribuiram 0

Fonte: A autora (2024).

Quando consultou o0 acervo da SEMEAR, qual era o seu vinculo profissional/institucional

com o Museu Nacional?

Quadro 8 — Vinculacido ao Museu Nacional na época da pesquisa

Vinculag¢ido ao MN quando
consultaram o acervo
Servidor 3
Estudante de pos-graduagao
UFRJ
Aluno de graduacao UFRJ
Estagiario do MN
Colaborador externo
Nenhum
Fonte: A autora (2024).

Total de pesquisadores

0 (NI | = | —
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Qual o seu vinculo profissional/institucional atual com o0 Museu Nacional?

Quadro 9 — Vinculo atual dos pesquisadores do questionario

Vinculac¢io Total de pesquisadores
Servidor do MN 3
Colaborador externo do MN 3
Aposentado do MN 1
Nenhum 12

Fonte: A autora (2024).

Como tomou conhecimento sobre o incéndio do Museu Nacional?

Quadro 10 — Como os pesquisadores tomaram conhecimento sobre o incéndio

Meio que tomou

conhecimento sobre o Total de pesquisadores
incéndio
Televisdo 12
Familiar ou amigo me 3
alertou presencialmente
Redes sociais 1
Outros

Fonte: A autora (2024).

Gostaria de participar de uma entrevista de pesquisa online, de acordo com a sua

disponibilidade?

Quadro 11 — Participagio dos pesquisadores em entrevista online

Participacio em entrevista online | Total de pesquisadores

Aceitaram 14
Recusaram 4
Nao respondeu 1

Fonte: A autora (2024).



APENDICE E — ROTEIRO DAS ENTREVISTAS COM OS SERVIDORES

1 Qual foi a sua reacdo ao receber a noticia do incéndio?

2 Quando vocé lembra do incéndio hoje, quais emogdes vocé sente?

3 Na sua perspectiva quais sao os desdobramentos do incéndio para a SEMEAR?

4 Quais sdo os principais desafios para o processo de reestruturacio da SEMEAR?

5 Como esté o processo de reestruturacdo da SEMEAR hoje?

6 O acervo da SEMEAR deve contemplar a memoria do periodo pés-incéndio? De que
forma?

7 Em que medida o incéndio modificou o reconhecimento da SEMEAR?
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APENDICE F - ROTEIRO DAS ENTREVISTAS COM OS PESQUISADORES

1 Qual foi a sua reacdo ao receber a noticia do incéndio?

2 Quando vocé lembra do incéndio hoje, quais emogdes vocé sente?

3 O que te motivou a doar os documentos consultados para reconfiguragdo da SEMEAR?

(Em que medida as lembrangas relativas ao incéndio contribuiram para a doagdo dos
documentos? - Essa pergunta sé sera realizada caso o pesquisador ndo mencione o incéndio na

resposta anterior)



ANEXO A - CONVENCOES ADOTADAS NAS TRANSCRICOES

Quadro 12 - Convencoes de transcricao.

Simbolos Significados
Pausa ndo medida
- Parada subita
= Elocug¢des contiguas, enunciadas sem pausa entre elas
Sublinhado Enfase
MAIUSCULA | Fala em voz alta ou com muita énfase
<palavra> Fala mais lenta
> palavra< Fala mais rapida
: Alongamentos
(D)) Comentario do analista, descri¢ao de atividade nao verbal
Hh Aspiragdo ou riso
1 Subida de entonacdo
! Descida de entonagao

Fonte: Adaptado de Bastos e Biar (2015).




