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RESUMO

SOUSA, Eloisa Ramos. A Colec¢ao (de artes) Africanas Savino em busca de sua Musealizagao:
consideragdes sobre a cultura material negra em museus
Orientador: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Tese

Os objetos produzidos pelos povos negros que viviam e vivem ao sul do deserto do Saara, desde
o século XVI, vem sendo usados como “testemunhos materiais” das inumeras culturas que ali
habitavam ou habitam. Foram os europeus envolvidos na Expansao Maritima os primeiros a se
apropriarem desses objetos formando acervos que ajudaram a formular e propagar discursos
homogeneizados, de cunho subalternizantes, hierarquizados, estereotipados e estigmatizantes
a respeito desses povos e de suas culturas, estabelecendo as primeiras e determinantes
classificagbes, que ainda nos dias atuais servem para orientar e mediar basicamente todas as
relagdes nas sociedades pluriétnicas onde existem negros africanos ou afrodiaspdricos. A
presente tese busca identificar e problematizar a permanéncia desses discursos, que se
materializam em praticas excludentes na sociedade. Partimos do pressuposto que existe
resisténcia por parte dos érgaos oficiais em reconhecer cole¢des formadas por acervo material
negro africano como patriménio cultural e essa pratica € uma heranga do mundo colonial que se
conserva de forma naturalizada, tendo como consequéncia imediata o apagamento, as sub-
representacoes e a exclusdo dos africanos e dos afrodiaspdricos, especialmente, nos espagos
oficiais. A pretensdo de musealizagao da colecao de Artes Africanas Savino nos permitiu analisar
essa proposi¢do, por meio de uma metodologia multireferenciada articulando escrevivéncia,
biografias e as analises histoérica, socioldgica e do discurso, dentro das vertentes tradicionais e
da decolonial que revelaram, reafirmando a potencialidade dos acervos museoldgicos na
construgdo e desconstrugédo de realidade, tendo a instituicdo museu o papel fundamental da
nesse processo social, onde cada vez mais a sociedade civil interessada tem buscado intervir

para criar novos discursos.

Palavras chaves: autorreflexdo museoldgica; colegdo Africana Savino; musealizagao; construgao

das Africas; movimentos sociais
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ABSTRACT

SOUSA, Eloisa Ramos. The African Savino Collection (of arts) in search of its Musealization:
considerations about black material culture in museums
Supervisor: Marcio Ferreira Rangel. UNIRIO/MAST. 2022. Thesis

The objects produced by black peoples who lived and lived south of the Sahara desert since the
16th century have been used as "material testimonies" of the numerous cultures that inhabited or
inhabited there. The Europeans involved in maritime expansion were the first to appropriate these
objects forming collections that helped to formulate and propagate homogenized discourses, of a
subaltern, hierarchical, stereotyped and stigmatizing nature about these peoples and their
cultures, establishing the first and decisive classifications, which still serve to guide and mediate
basically all relationships in multiethnic societies where there are African blacks or
aphroddiasporic. The present thesis seeks to identify and problematize the permanence of these
discourses, which materialize in exclusionary practices in society. We assume that there is
resistance on the part of the official bodies in recognizing collections formed by a black african
material collection as cultural heritage and this practice is a heritage of the colonial world that is
preserved in a naturalized way, having as immediate consequence the erasure,
underrepresentations and exclusion of Africans and afrodiasporics, especially in official spaces.
The claim to musealization of the collection of African Arts Savino allowed us to analyze this
proposition, through a multireferenced methodology articulating writing, biographies and the
historical, sociological and discourse analyses, within the traditional and decolonial aspects that
revealed, reaffirming the potential of the museological collections in the construction and
deconstruction of reality, with the museum institution having the fundamental role of this social
process, where more and more interested civil society has sought to intervene to create new

discourses.

Key words: museological self-reflection; African Savino Collection; musealization; building
construction of Africas; social movements;
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INTRODUCAO

Montar uma colecdo € encontrar, adquirir, organizar e guardar itens,
seja em uma sala, casa, biblioteca, museu ou galp&o. E também,
inevitavelmente, uma maneira de pensar sobre o mundo.
(OBRIST,2014)

A presente tese analisou criticamente a construgédo e o conceito de Africa e de
negro por meio do colecionismo de acervos africanos e a permanéncia dos discursos
subalternizantes que continuam classificando e definindo esses objetos. Discursos que
se materializam em praticas excludentes na sociedade, aqui nos dedicamos aos campos
da Museologia e do Patriménio. O nosso objeto de estudo foi a colegédo particular
formada por pecas criadas em Africa entre os séculos XIX e XXI, pertencente ao Dr.
Wilson Savino que ¢é bidlogo e pesquisador da Fundagado Oswaldo Cruz (FIOCRUZ).

A colegao, e as exposicdes provenientes dela foram organizadas criando Africas
Negras imaginadas, que valorizam a estética dos objetos, sendo classificadas como de
arte africana, (usaremos de “artes africanas”, por ser formada por uma diversidade de
paises, povos e culturas). O colecionador busca a musealizagdo de sua colegao por
uma instituicdo publica, por acreditar que ela é representativa para a populagao
brasileira. Pensamento respaldado nas impressdes recolhidas em recentes exposi¢coes
do acervo, o que justifica seu desejo de preserva-la em um museu para ser
disponibilizada ao grande publico.

Nesta perspectiva, foram observados os condicionantes: histéricos, politicos,
sociais e culturais que, a partir do século XVI, desenvolveram politicas que orientaram
e definiram as bases para a coleta de objetos da cultura material de povos negros
africanos. Estas coletas fundamentadas nas religides, nas ciéncias, na histéria da arte
e atualmente na historiografia, ultrapassaram seu tempo e espacgo de produgéo e, ainda
hoje, esses objetos continuam sendo vistos como testemunhos dessas culturas.

A importancia da presente pesquisa foi buscar compreender a construcdo do
“outro” por meio de seu acervo material, pois através desses objetos foram e sao
construidos diversos discursos e narrativas que materializam, geralmente, de forma
subalternizante o continente, as histérias dos povos, as culturas africanas, bem como
os afrodiaspdricos que estao espalhados pelo mundo. Segundo Cunha (2006), para

além da difusao e manutencao de esteredtipos a respeito das culturas negras africanas,
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esses discursos servem para omitir a participacdo dos negros e mesticos na formacao
das sociedades contemporaneas, ele diz:

O ocidente tem produzido referenciais simbdlicos acerca do continente
africano, dos povos que la viveram e ainda vivem, que em certo sentido
tem contribuido para a difusdo e manutengao de esteredtipos acerca
de culturas africanas, sendo criadas, também ideias negativas sobre a
presenga de negros nas culturas ocidentais, além de omissdes
importantes relacionadas a fundamentos da participagdo de homens e
mulheres negros e mesticos nas sociedades contemporaneas.
(CUNHA, 2006, p. introdugéo)

Os discursos usados como referenciais de distingdo, alicergam processos que
sao sentidos ou vividos pelos afrodescendentes de forma efetiva por meio de praticas
excludentes nas malhas das sociedades pluriétnicas, como a brasileira. E relevante
ressaltar o papel fundamental da cultura na construgdo, desconstrucdo e na
requalificacdo da cultura material como patriménio.

Nesse aspecto, a tese intencionou identificar caminhos que possibilitem a
apropriacdo no Brasil de objetos produzidos pelas culturas negras africanas,
reconhecendo-os como um patrimdnio cultural formador e representativo da cultura
brasileira. Parece utdpico almejar o reconhecimento das culturas negras africanas e sua
requalificacdo na sociedade nacional, mas ja é possivel observar em outras areas
significativas alteragdes em relagcao as manifestagdes culturais de origem africanas, em
especial a cultura imaterial.

Por outro lado, nos campos da Museologia e do Patrimbnio, a resisténcia tanto
nos discursos quanto nas praticas segue, de modo geral, sem grandes mudangas,
perpetuando politicas e agdes subalternizantes, caracterizadas principalmente pelo
tratamento excludente dispensado a esses acervos. A requalificagdo como uma
reivindicagdo da sociedade civil busca legitimar suas histérias e memorias que foram
apagadas e forjadas na terceira pessoa, criando esteredtipos que causam mais
estranhamentos do que reconhecimentos, um sentimento de um falso pertencimento ou
uma dupla exclusao para os afrodescendentes.

Essa experiéncia é vivida cotidianamente nas relagdes sociais, por meio das
instituicbes educacionais, culturais, da midia, nas relagées de trabalho, nas relacbes
religiosas, no mundo virtual, enfim, praticamente em todas as instancias sociais. A
engrenagem da sociedade dispdée de mecanismos que criam e reproduzem relagdes
distintas que se completam e se autoalimentam. Visam manter e reforcar esse nao
pertencimento ou ‘pertencimentos tutelados’, restritos aos lugares pré-determinados a

determinada parcela da sociedade, processo identificado com racismo estrutural por
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Almeida (2018), que, no outro extremo, reforca os privilégios dos que tém direitos
assegurados, especialmente, por sua cor.

A requalificacdo aqui foi pensada, acima de tudo, como a ‘tomada de
consciéncia’ dessas exclusdes e do falso pertencimento, tornando-se acao politica,
cultural e social, que visam quebrar as antigas e arraigadas praticas da sociedade
brasileira em relagdo ao universo afrodiaspérico existente no pais. Buscando novas
posturas, discursos e acbes em todos os campos da sociedade, esses nhascidos ou
forjados a partir do reconhecimento e respeito pela cultura negra brasileira e por suas
matrizes vindas do continente africano. Que novas praticas venham interferir
diretamente nos campos da Museologia e do Patrimbnio, que, como ja citado, continuam
sendo de resisténcia para a manutencdo de discursos e acbes que reafirmam a
subalternizacao da cultura negra e afrodiaspdrica.

Para entender esse tratamento foi preciso mapear a trajetéria das apropriagdes
feitas das culturas materiais negras ao longo da histéria da modernidade, para tanto, os
colecionismos e as praticas dispensadas a esse acervo foram analisadas como um
fendmeno social e museoldgico, inseridos nas Ciéncias Sociais € nas Ciéncias Sociais
Aplicadas, especialmente, nos campos da Museologia e do Patriménio, areas vistas
como fundamentais na teia social, por serem instancias portadoras de mecanismos e
instrumentos capazes de reconhecer e legitimar oficialmente patriménios culturais, logo
pertencimentos e exclusodes.

No ambito da analise, demarcamos o nascimento dos discursos a respeito do
acervo material negro africano entre os séculos XV e XVI, e mesmo ja tendo passado
seis séculos, eles continuam sendo usados como referenciais de distingdo no eterno
jogo binario do “nds” versus “outros”. O que nao fica muitas vezes evidente € que o
outro-africano ou afrodiasporico € uma construgdo discursiva relacional — superiores
versus inferiores, regida por um sistema de dominagao e subordinagao, que se afirma
contrastivamente, visando a perpetuacdo de uma dada ordem, essa produzida
historicamente, atualizada e naturalizada nas sociedades contemporaneas, tendo como
principal marcador a questdo racial. Partimos do pressuposto de que existe uma
resisténcia dos orgaos oficiais em reconhecer acervos africanos como um bem cultural
patrimonial, representativo de uma parcela significativa da populagao do Brasil.

Postura ligada aos fatores econdmicos, histéricos e sociais que influenciam
diretamente o campo cultural, e objetivam a manutengdo de uma ordem que foi

estabelecida externamente e transplantada para o pais, sendo vivida durante muitos
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anos, quase inquestionadamente, devido aos meios coercitivos' impostos para o seu
estabelecimento e sua consolidacdo. O que tornou instigante buscar compreender a
Colecao de Artes Africanas Savino (denominagdo que adotaremos na tese) no século
XXI como um discurso que possibilita a criagdo de uma Africa imaginada no Brasil e a
busca de sua musealizagdo, como uma possibilidade de transformar esse patrimonio
cultural em instrumento de poder, reconhecendo-o como mais uma poténcia nas maos
dos afrodiasporicos brasileiros. Essa capaz de contribuir para a modificacdo ou
transformacdo das realidades vividas por eles. Mudangas, como resultados das
reivindicagdes da sociedade civil, advindas dos grupos que buscam novas
representacgdes para suas histérias e memorias.

Nesse aspecto, a tese objetivou analisar a colegdo de Artes Africanas Savino,
formada com objetos representativos de diversas culturas negras africanas como
fenbmeno social e museal ocidental, que busca organizar um diversificado e
contraditério sistema social que se encontra em permanente disputa. Essa linha de
investigagao abriu caminhos para outras indagagdes mais especificas, a respeito desse
tipo de colecionismo, que destacamos abaixo. Buscou-se:

- Analisar a construgdo do Conceito Africa por meio de sua cultura material, no mundo
ocidental, vista como um ‘outro’.

- Analisar a bibliografia e discutir os conceitos de patrimonializagao e colegdes, em
especial as etnograficas na contemporaneidade.

- Analisar até que ponto o colecionador pode ser visto como produtor ou reprodutor
de discursos que estabelecem distingbes entre o olhar ocidental, permeado pela
visdo europeia, marcada pela alteridade estabelecida entre nés — europeus versus
outros - africanos, e desta forma, perpetuando ou desfazendo as construcdes
formuladas a partir do século XVI, no periodo colonial. A sua permanéncia nos
paises independentes (ex-colbnias) caracteriza a colonialidade, ou seja, a
permanéncia do olhar e da mentalidade colonial.

- Apontar como a apropriagao de coleg¢des africanas podem ajudar na descolonizagao
do olhar do publico em geral, em relagdo a cultura africana no Brasil e como isso

pode fortalecer (s) identidade(s) negra(s) brasileiras.

1- Dentro da ideia basica de Foucault que mostra que as relagbes de poder ndao se passam
fundamentalmente nem ao nivel do direito, nem de vivéncia, nem sdo basicamente contratuais, nem
unicamente repressivas. (MACHADO, Roberto, 1990, p. XV, in FOUCAULT, Michel Microfisica do Poder)
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A tese se enquadra na Linha de Pesquisa 2, dedicada ao estudo da Museologia
e do Patriménio Integral e Desenvolvimento do PPG-PMUS da UNIRIO/MAST, que nos
permitiu a abordagem proposta. A tematica e o recorte definidos sao fundamentais para
se compreender 0s aspectos socioculturais da realidade brasileira, em especial, dos
povos negros. Vertentes ainda pouco exploradas nos espagos académicos, bem como
no mundo cultural, ndo sendo um campo esgotado, encontra-se aberto para novas
contribuicbes como essa apresentada aqui.

Almejo que uma das possiveis contribuicbes da tese seja de trazer para a
academia e para as instituicbes museoldgicas uma reflexdo sobre a constituicdo de
colecdes de povos que tém seus descendentes vivendo e construindo o pais, mostrando
que a apropriagao e o silenciamento desses acervos podem representar uma segunda
escravizagao, agora cultural. Buscando chamar atencgéao e reforgar o papel fundamental
das institui¢cdes culturais no processo de desconstrugcao dessas exclusoes.

A pesquisa de cunho qualitativo documental teve uma abordagem
multirreferencial, dentro da perspectiva desenvolvida por Jacques Ardoino (1989), que
reconhece a complexidade e a heterogeneidade dos fenémenos sociais. Segundo ele,
analisar esses eventos sO € possivel por meio da conjugacgao articulada de distintas
disciplinas, ndo reduzindo o conhecimento, mas possibilitando diversas leituras e
interpretagdes sobre o fato social analisado. Nas palavras de Ardoino:

(...) no lugar de buscar um sistema explicativo unitario [...] as ciéncias
humanas necessitam de explicagdes, ou de olhares, ou de dticas, de
perspectivas plurais para dar conta um pouco melhor, ou um pouco
menos mal da complexidade dos objetos. (Ardoino, 1998d, p.4)

Perspectiva que permitiu enfatizar as especificidades do colecionismo de acervo
africano, desde situa-lo como um processo sociocultural temporal, georreferenciado,
com razao de ser especifica, até reconhecendo sua abrangéncia além do tempo, do
espaco e dos objetivos primeiros que o caracterizaram, mostrando que, mesmo ao
assumir novos contornos ao longo da histéria, manteve sua esséncia primeira, o que o
caracteriza como um fato social de longa duragdo. Aqui entra em cena o papel das
instituicdes culturais, em especial os museus, que tém sido um dos instrumentos sociais
que mais favoreceram a manutencao desse fenémeno.

O processo de perenidade estabelece diversas relagbes entre os museus e seus
publicos, constituindo-se em um dos aspectos que caracteriza essa agao como um fato

museal, ou, uma das unidades que formam o mundo museoldgico. Perspectiva baseada
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na definicho de Durkheim?([1895] 2007) de fato social, que ¢ visto como
representagdes/manifestacdes da mentalidade da consciéncia coletiva de determinados
grupos, que sao chamadas de generalidades, essas podem ocorrer em varias
sociedades e a0 mesmo tempo.

Suas praticas geralmente sido entendidas ou vistas como individuais ou
circunstanciais, mas por meio do olhar socioldgico € possivel identificar sua dimensao
social. Que sdo exterior e anterior aos individuos, mas por meio da socializagao/
especializacao/ formacao técnica — profissional, eles as reproduzem independente de
sua vontade, pois existem os métodos coercitivos que buscam assegurar a harmonia do
sistema social, garantindo que se alcance as intencionalidades especificas das
sociedades.

Ainda segundo Durkheim ([1895]2007), ndo se deve buscar simplesmente as
causas dos fatos sociais, nesse caso museal, nos fins ou a fungdo que ele desempenha.
E preciso buscar os fatos sociais (museais) antecedentes, ndo de forma individual, mas
sempre na estrutura social, que pode ser vista como uma corrente. Seus elos
constituidos anteriormente, em diversos espagos de tempo ao serem unidos seguem
desempenhando sua funcao social definida pelo corpo da sociedade.

Por meio da perspectiva critica, foi possivel identificar o fato museal em relagéo
aos acervos negros africanos, porque ao questionarmos as generalidades a eles
impostas, descobrimos mecanismos coercitivos, anteriores a entrada desses objetos em
instituicdes culturais ou museus. Eles seguem sendo usados, ao serem questionados
criam novos discursos e mecanismos que auto protegem a unidade, garantindo sua
propagacgao e sua existéncia duradoura.

A Colecao de Artes Africanas Savino possibilitou analisar criticamente de forma
mais abrangente os distintos tratamentos dispensados aos objetos originarios de
diversas culturas negras africanas, caracterizando-os como um fenOmeno
social/cultural/museal de modo amplo. Sao praticas ou auséncias delas que produzidas
e reproduzidas cumprem fungdes ou fins determinados no complexo da sociedade.
Possibilitando a criagdo e a formulagcao de discursos embasados em construcdes
histéricas, antropoldgicas, sociolégicas, museoldgicas, patrimoniais e artisticas que
seguem construindo realidades como forma de convencimento sociopolitico-cultural

sobre esses objetos e quem os produzem.

2 - Embora a sociologia de Durkheim seja criticada como determinista, ela foi trazida a tese pois, nos ajudou
a formular questdes relativas a esfera cultural, ajudando a conceituar o fato museal dentro do macrossocial.
Situando-o como parte da engrenagem sociocultural e tendo fungdes especificas, ao representar as
manifesta¢des da coletividade.
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As instituicbes culturais entre elas os museus, de forma direta, seguem ainda
como o espacgo para criagao, difusdo e perpetuacao de discursos com forte carga de
preconceitos a respeito do mundo negro. O sociélogo José Maria Pereira Nunes em
1978, no texto Colonialismo, Racismo, Descoloniza¢cdo, usa o conceito ‘colonialismo
cultural’. O texto comeca pela critica ao mundo académico brasileiro pelo silenciamento
no tratamento da histéria do mundo afro-asiatico, especialmente, a respeito dos
processos de descolonizagdo, mostrando que essa tradicdo € uma forma de assinalar
a posicao do pais, o que dificulta estabelecer dialogos e reflexées, acentuando o
afastamento entre o povo brasileiro e o africano. Sdo suas palavras:

O estudo das Ciéncias Humanas, e o da Histéria em particular, padece
no Brasil de um europocentrismo, de uma visao de mundo imposta pelo
centro do sistema politico dominante (Europa-EUA) que deriva da
permanéncia entre nés de um colonialismo cultural. Dessa forma, (...)
pela acdo desse colonialismo, de um mesmo grau de astigmatismo
cultural na sua visdo de mundo e de como o Brasil deve nele se situar.
(...) As metrépoles possuiriam cultura de valor universal; a Africa,
costumes exdticos. O que é filosofia e religido na Europa toma os
nomes de crendice ou supersticdo na Africa. As lutas sociais nas
metropoles, sdo analisadas pela Sociologia e pelas Ciéncias Politicas,
na Africa sdo reduzidas a lutas tribais — chave explicativa para todos
os conflitos — e entregues ao estudo de uma Antropologia de matriz
colonial (PEREIRA, 1978, p.16)

Ao trazer essa reflexao para o mundo museoldgico foi possivel perceber que nao
houve uma mudanca significativa/estrutural na forma de apresentar e representar o
Continente Negro Africano nas instituicbes museoldgicas ocidentais. Essa relacdo pode
ser evidenciada quando da postulacao para introducdo da colecao de Artes Africanas
Savino no ambiente cultural mais amplo, aqui especialmente, em exposi¢cdes e no
desejo do colecionador que deseja disponibiliza-la a um museu.

A busca desse caminho nos possibilitou identificar praticas e discursos que
caracterizam fatos museais manifestos em relacéo a esse tipo de acervo, evidenciando
a funcgao social dos discursos produzidos como ratificadores do pensamento que norteia
a sociedade ocidental e o papel das instituicdes culturais na teia social.

Aqui pdbde-se ressaltar a estreita relacdo entre a formacao de colecbes, em
especial, africanas ou afrodiaspdricas e a instituicio museu, nas sociedades ocidentais,
revelando um fato museal especifico que abrangem nao s6 a questao discursiva como
também atinge a questdo do tratamento técnico desses objetos nas instituicoes
ocidentais. Centramos a analise na realidade brasileira, porque a particularidade
excludente de tratamento dispensado a esses objetos nas instituigdes nacionais pode
ser entendida como uma regra geral, ja estabelecida para esses objetos que continua

sendo seguida no pais, caracterizando-a como fato social de dimenséo cultural.
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O processo colecional foi analisado por meio de textos museoldgicos,
patrimoniais, historiograficos, antropoldgicos e sociolégicos. Buscou-se identificar os
diversos discursos que situam e discutem a formagao desse tipo de colecao dentro de
contextos distintos, problematizando a construcao do “outro” por meio de sua cultura
material e suas implicagbes nas relagbes sociais, bem como, tentando entender a
permanéncia do fascinio que esse tipo de acervo continua provocando no século XXI.

Ainda neste enfoque, problematizamos a questao do colecionismo particular, em
especial, quando esse visa transformar suas cole¢des em patriménio cultural publico.
Objetivando garantir tratamento de conservacdo que prolongue a existéncia do bem, a
preservacao da memoria do proprio colecionador, de sua visdao do mundo colecionado
e 0 museu como um templo de desejo para abrigar sua colecdo. A pesquisa foi
estruturada em duas frentes: uma empirica onde a Colecao de Artes Africanas Savino
foi analisada dentro de uma visdo técnica museoldgica, a fim de considerar sua
musealidade para fundamentar o processo de musealizagao, tendo como paradmetros
colegbes africanas existentes em alguns museus.

A segunda frente é de base tedrica orientada pela Museologia Teorica e pela
Nova Histéria Cultural, que ao ampliar seus objetos de pesquisa passam a considerar
inclusive a cultura material dos “ndo representados” pela histéria classica, como fonte
de estudo, a “histéria vista de baixo”. Segundo o historiador Peter Burke (1992) essa
mudanca no fazer histérico, s6 foi possivel porque as certezas do projeto do mundo
ocidental se fragmentaram, particularmente depois da Segunda Guerra Mundial, e a
nova historia objetiva superar a crise da modernidade, agora incluindo os atores que
tradicionalmente estiveram fora das historias oficiais.

Em contraponto a histéria oficial e até mesmo a nova histéria cultural,
trabalhamos com pensadores que propdem “olhares inversos” e “movimentos
descentrados”, em varios campos de conhecimento e de agdo, mas tendo em comum a
questao da construcido de uma identidade afrodiaspérica. Atribuindo a cultura material
um importante papel de elo, por acreditar que ela seja capaz de provocar
reconhecimentos por meio da invocacdo de uma ancestralidade comum. As visdes
descentradas propostas estao relacionadas a critica das teorias que foram formuladas
a partir de um centro, de episteme centro-europeia, que se propagaram por todas as
sociedades ocidentais, criando e dando sentido as histérias de povos que foram
escravizados, estes apartados do processo e tiveram suas culturas materiais usadas

como testemunhos dos discursos produzidos.
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Os novos olhares propostos ndo podem analisar os fendbmenos sociais e
museoldgicos, dissociados das estruturas das sociedades e do poder que formularam
discursos que se querem desconstruir. S&0 histdrias entrelagadas, mas o grande
propésito da descentralizacao desejada é possibilitar aos que sempre estiveram a
margem das historias, um sentido de identidade e uma certeza de origem. Identidade
entendida como uma construgao responsavel pelas mediagbes entre o individuo e a
estrutura social, pois ela agrega os aspectos psicologicos e sociais que permitem
identificar, diferenciar e unir os individuos e suas sociedades.

Segundo Ortiz (1985), a identidade é a que constréi o individuo e ele se
reconhece como pertencente a algum lugar e a alteridade € como ele é percebido ou
construido aos olhos dos outros. Na sociedade brasileira ainda sédo nitidamente visiveis
as praticas excludentes em relagdo aos negros e afrodescendentes, os avangos
politicos, sociais, econdmicos e culturais ndo conseguiram extirpar totalmente essa
cultura nascida no mundo colonial.

Embora o discurso oficial propague uma isonomia de deveres e de direitos,
esses sao experienciados de forma distinta de acordo com a tonalidade da pele do
cidadao; quanto mais negra ou escura a pele, menor sera sua possibilidade de ter
acesso aos direitos isonémicos da sociedade nacional. O que justifica e fundamenta a
luta na busca de novas construcbes identitarias valorizando as raizes afrodiasporicas.

Spivak (2010, p.12), ao analisar a sociedade indiana, nota a presenca desse
mesmo processo de colonialidade, em especial em relagédo as mulheres. Segundo a
autora, essas construgdes sao vividas nas praticas cotidianas em formas de exclusdes:
de modos especificos nos mercados e nas representagdes politicas e legais, incluo e
ressalto aqui a exclusao cultural, vivida pelos afrodiaspdricos, principalmente, das areas
oficiais do Estado. O mundo cultural pode ser considerado como um dos setores mais
importantes da sociedade, é o l6cus onde o individuo se reconhece como parte de um
todo, identificando e situando seu lastro como pertencente a algum lugar. Sentimento
necessario no mundo social que assegura o comprometimento (mesmo de forma
inconsciente) do individuo com a coletividade, garantindo o funcionamento dos outros
setores sociais de forma ajustada.

E também o local da construcédo e sedimentacdo de identidades por meio das
histérias e memdrias que sdo compartilhadas nos grupos através das representacgoes e
de suas significagdes, certificando os pertencimentos e assegurando os elos
necessarios das sociedades. E nesse espaco que a existéncia é garantida, as

exclusbes e apagamentos favorecidos, € também o lugar da apropriacdo e da
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requalificacdo dos discursos produzidos, que podem se transformar em potente
instrumento de resisténcia, ndo como uma trincheira isolada, mas como um universo
amplo e aberto que possibilita novos caminhos para seguir na re-existéncia, de
individuos, povos e culturas, criando novos contornos para antigas amarras.

A requalificacao almejada para os acervos africanos e afrodiaspéricos busca
novos olhares, a formulagdo de novos discursos que devem ser feitos de dentro para
fora e de fora para dentro, dando voz aos representados e nao ter mais como ponto de
partida ou chegada as falas primeiras produzidas em tempos pretéritos. A mudanca
esperada passa pela reformulagdo dos espagos museoldgicos e patrimoniais, que séo
reconhecidamente lugares de formulacdo, reprodugéo, fortalecimento e legitimagéo dos
discursos expressos de forma autorizada.

Espera-se também a mudanca das mentalidades da diregcao ao corpo técnico,
de forma a influenciar a comunicagdo com o publico, ouvindo os interessados nos
acervos (sociedade civil), usando diversas linguagens que sejam capazes de mostrar
que sao possiveis outras leituras para os mesmos objetos, garantia de verbas
assegurando sua conservagao, pesquisa e divulgacao de forma ampla, e acima de tudo,
deve ficar claro que esse patriménio faz parte da base da cultura brasileira, e é tao
importante quanto outros, que sempre foram valorizados.

Sa0 cada vez mais rapidas as mudancgas vividas pelas sociedades
contemporaneas e ao reconhecermos o papel vital do patriménio cultural de um povo
como uma potente ferramenta social, que fortalece identidades e asseguram direitos,
justificam-se e fundamentam-se as reivindicagbes de patrimonializagao de objetos das
culturas africanas negras no Brasil. Sendo um ato politico-cultural, produzir novos
discursos e praticas a respeito desse patriménio visando garantir sua preservagao e sua
disponibilizagdo para a sociedade se faz premente como uma forma de incluséo plena
e participativa dos afrodescendentes.

Buscando dirimir apagamentos e as exclusbes que sao praticas usadas nos
processos de manutengéo de subalternidade no eterno jogo social de preservacgao de
privilégios. Neste sentido, a tese apresenta a Colecdo de Artes Africanas Savino que
por meio dela, foram apontados e analisados 0os mecanismos politicos, econémicos,
sociais e culturais que forjaram o continente negro africano, como uma construgao
externa, negativada, criada em tempo e espago especificos, que pode ser percebida
como uma categoria social, que deu origem as derivagdes como: negro, africano, Africa,

arte primitiva africana, povo preto..., usados até os dias atuais tendo diversas
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implicagdes nas relacbes sociais, especialmente na manutengcao de privilégios e
subalternizacoes.

Essa construgcdo tem como base de sustentagdo os objetos das culturas
materiais negras africanas que, a partir do século XV, comegaram a ser subtraidos do
continente sistematicamente, passando a fazer parte de cole¢des particulares e
instituicdes cientificas e culturais. Situando no tempo presente analisamos o
colecionismo desse tipo de objetos tracando um panorama das diversas apropriagdes e
os discursos que acompanharam a insercao das culturas materiais negras africanas na
sociedade ocidental e por meio desse trajeto chegamos a instituicdo Museu.

A partir da pretensdo da musealizagdo desse tipo especifico de objetos foi
possivel problematizar os conceitos de colecdes, patriménio cultural, musealidade na
sociedade brasileira, questionamentos que na maioria das vezes, ndo sdo necessarios
a outros tipos de acervos. Empiricamente, as experiéncias expositivas da colecao de
Artes Africanas Savino fomentaram questdes relacionadas ao campo cultural nacional,
que orientaram o percurso da pesquisa da tese, entendidas como fundamentais, para a
compreensdo do tratamento dispensado a essa tipologia de acervo. Sao elas:

- Quem sdo os profissionais aptos, abalizados ou que tem a legitimidade para
construir discursos sobre o patrimoénio cultural de um povo?

- O patriménio cultural negro se constitui um campo distinto do patriménio? Ou
ele pode e deve ser visto sobre a égide do patrimdnio consagrado na sociedade,
que é extremamente excludente, e, onde ele sempre esteve a margem?

- O patrimébnio cultural negro africano pode ser analisado como um fato museal?
Sendo constituido de objetos de sociedades distintas e suas apropriagdes
tinham e tém interesses especificos que servem de base para formular os
discursos sobre eles.

- Como se estabelece a relagao profunda entre o “sujeito conhecedor” e 0 objeto
parte da realidade para qual ele foi construido? Pois ao serem transportados
para outras realidades, esses objetos sdo vistos pelo olhar estrangeiro, que é
socialmente construido dentro de seu mundo cultural, formulando discursos
intraculturais, a partir dos referenciais da sociedade para qual o objeto foi
levado. Caso ele seja percebido por essa o6tica, ndo ira ratificar e perpetuar as
imagens construidas que reproduzem as estruturas de poder e de opresséo,
onde a voz dos representados € intermediada pelos que tém o direito a fala.
Mantendo os representados calados e silenciados no espago reservado para os

excluidos ou subalternizados?
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Outro aspecto fundamental, foi mostrar as relacbes que esses objetos
estabelecem com o mundo social, revelando relagdes sociais, pré-conceitos, pois €
inquestionavel a importancia da cultura materiais de um povo para a construcéo e o
fortalecimento de sua identidade, que pode, e deve ser usada como uma ferramenta
nas lutas pelo direito a uma cidadania plena nas sociedades pluriétnicas, como a
brasileira. Esse processo passa pela questao de memodarias e de histérias, cabendo aqui
questionar como as instituicdes museolodgicas brasileiras apresentam e representam as
memorias e histérias relativas aos povos pretos do pais. De quem sdo essas memorias?

e Do Colonizador / Escravizador?

e Do Colonizado / Subjugado?

e Do Escravo / Coisificado?

e Do Africano / Escravizado?

e Do Negro brasileiro subjugado, subalternizado e coisificado?

Sao questdes cujas respostas seguem de certa forma, orientando os processos
de aquisicdo de acervos e as formulacbes de discursos a respeito dos negros na
sociedade nacional. Sendo possivel notar mesmo que sutiimente a pretericdo, em
aceitar objetos das culturas negras africanas ou afro-brasileiras nas instituicdes culturais
que fogem ou que dificultam a manutencao do discurso ja forjado.

Para além da estética, a analise de uma colecao, que pretende ser museologica,
permitiu ampliar a visdo da sociedade em que vivemos, nos situando em contextos
culturais, sociais, politicos e econdmicos que transcendem as nossas fronteiras
historicas e geograficas. Como agente historico temos o direito e a capacidade de criar
praticas, narrativas e discursos, nos distanciando de uma ordem social que ja ndo nos

servem mais.

Escrevivéncia, Afrodescendéncia e Autorreflexdao Museolégica

“Encontramos muito poucas representagées da cultura africana e mesmo da cultura
indigena nos grandes museus de arte brasileiro”
(Adriano Pedrosa 12/10/20183 )

A tese A Colegdo (de artes) Africanas Savino em busca de sua musealizagdo:

consideragbes sobre a cultura material negra em museus, tem como tema o

3- Diretor Artistico do Museu de Arte de Sao Paulo (MASP), Entrevista concedida a Isabel Salena, para O
jornal Publico de Portugal.
https://www.publico.pt/2018/10/12/culturaipsilon/entrevista/ha-muito-pouca-cultura-africana-e-mesmo-
indigena-nos-grandes-museus-de-arte-brasileiros-1846561/amp

Acesso em 02/02/2019.
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colecionismo de objetos das culturas negras africanas na sociedade ocidental,
centrando a analise no espago museoldgico brasileiro. Partimos da premissa de que
existe uma escassez, percebida como auséncia desses, acervos nos museus do Brasil,
principalmente como representante de uma das bases da cultura nacional. Esse fato
pode ser entendido como o resultado de politicas impostas pelo Estado no nascimento
do Brasil como nagao, que afastou e invisibilizou os elementos identificados como nao
aptos a participarem da formagao do povo brasileiro civilizado, como os indios e os
negros.

Entao estudar esse colecionismo, o desejo de sua musealizagdo e sua auséncia
nos museus do Brasil € uma forma de expor as contradicbes da sociedade brasileira em
relacdo aos acervos negros africanos e afro-brasileiros. Se constitui também, uma
oportunidade de requalificar colegcbes dessa tipologia almejando a criacdo de novas
proposi¢des, discursos e praticas, que caracterizem e consolidem esses objetos como
bens culturais pertinentes a sociedade nacional e representativos de uma parcela
significativa dos cidadaos, que estdo a reivindicar seus direitos a uma cidadania plena
e essa passa pela requalificacdo de suas histérias e memdarias.

A importancia de trazer o fragmento da fala de Adriano Pedrosa (2018) para a
pesquisa € mostrar que, ainda no século XXI, um diretor de museus precisa justificar a
colocacdo de pecgas africanas nas galerias principais de uma instituicao cultural no
Brasil, atitude desnecessaria a outros acervos. A epigrafe € uma constatagdo que na
maioria das vezes passa despercebida ou é naturalizada no mundo social brasileiro - a
auséncia ou sub-representacdes de acervos africanos ou afro-brasileiros.

Pedrosa segue dizendo que: “apesar de sermos essa nagdo com uma presenca
africana tao forte, o canone brasileiro € composto ainda de uma arte feita por uma elite
branca ou mestica” e que os acervos representativos dos amerindios* e africanos
aparecem geralmente nos museus antropoldgicos, indigenas e afro-brasileiros, espagos
apartados da grande histéria nacional, seguindo uma légica colonial, onde esses
elementos foram construidos para representar os “outros”, ou seja, aquilo que nao
somos, e aquilo que ndo queremos ser. Essa concepg¢ao embasa o projeto civilizatério
e modernizante iniciado ainda no Império e que passaria ser uma politica desenvolvida
também pelos governos republicanos.

O pais precisava se afastar ou extirpar o seu passado escravista, que

representava e caracterizava o atraso da nagéao, entao invisibilizar o negro e sua cultura

4- Embora tao relevante quanto estudar as auséncias ou sub-representacdo dos negros na sociedade
brasileira, aqui ndo nos dedicaremos a questdo do apagamento da cultura indigena nas representacdes
culturais nacionais, por nao ser o foco da pesquisa.
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na sociedade nacional era uma forma alinhar com a modernidade, trazida pelos
imigrantes brancos da Europa Central. Cardoso (2020) ao estudar a tematica da
negritude indesejavel, o branco moderno e o projeto de modernizac&o do Brasil, mostra
que:
Na medida em que o negro e sua negritude tornam-se indesejaveis, o
legado cultural africano passa a ser ignorado e invisibilizado. O negro,
a identidade negra, o legado cultural negro evidenciariam o carater
provinciano do Brasil. Ela é indesejavel por estar atrelada a histéria do
trafico negreiro e da escravidao. (...) Dito isso, compete lembrar que a
negritude, ao se tornar indesejavel, evidencia a branquitude como
desejavel. Assim ocorre a construgdo monocultural de um “padréo
desejavel”’, uma “referéncia unica” de civilizagao, tradigdo, grupo,
individuo, religiosidade. (Cardoso, 2020, p.99)

Se pensarmos o mundo cultural como um espelho, as auséncias nas instituicdes
culturais, especialmente, as de artes, passam a fazer sentido, pois esse mundo continua
sendo um territério formado por e para uma elite ndo negra. Ela busca seus reflexos em
outras instancias, essas ndao comportam, ndo aceitam e n&o reconhecem de forma
natural outros atores como produtores e consumidores da cultura universal europeia,
que no Brasil, a quer como nacional, pois ela é referéncia de civilizacao.

O Museu instituicdo pode ser definidos como aparelhos ideolégicos do Estado,
dentro da concepgéao de Louis Althusser (1980), ou Redes de Convencgdes e Rotinas de
Eric Hobsbawm (1997), Mecanismo de Controle para Foucault (1990) ou até mesmo de
Derivagbes, de Pareto (1966), pois ele reproduz as relagdes sociais hum espago
especifico, construido para esse fim, objetivando reafirmar a ideologia da sociedade.
Entdo a auséncia da “Africa” ou das Africas nos museus brasileiros pode ser entendida
como um produto da propria estrutura social - um fato social, sendo um mecanismo
culturalmente construido para reforgar a imagem de uma sociedade nacional isenta ou
pontualmente formada pela “contribuicao” das culturas africanas negras e das culturas
indigenas.

Dentro dessa ldgica, ndo se fazem necessarias suas representagdes ou
colocacdo nos museus do Brasil com o mesmo destaque de outros elementos
considerados vitais na formagao da cultura brasileira. Aparentemente essa acao
contradiz o discurso ainda vigente e basilar do ‘mito® das trés ragas formadoras do povo
brasileiro: o indio, o branco e o negro, pois o0 que prevalece e norteia a constru¢ao do
patrimdnio cultural nacional é sua heranga recebida da cultura europeia, catdlica e

branca, como observou Crippa e Souza (2010).

5- Mito no sentido de ser uma construgao discursiva, que intenciona que as coisas sejam tais como sao
ditas ou narradas, geralmente buscam organizar uma realidade em conflito.
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Os indios e os negros, quando representados nos espagos nacionais coletivos,
na maioria das vezes estdao em posicao de subalternizacao, ou apartados da histéria
nacional, elencados de forma hierarquica no processo civilizacional definido pelos
europeus em tempos pretéritos. A eles sdo destinados espacos especificos como
observou Pedrosa (2018), continuam sendo vistos sob a o6tica, da Antropologia, da
Etnografia e do Folclore, ou seja, dentro da visdo do diferente, do outro, do exdtico,
pontuando e reforgando por meio das instituicbes museolégicas a segregacao de forma
naturalizada que o povo brasileiro de origem indigena e africana vive na sociedade
nacional.

Essas constatagBes me provocaram indignag¢ao e inquietagdo, que me levaram
buscar outros caminhos para entender e trabalhar possiveis mudancas dessa realidade
social, especialmente, no mundo dos museus brasileiros. A pesquisa € um dos frutos de
varias vivéncias tanto pessoais quanto profissionais, que me direcionaram a trabalhar
com o conceito de “Africa”, como um fenémeno socialmente construido.

Entdo a minha relacdo com a pesquisa se enquadra nas perspectivas das
ferramentas metodoldgicas chamadas poeticamente de Escrevivéncias® pela escritora
Conceigéo Evaristo (2007), na Afrodescendéncia’ conceituada pelo professor Henrique
Cunha Jr. (2010) e também comungo com o pensamento de Boaventura Santos (2003)
quando ele afirma que “todo conhecimento é autoconhecimento’ Autorreflexao,
perspectivas aqui adaptadas para se pensar o campo da Museologia e dos Museus, por
outra dGtica além da eurocéntrica ou da colonialidade, que de certa forma, se
reproduzem.

Essas metodologias Escrevivéncia, Afrodescendéncia e Autorreflexdo tém por
base a vivéncia do pesquisador com o seu objeto de estudo, que néo Ihe é estranho,
faz parte do seu cotidiano, de suas lembrancgas, de suas experiéncias de vida e do seu
trabalho. Onde ele recolhe a “matéria” a ser analisada e transformada em conhecimento,

aqui meu comprometimento foi de expor as condi¢cdes impostas as culturas a africana e

6- Séo escritas que nascem do cotidiano e das vivéncias negras, tornando-se recurso de emancipagao. O
corpo negro que ha séculos vem sendo submetido a um apagamento constante, grita: “sou eu quem
escreve!”. Escritas que trazem a marca do corpo negro, como uma forma de libertar a voz silenciada. Sao
palavras de Evaristo: "A nossa Escrevivéncia nao pode ser lida como histérias para 'ninar os da casa grande'
e sim para incomoda-los em seus sonos injustos". Evaristo (2007, p. 21)

7- Sao formulagdes tedrico-metodoldgicas trabalhadas desde os anos 90, usadas para analisar a realidade
brasileira, tendo como base o reconhecimento das histérias africanas, como elementos integrantes da
histéria do Brasil. Reconhece que o Brasil € em grande parte uma reinvencao dos legados materiais e
imateriais das sociedades africanas, reprocessadas nas realidades do escravismo criminoso e do
capitalismo racista
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afrodescendente no Brasil, identificando-as como uma politica de estado, que dificulta
os reconhecimentos delas como parte da cultura nacional.

Conscientemente me afasto da pretensa neutralidade cientifica das ciéncias
forjadas na Modernidade, marcada pela distingdo entre o sujeito e objeto e assumo o
carater parcial em relac&o ao tema escolhido, por ser negra, brasileira, museodloga e por
objetivar formular reflexdes que possam trazer novas abordagens sobre as culturas
africanas e afro-brasileiras nas instituicbes culturais do Brasil. Essa postura é
consubstanciada pelos trés autores trazidos como guias para o caminho pretendido,
seus trabalhos mostram que a tdo sonhada neutralidade cientifica ndao é suficiente para
se fazer uma ciéncia critica e comprometida com o tempo presente. Na pos-
modernidade, todo conhecimento é autoconhecimento, e o pesquisador & parte de seu
objeto de estudo.

A proposta buscou romper, abandonar e substituir as construcdes subalternas
e subalternizantes sobre a cultura negra, que ainda hoje sdo apresentadas como algo
natural e inato, discursos consagrados pela: historiografia, Antropologia, Museologia,
enfim, pelas Ciéncias Sociais e Humanas classicas que nos apresentaram, através de
seus textos, usando a cultura material de povos negros africanos para ratifica-los, como
testemunhas silenciosas do que foi construido e dito, e sdo esses objetos que
continuam atestando e corroborando os discursos produzidos sobre povos e culturas,
vistos como os “outros”, tendo como referencial distintivo a questao racial.

Nos anos de 2006 e 2008, fui convidada a participar de uma equipe de trabalho
multidisciplinar (historiadores, antropélogo e musedloga) para o desenvolvimento de
uma exposicao cientifica sobre saude e escravidao. No desenvolvimento da exposicao,
evidenciou-se que alguns dos participantes identificados como ‘especialistas’ na area
tendiam a repetir conceitos que fazem parte do senso comum e como isso contribui para
a continuidade da visao equivocada sobre o Continente Africano.

Na mesma época, a Escola Atlantica Educacional estava oferecendo uma pos-
graduacao em Histdria e Literatura Africana e Brasileira, na qual me inscrevi e descobri
meu total desconhecimento sobre o continente africano. Apenas uma ressalva em
relacao a histoéria egipcia, porque essa foi bem estudada no mundo antigo, valorizando
a questao histdrica em detrimento da localizagdo geografica. O desconhecimento sobre

Africa pode também ser estendido aos demais alunos do curso, em sua maioria
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professores que, por forga da Lei 10.639/038, procuraram a pos-graduagdo buscando
capacitagao para ministrarem aulas sobre histéria e cultura afro-brasileira.

E importante mencionar que o curso de especializagdo articulava diversas areas
do conhecimento, possibilitando uma visdo mais ampla sobre a constituicdo do
continente africano, contribuindo para a desmistificacdo de conceitos arraigados e
despertando um maior interesse para conhecer mais sobre o tema. No ano 2014,
submeti um projeto ao Programa de Pés-Graduacdo em Relagbes Etnico-Raciais
(PPRER) do Centro Federal de Educacdo Tecnoldgica Celso Suckow da Fonseca,
CEFET/RJ.

A dissertacdo “Tudo que eu sabia sobre a Africa aprendi na Televisdo: Tarzan
umas das muitas invencdes de Africa” foi defendida em 2016. Na pesquisa foi possivel
identificar e formular alguns conceitos que estdo presentes nessa tese, por entender
que eles definem, fundamentam e delimitam a ideia de construgdo do continente
africano e suas diversificagbes. E um dos objetivos da pesquisa do mestrado foi
identificar como a industria filmica televisiva americana contribuiu para produzir e
reforcar na sociedade brasileira estereétipos a respeito do continente africano, por meio
da veiculagdo das séries ambientadas numa Africa idealizada.

O recorte temporal foi o decénio de 1970, onde houve uma intensificagdo da
apresentacao das séries Tarzan, complementada com a programacgao nacional de
novelas, programas infantis, programas de auditérios, programas humoristicos e
noticias sobre doengas, guerras e fome que entravam diariamente na vida dos
telespectadores pelos telejornais. O negro, na televisdo brasileira, era sempre
apresentado de forma subalternizada, jocosa e ou erotizada.

A série Tarzan® mostrava que essas condigdes eram algo inato e proprio dos
africanos, que os afro-brasileiros herdaram. Esse conjunto que apresentava
pedagogicamente o continente africano e seus descendentes de forma estigmatizada

pela televisido, pode ser considerado a base de formacao do conhecimento de boa parte

8- Lei N° 10.639/2003 estabelece a obrigatoriedade de se incluir no curriculo oficial da Rede de Ensino a
tematica Historia e Cultura Afro-brasileira.

9- A série cria uma Africa idealizada a partir do olhar do cinema americano. Sua histéria é originaria de uma
obra literaria criada por Edgar Rice Burroughs em 1912, que nunca esteve no continente Africano. Tarzan
foi representado em diversas linguagens, incluindo filmes de longa e curta metragens, desenhos de
animacao, histérias em quadrinhos e revistas. Margarido (2003), esclarece que esses textos foram
produzidos a partir da década de 1910 nos Estados Unidos, quando a inser¢do da populagao asiatica e
negra constituia um problema, e essa literatura criava e reforgava a imagem estereotipada do outro,
servindo para acentuar as diferengas entre brancos e os nao brancos, garantindo dessa forma a
manuteng¢ao da ordem estabelecida pela supremacia branca. Cita outro exemplo, a criagdo do personagem
Fu Manchu, em 1913, por Sax Rohmer, que acentuava a “asticia cruel” de qualquer asiatico, criando o
esteredtipo do “perigo amarelo” (SOUSA, 2016, p.107).
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dos brasileiros a respeito do continente africano. A pesquisa identificou esse mecanismo
de exibicdo do continente e dos afrodiaspéricos como uma politica imposta pelo governo
que visava combater ou dirimir os movimentos negros que reivindicavam uma
participacao mais efetiva no novo projeto de nagédo que estava sendo implantado pelo
governo militar.

A busca de suas origens em Africas era uma das formas de recuperar suas
raizes, construir suas histérias e memorias distintas das circulantes na sociedade
nacional. A nova libertagdo buscava afastar os afrodescendentes da sina do
escravizado, que o mantinha preso e visto como estrangeiro na sociedade brasileira,
como descreve Manuela Carneiro da Cunha (1995):

O escravizado é sempre por definicdo, um ser sem raizes. S6 através
de um corte radical com todas as lealdades que fazem de um homem
um membro da sociedade é que se pode torna-lo um ser
completamente apropriavel por outrem, outra familia, outra sociedade.
O escravo é assim por exceléncia um estrangeiro ndo enquanto
membro de uma outra comunidade da qual proveio, mas enquanto
permanentemente alheio a comunidade que o escravizou. ‘De alguém
que deve ser mantido na sua condi¢éo de estranheza. E um outro. E é
um outro que nao pode ter lealdades proprias, mas apenas lealdades
mediadas pelo senhor. (Cunha, 1995, p.11)

A necessidade de um pertencimento comum dos negros brasileiros como forma
de tentar garantir o direito de ter uma cidadania reconhecida e respeitada, levou a
reconfiguracdo de diversos movimentos negros existentes no pais. Pois acreditavam
que somente com a conscientizagdo e a unido dessa populagédo significativamente
numerosa e culturalmente diversa que vivia dispersa na sociedade nacional, seria
possivel mudar a sina da heranca herdada pelos afro-brasileiros. Libertando-se da
crenga ideolégica de pertencer ao povo brasileiro mestico, o que neutralizava as
diferencas e mantinham naturalmente os negros as margens da sociedade.

Dentro de uma sociedade pluriétnica e hierarquizada, a busca de espacgos por
grupos nao contemplados plenamente, que para estes ha mais deveres do que direitos,
pode significar uma ameacga para os grupos privilegiados, que significaria abalo, divisao
ou a perda de prestigio e poder. Como uma das formas de garantir esse poder, adotam-
se estratégias rigorosas e continuas de forma que elas sejam introjetadas e percebidas
como algo natural, e os programas da industria cultural desempenham bem essa funcao.

De forma menos avassaladora do que a televisdo, mas de modo perene, que
garantiu e garante sua eficacia a instituicdo museu desde seu nascimento, segue sendo
um forte espagco de demarcagdo de status sociais, reproduzindo uniformemente
discursos que valorizam certos segmentos sociais em detrimento de outros. No museu

tradicional, sdo os objetos da cultura material que legitimam as falas, e materializam o
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“real”, assim como as imagens em movimento da televisao, nao se podia contestar, pois
eram dadas aos olhos, na maxima do ver para crer.

As construcdes discursivas feitas por ‘entendidos ou conhecedores’ do assunto
e de forma autorizada, ndo sado percebidas facilmente, como versées e sim como
fragmentos do real. Recebidas como verdades mostradas pela televisao e pelos museus
por meio de imagens e objetos visando, sobretudo, demarcar o lugar social e
culturalmente construido e determinado para cada individuo, tendo como principal
marcador especialmente no Brasil, a cor da pele.

Deixando claro que a hierarquizacao é racializada, orientando a inclusdo ou
exclusao dos individuos das areas: social, econémica e cultural, representando uma
continuidade da estrutura colonial. Essa bem aceita pelas elites, que nao tem interesse
em desarticula-la, pelo contrario, utiliza novos meios para dissemina-la cada vez mais
na sociedade, ajudando na perpetuacdo desses espagos privilegiados para uns e
completamente ausentes ou “proibidos” para outros.

Desde 2006, o Continente Negro Africano passou a fazer parte da minha vida
académica, profissional e social, algumas vezes lamento o quao tardiamente eu me
encontrei com a Africa. Ao fazer uma retrospectiva na minha vida estudantil, constatei
nos livros que ainda tenho, que ao continente africano era destinado o ultimo capitulo e
quase nunca chegamos la. E quando isso acontecia ele era sempre apresentado de
forma pontual, os assuntos circulavam em torno da fome, da miséria, das guerras, das
doengas e do distante lugar de onde vieram os escravizados para trabalhar para os
europeus no Brasil, em substituicdo a mao de obra dos habitantes da terra, e que suas
histérias, logo também dos afrodescendentes é apenas um apéndice da histéria dos
europeus.

Na minha formagédo e atuacdo de musedloga, sé percebi a auséncia e os
questionamentos sobre as representagdes dos negros nos museus brasileiros, muito
recentemente, talvez em 1999, na visita ao Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP).
Quando a cole¢ao de objetos africanos estava no subsolo entre a cozinha e o banheiro,
materializando a expressdo cunhada por Silva Romero em 1888: “Nés temos a Africa
em nossas cozinhas, América em nossas selvas e a Europa em nossas salas de visitas”.

Reconheco que meu olhar sobre as representagdes dos negros nos museus
brasileiros era socialmente e museologicamente naturalizado, ‘porque sempre foi
assim’, uma crenga na instituicdo museoldgica, onde os questionamentos eram

direcionados para outras instancias e nao para suas representagdes. Postura que
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comecou a ser forjada no préoprio Curso de Museologia que cursei no periodo de 1985-
1989, onde havia pouco espaco para questionamentos.

Essa atitude pode ser relacionada a heranga recebida dos anos de ditadura, pois
0 mesmo procedimento era vivido no curso de Ciéncias Sociais, que eu cursei
concomitantemente. No primeiro curso, a preocupacao era com a conservagao das
colegcbes e no segundo era com 0s macros temas sociais, onde as questdes relativas
aos negros ou a negritude estavam na margem, pois os problemas eram identificados
como econdmicos, dentro da légica de uma sociedade sem divis&o racial.

Ao pesquisar no Nucleo de Memoéria da Museologia no Brasil NUMMS/ UNIRIO,
o material didatico das disciplinas que foram ministradas no Curso de Museologia entre
os anos de 1952 e 1975, observei que a cultura negra foi trabalhada na disciplina
Antropologia e em sua subdivisdo no Folclore, ministrada pelo professor Gerardo de
Carvalho, que formou varias geragoes de musedlogos. A seguir algumas pranchas
usadas nas aulas do curso de Museologia.

As referéncias bibliograficas encontradas nas figuras (1 e 2) sdo de autores
identificados com a Escola Antropoldgica Cultural norte-americana, podendo ser vistos
como vanguarda em contraponto a Antropologia Classica europeia. Sao os trabalhos
especialmente de Felix Keesing (1902-1961) - Antropologia Cultural e Ralph Linton
(1853-1953) - O Homem: uma introdugdo a Antropologia, que mostram o papel
fundamental da cultura na formacgao social, na visdo de mundo dos povos e que a

mesma em situagao de contato sofre processo de aculturagao.

Figura 1- Material Didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora
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Figura 2- Material didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora

Por outro lado, a figura 3, reproduz e reforga as reprodugdes da antropologia
classica e a figura 4, € comuns da historiografia brasileira, que também serve para
ilustrar as aulas de Antropologia e ela esta na maioria dos museus brasileiros. Serve de
referéncia as historias dos negros, na perspectiva do exético e do subalterno, marcando
as alteridades e invisibilizando que essa histéria € do opressor que, submeteu povos
negros as mais cruéis e desumanas torturas

Figura 3 - Material Didatico Gerardo de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora
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Figura 4 - Material didatico Gerado de Carvalho

Acervo: NUMMMS/UNIRIO. Foto da autora

Nao foi possivel recuperar a forma como essas pranchas foram trabalhadas no
periodo estudado, mas posso testemunhar que, no final dos anos 1980 e no decorrer
da década de 1990, os professores formados na Escola de Museologia nos anos 60/70
utilizaram os mesmos materiais, ndo propunham e n&o aceitavam tranquilamente
discussao ou questionamento sobre as interpretagcées dessas imagens.

Hoje considero o meu olhar muitas vezes silenciado como uma forma de
autoprotecdo. Porque nos meios por onde eu circulava e continuo circulando,
geralmente eu era ou sou a uUnica profissional negra trabalhando e as instituicdes
(museu de arte sacra, museu biografico, museu militar, museu histérico e por fim museu
de C&T) ja estavam constituidas, nao tendo um recorte ou a preocupagao de se pensar
ou problematizar a formagao de seus acervos, muito menos, a histéria dos negros
destacada da cristalizada, o que garante ou garantia tranquilidade e a harmonia nas
instituicoes. Esse siléncio me acompanhou e foi mantido em relagdo a outros espacos,
como aconteceu no MASP, entre outros lugares visitados, onde a condigdo do negro
era sempre de subalternidade e subserviéncia, de alguma forma ferindo minha
existéncia a medida que compactuava silenciosamente com essas representacgoes.

Em 2014, quando a exposi¢ao O Corpo na Arte Africana foi exibida na cidade de

Goiania, ouvi uma das falas mais significativas em quase 25 anos de profissdo. Uma
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estudante da Universidade Federal de Goias que estava participando do curso
preparatério para capacitacdo de mediadores para a exposi¢do, me falou: “E a primeira
vez que eu me reconhegco numa exposicao”, ela se referia a escultura do casal
primordial'® (figura 5) que abria a mostra, “sdo parecidos com a gente, com a minha

familia”. E de fato havia grande semelhanca.

Figura 5 - Escultura - Casal Primordial

Foto: Roberto de Jesus e Vinicius Pequeno

A fala dela, diferente da maioria das pessoas, observada nas conversas ou
deixadas nos livros de assinatura, expressava uma felicidade em identificar os objetos
como familiar. Que de alguma forma lhe pertencia e Ihe representava, superando a
questao da estética que era muito verbalizada pelos visitantes. Geralmente os objetos
eram vistos com distante do padrao de beleza identificado como bonito, sendo
adjetivado de feio ou esquisito. A aversdo também era expressa no rosto, no primeiro
olhar, em alguns casos, houve a interrup¢do da visita, essa reagdo mais ligada a
questao religiosa, que viam as imagens como a representagdo demoniaca, remetendo
a uma das primeiras classificagdes que a cultura material negra africana recebeu no

século XV.

10- Cultura/Pais: Baoule - Costa do Marfim; Material: Madeira/Pigmento; Dimensdes: (mulher) 125 x 23,0
x 23,0 cm, (homem) 132 x 27,0 x26,0 cm. Acervo: Savino. Fotografia: Roberto de Jesus e Vinicius
Pequeno.
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Atitudes que também reforcaram a imagem dos africanos diferentes de mim,
visto como os “outros”, e distante ndo sendo reconhecidos como participantes da
constituicdo da nagéo brasileira e da cultura nacional. Falas expressas inclusive por
pessoas negras. Nossos referenciais de belo estdo centrados no padrdao da arte
europeia, as que fogem dessa forma, mesmo que se paregam ou remetam a algo que
é familiar, sdo taxadas recebendo o juizo de valor negativo, desqualificando e
reproduzindo os valores que nos foram impostos.

Em 2015, uma nova mostra foi concebida com objetos da colecdo Africana
Savino, a exposicado Reinata Sadimba e a Mulher na Arte Mogambicana. Realizada no
centro da cidade do Rio de Janeiro, trouxe um pedago de Mogambique para o Brasil por
meio das obras de duas artistas contemporidneas mocambicanas. A exposicao,
entremeada de esculturas, pinturas e poesias, buscou mostrar a participagao da mulher
na construgdo da jovem nagdo que comemorava seus 40 anos de emancipagao.

Foram descobertas e encantamentos que a cultura material de um pais africano
possibilitou, especialmente em relacdo a participacdo da mulher negra nas lutas
politicas emancipatodrias e nas lutas diarias, essas solitarias que ela tem que travar para
se manter e ser respeitada como uma mulher e artista, dentro de uma sociedade
extremamente tradicional, conservadora e machista. Os trabalhos de Reinata
transbordam suas angustias, medos, solidao, esperanca, sentimentos que foram
facilmente identificados e reconhecidos como pertinentes as agruras comuns as
mulheres, tendo uma universalidade, onde a questao estética foi a que menos foi levada
em consideragao, ndo por ser menor.

As duas mostras produzidas por meio dos objetos da colegao de Artes Africanas
Savino me fizeram questionar as auséncias desse tipo de acervos nos museus do Brasil
e a pesquisa desenvolvida no mestrado apontou os mecanismos que favorecem as
construgdes e apagamentos da historia e cultura afro-brasileira como uma politica de
Estado, que sempre é engatilhada quando a sociedade se sente ameacgada:
politicamente, economicamente e socialmente € o mundo cultural entra como um
apaziguador das turbuléncias. O que torna pertinente pensar por que as representagoes
subalternizantes ainda se fazem presentes nos espacos museoldgicos e as implicagdes
sociais que elas provocam no cotidiano dos afrodiaspdricos brasileiros.

Como mais um ponto para a reflexdo, trago a fala da pesquisadora Luciara
Ribeiro, feita numa palestra no Museu da Vida em junho de 2020, ela diz que as imagens
nos constroem, nos destroem e nos educam. Entdo perpetuar as imagens

subalternizantes dos negros na sociedade brasileira, especialmente no d&mbito nacional,
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por meio de monumentos, museus, efemérides entre outros, valorizando o opressor e
todos os mecanismos por ele usado nas praticas da escravizacdo, € uma ofensa e
também uma desumanidade. Se constituindo numa tortura diaria, que segue matando
0 povo preto brasileiro e as pessoas que se sensibilizam com os que foram oprimidos

No processo da criagdo do “outro”, o conceito Africa e todas as derivacdes
subalternizadas foram forjadas como categorias sociais, estabelecendo as primeiras e
decisivas distingdes em relacdo de quem a criou. A partir dessas definicoes foi possivel
produzir discursos racializados e para sua propagacao e difuséo foi e é de fundamental
importancia as instituicbes sociais, tais como: escolas, museus, igrejas, meios de
comunicacgao - televisao, cinema, jornal, radio e outros aparatos que ajudam n&o so6
difundir, mas acima de tudo perpetuar as imagens construidas.

Instituicbes que isoladas ou articuladas sao capazes de atingirem seus objetivos,
formando um poderoso sistema, que reforcam a imagem negativa construida desse
imenso continente, de forma didatica e complementar, introjetando os discursos
subliminarmente, que intermediam as relagdes cotidianas dos individuos, resultando em
exclusdes, apagamentos, sub-representagdes e sao de dificil contestacao.

Espera-se que a instituigio museu em consonéncia com o tempo, espaco € as
reivindicagdes sociais, ndo seja apenas a guardida das memorias e das historias, mas
seja o local para o fortalecimento das identidades, promovendo as mudangas
necessarias. Essas provocadas pelo questionamento de seu papel de ser um possivel
mediador dos conflitos sociais, que procura promover a insergao dos excluidos de forma
comprometida com suas pautas reivindicatérias, ajudando a reforgar os lagos entre os
cidadaos e a sociedade, desta forma, justificando cada vez mais a sua importancia nas
sociedades contemporaneas.

Acreditamos que atualmente s6 deveria haver uma forma de se pensar acervos
africanos e afro-brasileiros em instituicbes museoldgicas do Brasil, de modo
reivindicatério buscando o reconhecimento dos povos oriundos do continente africano e
de seus descendentes, desta forma, assegurando o direito a identidades plurais, essas
formadas pela identificagdo e valorizacdo das diversas culturas negras que foram
trazidas para o Brasil. O reconhecimento dessa postura explicita a disputa pelo direito
a memoria e pela criagao de discursos libertarios, afastados dos antigos estigmas que
nos caracteriza uniformemente de forma naturalizada.

A pesquisa proposta trouxe para o primeiro plano o embate que encontra-se em
curso em diversas sociedades ocidentais que buscam modificar as concepgdes

consagradas e cristalizadas sobre a cultura negra nos museus. Sdo pressdes por
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mudangas vindas especialmente, da sociedade civil, que postulam novas
representagcdes para suas culturas e essas passam pelo reconhecimento de suas
origens de forma positiva.

E interessante frisar que, no decorrer da pesquisa, a tematica pareceu algo
menor ou 6bvio demais para suscitar o interesse académico, devido a naturalizacdo das
auséncias desses acervos, substanciados pelos discursos englobantes da cultura
nacional. Entao o recorte da pesquisa pretende chamar a atengao para essa politica de
apagamento da histéria, da memoéria e da cultura negra na sociedade brasileira,
desnaturalizando os lugares sociais construidos para ela e pleiteando um lugar no
mesmo estrato social das culturas identificada como formadoras da cultura brasileira.

Os objetos produzidos pelos povos negros que viviam e vivem ao sul do deserto
do Saara, desde o século XVI, sdo usados como “testemunhos materiais” das iniUmeras
culturas que ali habitavam ou habitam. Foram os europeus envolvidos na Expanséao
Maritima os primeiros a se apropriarem desses objetos, formando acervos que ajudaram
a formular e propagar discursos homogeneizados, de cunho subalternizante a respeito
desses povos e de suas culturas, estabelecendo as primeiras e determinantes
classificagcbes, que ainda servem para orientar e mediar basicamente todas as relagdes
nas sociedades pluriétnicas onde existe negros africanos ou afrodiaspéricos.

O grande desafio imposto na contemporaneidade as instituigdes culturais e aos
pesquisadores que se dedicam ao estudo de cole¢des formadas por objeto da cultura
material de povos que sofreram o processo da colonizagao é que eles reformulem, criem
novos discursos sobre esses objetos, suas relacbes com as sociedades e que os
representados sejam ouvidos e respeitados. Que seja criada uma ordem discursiva
distanciada das anteriormente produzidas, pois elas seguem perpetuando preconceitos
e subalternizacdes, condi¢des questionadas principalmente pelos representados, que
lutam pela requalificagdo do acervo como seu patrimbnio, reivindicando seu
reconhecimento como um bem cultural dentro das esferas nacionais. Esse
procedimento é uma das formas de reparacéo histérica possivel e esperada pelos povos
que por séculos foram submetidos.

E premente a busca de novas tematicas que agreguem indagacdes, teorias e
metodologias advindas de diversas areas do conhecimento, que conjugadas oferegam
outros olhares para as culturas materiais e imateriais negras africanas. Abdicando da
visdo subalterna tanto para antigas como também para futuras coleg¢des, que essas ja

nasgam, sem ter o rango colonial ou da colonialidade.
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Diferente das outras Ciéncias Sociais e Humanas, a Museologia tem a instituicao
museu como espaco considerado natural para a realizagao de suas praticas, lugar de
pesquisa, de criacao, divulgacao, perpetuacao e revisdo de memérias e histérias, que
sdo transmitidas pelo discurso museoldgico, por meio da linguagem museografica,
utilizando diversos meios para a comunicagdo, em especial os objetos da cultura
material.

O museu chega ao século XXI com sua reputagao ‘quase’ que inabalada, embora
esteja sempre sendo repensados ou reformulados, as criticas feitas a instituicdo
geralmente sdo mea-culpa dos envolvidos no funcionamento e recentemente sdo as
dos movimentos sociais, que lutam para modificarem suas histérias que estao
preservadas dentro desse espacgo, mas nao para elimina-las, e sim, para mudar as
disposicoes e configuragdes cristalizadas dessas representagdes, reconhecendo e
fortalecendo a importancia dos museus, como um espago seguro para sua cultura.
Pensamento consubstanciado pela fala do musedlogo Marcio Rangel em 2013, segundo
ele, o Museu se configura em uma:

[...]instituicdo secular e continua sendo um dos principais mecanismos

utilizado pelo ocidente na preservagdo e comunicacdo de nossa
cultura. Ainda ndo encontramos um modelo que substituisse e
alterasse adequadamente nossas necessidades. (RANGEL, 2013,
p.406)

Ele segue dizendo que se faz necessario aprofundar as discussbes a respeito
dos museus, buscando ampliar sua abrangéncia, de forma a permitir uma maior inclusao
atendendo as demandas sociais.

Para desenvolver as metodologias aqui propostas além das experiéncias vividas
no campo da museologia, usamos como fontes de analises empirica a cole¢ao de Artes
Africanas Savino, observando documentos tais como: nota de compra, documentacao
de seguro das exposic¢des, entrevistas, reportagens, catalogos, livro de assinatura de
exposicoes e fotografias. As fontes secundarias sao publicagdes sobre a cultura material
africana usadas pelo colecionador para fundamentar suas pesquisas em relacdo aos
seus objetos, além de entrevista, ferramenta imprescindivel para o entendimento da
formacgéao da colegao subsidiando as biografias.

A pesquisa buscou estudar a formacdo da colegdo particular, composta por
objetos das culturas materiais de povos negros de Africa, como um fenémeno social,
nesse sentido, serdo observados os aspectos politicos, econdmicos e sociais que
possibilitaram a criacdo das primeiras colecdes e os aspectos culturais que permeiam a
constituicdo desse tipo de colegdo na contemporaneidade por um colecionador

particular. A pretens&do é contribuir com o campo da museologia e do patrimbnio no
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sentido de oferecer novas perspectivas de andlise para colegbes publicas ou
particulares de acervo afrodiaspoérico.

Mostrando que muito mais do que uma simples reunido de objetos, essas
cole¢des suscitam discursos que criam, estruturam ou desestruturam mundos e, nesse
sentido, ressaltamos o poder do patriménio cultural de um povo na construgdo de
identidades e de pertencimentos. Além do papel primordial do profissional da
museologia nesse processo, que na maioria das vezes, o cotidiano profissional ndo nos
permite langar um olhar critico sobre a formacao dos acervos.

Para melhor entendimento e encadeamento da pesquisa, propusemos a divisdo
em seis capitulos. O primeiro apresentando as biografias do colecionador, da colegéo e
das exposi¢des realizadas a partir dos objetos colecionados. Perspectiva baseada numa
visdo antropolégica, que entende que a trajetéria dos objetos na sociedade, € marcada
pelas relagbes criadas e vividas pelos homens, e suas biografias sdo capazes de revela-
las, tornando-se fonte de informagao para a analise desses processos sociais.

Segundo o antropologo Ygor Kopytoff (2008), existem diversas variantes que
podem ser usadas para se escrever uma biografia, mas essa deve ser feita a partir de
alguma concepgao prévia do que se quer analisar. Para a pesquisa aqui proposta
tracamos biografias culturais, do colecionador e de sua colec¢ao, utilizamos o método
qualitativo, tendo como instrumento de coleta de dados primarios ou subjetivos uma
entrevista semiaberta, procedimento adotado dentro da concepcdo de HAGUETTE
(1997) que a entende com um processo de interagdo social entre duas pessoas - 0
entrevistador que formula questdes buscando obter informagdes do entrevistado, sendo
possivel captar significados, motivagdes, valores e crengas por meio das resposta.

A entrevista foi realizada na casa do colecionador, onde encontra-se a colegao,
teve duracao de trés horas, ele tracou sua histéria de vida falando de sua infancia,
adolescéncia, de sua formacao académica, do seu encontro com as artes africanas e
as novas percepg¢des de mundo observadas a partir dela, as exposi¢cdes e seu desejo
de disponibiliza-la para um museu. Complementando as informagdes sobre a biografia
do colecionador coletamos dados secundarios objetivos, por meio de pesquisas em
paginas de entidades cientificas, entrevistas, revistas cientificas e palestras disponiveis
na internet.

A biografia da colegao foi construida por meio da observagao participativa no
campo (casa do colecionador e nos espacgos expositivos), onde os objetos selecionados
para as exposi¢coes receberam seu primeiro tratamento técnico museolégico. Eles foram

identificados, documentados especialmente para as exposigdes, fotografados,
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higienizados, avaliados para efeito do seguro, desinfestado, embalados com materiais
especificos, transportados por empresa especializada, a maior parte dos objetos foram
expostos em vitrines fechadas, os cuidados técnicos dispensado a eles visavam sua
integridade e segurancga. Procedimentos técnico museoldgico realizado por mim entre
os anos de 2012 e 2015, sendo feitas as primeiras classificacoes, tendo como base
tedrica o thesaurus para acervos museolégicos, as teorias antropoldgica, sociolégica e
as diretrizes geograficas.

As biografias das exposi¢cdes foram construidas por meio de memdéria de
reunides, livro de assinatura, reportagens de jornais, dossié expositivo e catalogo das
mostras. Secdo em que aparece as primeiras contradicbes observadas sobre o
continente africano, remetendo para um espaco de tempo anterior a 2012, possibilitando
trazer a discussdo sobre o papel de instituicdes nacionais em relacdo aos
afrodescendentes e suas histérias nesses locais. Sendo identificado de forma explicita
a parcialidade cientifica com a tomada de posicionamento de grupo denominado de
‘especialista’.

Posicdo ancorada em teorias historicas e socioldgicas ja revistas e
ultrapassadas, que foram recuperadas e atualizadas, juntamente com teorias cientificas
combatidas formando um conjunto tedrico, usado para reafirmar posicionamentos.
Sendo possivel observar procedimentos e posturas que estdo naturalizadas na
sociedade nacional, vividas e experienciadas como tradicionais. Bem como, os
movimentos que estdo tentando superar, subverter e criar uma nova ordem discursiva
e pratica em relagdo aos acervos africanos e afro-brasileiros, constituindo novas
narrativas para esses processos, na sociedade ocidental, em especial na brasileira.

As biografias feitas para tese, expuseram praticas e discursos que foram
primordiais para as formulagbes de questdes, ultrapassando o restrito mundo colecional
privado, apontando para uma dimensao sociocultural universalizada. Possibilitando
reflexdbes generalizadas e especificas a respeito: da questdo da construgdo e
representacao do continente negro africano e suas implicagdes nos dias atuais, sobre 0
patriménio nacional, sobre o papel dos museus e de suas colegdes nesses processos
que encontra-se em curso desde o século XVI.

No segundo capitulo apresentamos uma pequena historiografia da construgéo
do conceito Africa e as categorias sociais forjadas a partir dele. Trabalhamos com os
termos de Invencao e Descoberta, mostrando que s&o correntes distintas que utilizam
as mesmas fontes para criar a génese do continente africano e de seus povos. Visao

que nos permitiu analisar as histérias como discursos, revelando intencionalidades, que
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ajudaram a criar o universo e o horizonte imagético simbdlico negro, de forma
estereotipada, forjando um senso-comum arraigado de forma universalizada, pois
utilizam de diversos mecanismos, linguagens e instituicdes alcangando uma dimensao
para além dos espacos onde foram criados. Aqui trabalhamos o conceito museu como
instituicdo social, usando as percepg¢des de cientistas sociais classicos tais como:
Pareto, Mosca, Foucault, Bourdieu entre outros, permitindo ter uma visdo maior da
amplitude do papel dos museus nas sociedades, para além da estética ou do belo.

O terceiro capitulo apresenta os sistemas e processos envolvidos para
transformar uma ‘coisa’ em ‘objeto’ e, esse em patrimdnio. O foco principal foi a analise
da entrada da cultura material negra africana nos espagos de meméria da Europa e
como ela foi apresentada ao mundo, ressaltando o papel fundamental que a instituicao
museu teve na criagao, classificacado e difusdo de discursos, que seguem orientando o
olhar e as praticas sobre eles ainda hoje. Foram identificadas e apresentadas algumas
leituras possiveis para os objetos da cultura negra africana a partir do reconhecimento
de sua polissemia e a constituicdo de seu colecionismo.

Para analisar o conceito de cole¢des trouxemos Baudrillard que fala de
ambiéncia; Moles que introduz o conceito de piramide; Pomian que entende os objetos
como pontes entre os mundos e Gongalves que traz a visdo antropolégica, que nos
ajuda a perceber como os objetos da cultura negra entram no mundo dos museus. A
partir dessas visoes foi possivel identificar algumas constru¢des produzidas a respeito
do continente a partir do século XIX e as novas leituras, para antigas cole¢bes, que
buscam a descolonizacéo dos olhares e dos discursos. Analisando também o papel dos
profissionais da cultura como intelectuais organicos na visdo gramsciana nesses
processos.

O quarto capitulo € uma continuagao do anterior, agora analisando o processo
de musealizagdo. Historizando os conceitos de musealizagdo e de museus, situando-
os na dindmica social, pontuando caracteristicas que alteraram e redefiniram a
Museologia do século XXI. Permitindo identificar permanéncias nas praticas e discursos,
que caracteriza uma colonialidade, que persiste especialmente, em relacao aos acervos
africanos e ou afro-brasileiros. Aqui trouxemos pensadores estrangeiros como: Babic,
Stransky, Vifas, Mignolo e nacionais: Sa, Chagas, Loureiro, Santos, Lima e outros que
nos ajudaram a refletir sobre esse processo que para além, de ser tedrico-técnico ele é
politico, 0 que reforga a importancia o papel politico-social da instituicao museu nas

sociedades.



41

O quinto capitulo apresenta e analisa o discurso do museu como uma ferramenta
de comunicagao da instituicdo. Sao falas que refletem a complexidade da estrutura
museoldgica, elas representam um coletivo de vozes, que possuem discursos proprios,
que de alguma maneira se fundem, buscando coeréncia dentro do repertério social, para
criar o discurso museal em consondncia com sua funcido social. Por meio da
semiolinguistica foi possivel relacionar a impessoalidade dos discursos museais como
mecanismos de protecdo dessas instituicbes, que garante e respalda de forma
naturalizadas suas falas tornando-as quase que irrefutaveis.

Neste capitulo, foi possivel ainda estabelecer relacdo do museu com a escola,
em relacdo a Africa e os afrodiaspdrico. Observando que a Lei 10.639/2003, ndo teve
muita repercussao nos museus brasileiros e dessa forma seguem mantendo os povos
negros as margens por meio de discursos, tridimensionado em exposi¢cdes que muitas
vezes tem a intengdo de subverter essa ordem histérica, mas no fundo acaba
reforgando-a no jogo da preservacgéao de privilégios. Sdo apresentadas as classificacoes
atribuidas a cultura material africana, forjadas no século XVI e seguem em constante
atualizag¢ao tendo inumeras implicagdes para os povos negros. E por fim apresentamos
e analisamos algumas instituicées e suas exposi¢cdes que constroem o continente negro
africano e as que retratam os afrodiaspéricos, identificando a permanéncia das
classificacoes.

No sexto capitulo trazemos a formagao dos movimentos sociais negros no Brasil,
relacionando a outros movimentos internacionais, tendo como ponto comum a
valorizagao da cultura negra como agregadora dos diversos povos negros que foram
aspergidos para fora do continente africano. Buscando seu reconhecimento, visando a
ressignificagao de suas historias das memaorias como um principio fundamental para o
direito a cidadania plena. Aqui usamos pensadores com Stuart Hall, Franz Fanon,
Abdias do Nascimento entre outros que seus pensamentos seguem orientando os
movimentos insurgentes negro, nas sociedades do ocidente. Ainda aqui apresentamos
uma critica aos movimentos decoloniais, incluindo os museologicos em relagdo as
reivindicagdes do povo negros e finalizamos com as politicas publicas culturais
brasileiras.

Na conclusdao buscamos articular de forma abrangente os conceitos e as
observagoes analisadas no decorrer da pesquisa, apontando que as grandes questdes
que perpassam pela tematica, seguem abertas, em busca de novos entendimentos e
acima de tudo, esperando (esperangosa) a coragem das instancias competentes para

processar as mudangas radicais necessarias, para que os acervos formados pelas
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culturas negras africanas sejam entendidos naturalmente como patriménio e receba de
forma igualitaria (n&o apartado do mundo cultural) os tratamentos técnicos dispensados
a outros.

Reforcando que uma das possiveis contribuicbes da tese sera trazer para a
academia e para os museus uma reflexdo sobre a constituicdo de cole¢cbes de povos
que tém seus descendentes vivendo e construindo o pais, mostrando que a apropriagao
e o silenciamento desses acervos podem representar uma segunda escravizagao.
Agora cultural, num pais pluriétnico, que tenta criar uma “sociedade imaginada” dentro
da perspectiva de Anderson (2008) onde os conflitos étnicos diarios sdo diluidos em
discursos relativos a pobreza, o confisco da cultura de um determinado grupo e a
valorizagao de outro, significa a exclusao social que podemos definir como uma forma
do racismo cultural, manifesto em formato de racismo museoldgico, imposto a esse
grupo.

Quero deixar bem claro, que o trabalho n&o intenciona ser uma critica destrutiva
as instituicdes ou as pessoas, mas se constitui, uma analise com objetivo de buscar
novas posturas. No sentido de chamar atengao para esses procedimentos que estéo
naturalizados como um recurso politico, para evitar conflitos e, muitas vezes vistos como
intransponiveis. Nesta tese, busquei ultrapassar a visdo de técnica e me coloquei com
espectadora ou visitante privilegiada e apaixonada pela instituicdo museu, que ha trinta
e dois anos de minha vida, sao vividos entre os dois espacos de museodloga e da
visitante e que em ambos, sigo entusiasmada pelos museus.

Essa maturidade tanto existencial como profissional me levou a perceber e
buscar outras representacdes, desta forma, a tese intenciona dentro de uma postura
museoldgica, contribuir para mudangca de praticas que naturalizadas, perdem a
dimensao do sofrimento que elas impdem aos representados. Mesmo sabendo da dor
que pode ser sentida ao exibir as feridas, entendo que essa narrativa, € uma forma de
buscarmos tratamento. E que as cicatrizes, tragam pele nova, evitando a continuagao
das dores que nos s&o impostas - os representados. Acima de tudo buscamos chamar
a atencao para reproducao dos discursos, valorizando as iniciativas onde a sociedade
civil seja ouvida e suas sugestdes e ponderagdes aceitas, que o Museu seja o0 espago

do reconhecimento e ndo do afastamento pela continuidade da tortura por meio da dor.
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CAPITULO 1
BIOGRAFIAS
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1.0 BIOGRAFIAS
1.1 O COLECIONADOR

Para conhecer bem a colegéao € preciso comecar analisando o préprio colecionador
(Fabian, 2010)

Segundo o etndlogo Fabian (2010), para conhecer bem uma colegéo é preciso
comecar analisando o préprio colecionador. Nesse mesmo caminho, Murgia (2007) fala
0 que leva alguém a colecionar € o que vai determinar o objetivo de sua cole¢do. Ambos
apontam para a ideia de “biografia cultural” (na linha desenvolvida por Kopytoff, 1986).
Entdo é preciso tracar as biografias do colecionador, da colecdo e das exposicdes
criadas a partir dela, para entendermos os deslocamentos desses objetos que acabaram
reunidos de acordo com uma légica definida e com as motivagcdes do colecionador,
formando um mundo a parte, através do qual ele busca sua insercao na vida publica por
meio de sua musealizagao.

Quem é o colecionador Wilson Savino? Mais conhecido como Dr. Savino, nasceu
no sul fluminense em Barra do Pirai, uma das cidades que formam o ‘Vale do
Café’""Embora tenha vindo nos primeiros anos de sua infancia para a cidade do Rio de
Janeiro e poucas foram as vezes que teve oportunidade de retornar a sua cidade natal,
na infancia ou na juventude, entendo ser interessante trazer um pouco da histéria desse
lugar que de alguma forma acaba se entrelagando como o seu colecionismo.

A regido onde esta localizado o municipio de Barra do Pirai fazia parte do antigo
caminho real, que ligava Minas Gerais ao Rio de Janeiro. No periodo da mineragao, o
ouro e as pedras preciosas eram transportados nas ‘picadas’ pelas tropas de mulas e
retornavam com o0s viveres necessarios para as Gerais. Com a decadéncia da
mineracao, o pequeno vilarejo de Barra do Pirai teve sua populagdo aumentada, com a
entrada de mineiros e portugueses que abandonaram as antigas cidades mineradoras.

Um novo ciclo econémico se iniciou com a cultura do café e do gado, que

introduziram um grande contingente de m&o-de-obra negra escravizada. Em Valenga

11- Vale do Café, no Rio de Janeiro, pode ser um verdadeiro mergulho na histéria do Brasil. Mais de 30
fazendas que cultivavam café nos séculos XIX / XX, entre os anos de 1800 a 1930, estao espalhadas pelos
15 municipios que constituem a regido: Vassouras, Valencga, Rio das Flores, Mendes, Engenheiro Paulo de
Frontin, Miguel Pereira, Paty do Alferes, Paracambi, Pirai, Barra do Pirai, Paraiba do Sul, Pinheiral, Volta
Redonda, Barra Mansa e Rio Claro, remontam fragmentos da época denominada Ciclo do Café,
convidando-nos a uma viagem ao passado. Nesse periodo, elas foram responsaveis pela maior parte da
produgao nacional do produto, tornando o pais lider mundial de exportagao.
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https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
https://www.sescrio.org.br/noticias/turismo-social/vale-do-cafe-um-mergulho-na-historia-%20brasileira/#:~:text=Pertencente%20ao%20Vale%20do%20Para%C3%ADba,Redonda%2C%20Barra%20Mansa%20e%20Rio
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encontra-se a comunidade quilombola Sdo José, que resiste e existe ha mais de 150
anos, preservando a cultura e os valores dos ancestrais, marcando a forte presenca
negra naregiao. O Vale prosperou e o fausto do periodo ainda hoje pode ser observado
por algumas fazendas dos barbes de café que, apesar do fim do ciclo e toda decadéncia
decorrida, esses prédios sobrevivem como marcos ou simbolos de uma era. Atualmente
muitas dessas fazendas estdo explorando o turismo cultural-histérico-rural, criando e
reproduzindo a atmosfera desse periodo.

A exemplo dessa nova atividade temos a Fazenda Ponte Alta'?, pioneira nesse
tipo de empreendimento; tem como atragdes o préprio espago que foi adaptado para
receber hdspedes, ha uma encenacédo de um sarau ‘colonial’ com os personagens
caracterizados a época, oferecendo uma ‘reprodu¢ao’ da vida colonial e possui também
como atrativo o museu do escravo localizado na antiga senzala, “com um
impressionante acervo preservado”, como é destacado no prospecto da empresa Bafafa

turismo. As figuras 6,7,8 e 9 sdo da Fazenda Ponte Alta e de seu Museu.

Figura 6- Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://br.pinterest.com/pin/411094272206175665/

12- Datada de 1830, a Fazenda Ponte Alta tem muitas histérias para contar. Localizada em Barra do Pirai,
essa é a Unica fazenda do Brasil que mantém preservado o quadrilatero funcional das fazendas de café do
século XIX composta de patio, senzala, enfermaria dos escravos, a casa grande e o antigo engenho de
café. (...) A fazenda pertenceu a José Luis Breves Gomes, o Bardo de Mambucaba, teve seus dias de gléria
até o fim do sistema escravista e a derrocada do café. Amargou tempos dificeis, como a aristocracia, até
1936, iniciando uma nova fase para a Ponte Alta. O presidente Getulio Vargas, amigo da herdeira Dona
Isabel, passa a ser um visitante assiduo da fazenda onde consolida suas aliangas politicas € movimenta
toda a regido. https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai
Acesso em: 02/02/2021
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Figura 7 - Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction Review-g1754455-d4375916-Reviews.

Figura 8 - Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta/ instrumentoa de torturas

Fonte: https://www.tripadvisor.com/Attraction Review-g1754455-d4375916-Reviews-

Figura 09- Museu do Escravo Fazenda Ponte Alta/ Instrumentos para torturas

https://bafafa.com.br/turismo/passeios/fazenda-ponte-alta-tunel-do-tempo-em-barra-do-pirai
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A localizagdo geografica de Barra do Pirai se constitui num entroncamento
importante que liga trés estados: Rio de Janeiro, Sdo Paulo e Minas Gerais, (figura 10)
essa posicao privilegiada, também contava com boa infraestrutura de transporte
ferroviario e rodoviario, favorecendo o desenvolvimento de atividades comerciais e
fabris. Atraindo no final do século XIX e inicio do XX grande contingente de pessoas
interessadas nesses ramos, incluindo imigrantes de diversas nacionalidades entre eles
libaneses, portugueses, italianos, aleméaes e suicos que por meio de incentivo do estado
brasileiro vieram para o Brasil e se estabeleceram na cidade, na esperanga de ser um

bom lugar para recomegar a vida.

Figura 10- Mapa Rodoviario de Barra do Pirai
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https://www.barradopirai.rj.gov.br/portal/index.php?option=com_content&view=article&id=7&ltemid=182

Em pouco tempo a cidade recuperou sua economia e passou a ter um papel
importante na recém proclamada republica, sendo o primeiro municipio' criado no
governo republicano. A participagao na vida politica brasileira contribuiu para que Barra
do Pirai fosse beneficiada com melhorias de infraestrutura, que favorecia o escoamento
de mercadorias para grandes centros como Sao Paulo, Minas Gerais e Rio de Janeiro.

Um novo golpe se abateria na economia do Municipio com a instalacdo da

Companbhia Siderdrgica Nacional fundada em 1941 pelo presidente Getulio Vargas, na

13 - Em 10 de margo de 1890

14 - A siderurgica foi instalada na regido com objetivo recupera-la economicamente, apds o declinio da
cafeicultura. Suas atividades comegaram no ano de 1946, no governo do presidente Eurico Gaspar Dutra.
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cidade vizinha de Volta Redonda. Para facilitar o acesso a Siderurgica foi implantada
uma malha rodoviaria desviando o trafego da cidade de Barra do Pirai, substituindo
também gradativamente o transporte ferroviario, tirando da cidade o seu antigo
protagonismo de ter o maior entroncamento ferroviario da América Latina ativo. Esses
fatos contribuiram para mais um declinio econémico da cidade, ocasionando ondas
migratorias de atividades e pessoas. Em busca de novos sonhos e oportunidades,
muitos Barrenses deixaram o Vale do Café e seguiram para Volta Redonda, Sao Paulo
e para o antigo Distrito Federal, que ficava localizado no atual municipio do Rio de
Janeiro, onde as oportunidades de emprego e melhores condigbes de vida eram
propagados pela imprensa, dentro de um programa desenvolvimentista do Estado.

Wilson Savino nasceu em Barra do Pirai no ano de 1951, sua familia se transferiu
para o Estado da Guanabara quando ele tinha trés anos e foram morar no suburbio de
Bento Ribeiro, localizado entre os bairros de Madureira e Marechal Hermes. Fez o curso
primario na Escola Municipal Conde Afonso Celso no mesmo bairro, o ginasio e o
cientifico foram feitos no Colégio Estadual Visconde de Cairu no Méier. Em 1970 é
aprovado no curso de Medicina da Universidade do Estado da Guanabara UEG, atual
UERJ e no ano de 1973, pede transferéncia para o curso de Ciéncias Bioldgicas que
concluiu em 1974.

Na entrevista concedida para a tese, ele explicou que tinha em mente duas
carreiras: a primeira era ser psicanalista, que na época era uma especialidade da
Psiquiatria, por isso, cursou até o terceiro periodo de Medicina. Dois acontecimentos
concorreram para mudanca de planos na sua vida académica, um foi o Curso de Verao
em Histologia oferecido pelo Instituto de Biofisica da Universidade Federal do Rio de
Janeiro onde entrou em contato com os tecidos, células e a escutou pela primeira vez o
nome “Corpusculo de Hassal da célula do Timo”'®, que acabou direcionando sua vida
profissional, logo depois do curso, foi aluno monitor em Biofisica.

E outro divisor de perspectiva foi o estagio no laboratério de Analises Clinicas do
Hospital Universitario Pedro Ernesto da 