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RESUMO:

Corpo Commico - Estudos dos arquétipos da Commedia dell’Arte nos dias atuais examina, a
partir da frase de Roberto Tessari “A Commedia dell’Arte nunca existiu porque sempre
existiu”, as referéncias arquetipicas do inconsciente coletivo apoiando-se na psicologia
analitica pesquisadas por C.G. Jung e na terapia corporal do G.D.S; estofo para construir uma
pedagogia teatral corporal de personagens-tipo nos dias atuais. Pratica da metodologia

experimentada com trés turmas online durante a pandemia da covid no ano de 2021.

Palavra-chave: Arquétipo, Commedia dell’Arte, Corpo commico

ABSTRACT:

Corpo Commico - Studies of the archetypes of the Commedia dell'Arte nowadays examines,
from Roberto Tessari's phrase “The Commedia dell'Arte never existed because it always
existed”, the archetypal references of the collective unconscious based on analytical
psychology researched by GC Jung and in the body therapy of the G.D.S; padding to build a
body theatrical pedagogy of character-types nowadays. Practice of the methodology

experimented with three online classes during the covid pandemic in 2021.

Keywords: archetype, Commedia dell’Arte, Corpo Commico
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INTRODUCAO

A primeira lembranca de teatro que tenho, foi ainda, no 1° ano do ensino fundamental,
na escola publica Visconde de Cairu, no Méier, Rio de Janeiro, eu devia ter uns 6 ou 7 anos,
fomos assistir a uma peca no préprio teatro da instituicdo. Recordo onde me sentei, os odores
e os sons do ambiente. Quando as cortinas se abriram surgiram dois coelhos (personagens),
cabecas enormes que escondiam a face dos atores. Pensei: “Sei que detrds dessas mascaras
estdo pessoas que atuam e muito mal, mas estar aqui € bom”. Com 11 anos de idade, morando
em Sao José dos Campos, Sao Paulo, encontrei um curso de teatro com duracio de trés meses
no SESC - SJC, acabei ficando por dois anos. O primeiro exercicio que fizemos dividia a
turma em dois. Um grupo observa os colegas que ficam em pé, parados, depois o professor
pediu para esse grupo que estava sendo observado fizesse uma a¢ao (contar quantas lampadas
acesas tem no ambiente). Eu, muito timida, estava desconfortdvel, mas senti que estar ali era
bom. Na Universidade (UNIRIO) no curso de Artes Cénicas, bacharelado e posteriormente
licenciatura, atuei, nos anos de 1994/95, nas montagens do entdo aluno/diretor André Paes
Leme nas pecas “Os 2 Menecmos" inspirada em Plauto e “A Viagem do Capitdao Tornado” a
partir do filme dirigido pelo italiano Ettore Scola. Duas experiéncias que me marcaram pela
alegria de estar em cena. O mesmo sentimento de crianga me atravessava.

Formada, procurei novos cursos, oficinas, palestras, livros, espetaculos teatrais, senti
necessidade de experimentar algumas linguagens teatrais. Foi no curso de mdscaras de
Commedia dell’Arte’ realizado em Bardo Geraldo, Campinas com Tiche Vianna e Esio
Magalhdes, do Barracio Teatro, que ao me entrar em cena portando a madscara de
Arlecchino?, finalmente, encontrei o meu caminho artistico. Fui arrebatada pela mesma
emoc¢do daquela menininha de 7 anos e desde entdo, dedico a minha vida a pesquisa das
mascaras e, como dizem por ai: "Encontrei a minha tribo”. Aprofundei meus estudos sobre a
Commedia dell’Arte na Itdlia na Scuola Internazionale dell’Attore Comico em Reggio

Emilia, com o ator, professor, diretor e escritor Antonio Fava.

' Commedia dell’Arte - forma de teatro popular que surgiu na Italia no século XV. Género teatral 2 base de
construgdo corporal de personagem-tipo.
2 Arlecchino - Personagem mais popular da Commedia dell Arte



A pesquisa “Corpo Commico - Estudo dos arquétipos da Commedia dell’Arte nos
dias atuais” surgiu da minha investigacdo na pratica docente. Analisando minha jornada,
percebi que minha trajetoria profissional se direcionava para a utilizagdo das mdscaras e que
através delas eu conseguia trabalhar o universo comico pelo caminho lidico, despertando um
maior envolvimento e dedicacao dos estudantes. Compreendi que nesse percurso pedagégico,
o educando se permite estar consigo mesmo e com suas descobertas. Uma viagem de
autoconhecimento, mais focado, atento e disponivel para o jogo cénico.

A pesquisa sobre a meia mdscara expressiva, Commedia dell’Arte, objetiva, a
principio, o entendimento dos arquétipos® no movimento, na mdscara, na voz, nas acoes,
despertando no estudante a consciéncia do corpo que joga em cena. Capacitar o estudante a
encontrar um corpo potente, extra cotidiano, um corpo dilatado*, um corpo-em-vida que
dilata a presenca do ator, como propde o antropdlogo teatral Eugenio Barba. O corpo na
Commedia dell’Arte estd em expansdo, € amplo. Esse género origina-se as ruas, nas feiras,
nas pragas. O corpo-madscara (a mascara ndo apenas o objeto que cobre o rosto, mas corpo,
voz e acdes) tem urgéncia em se comunicar, ¢ uma necessidade vital, atender a fome, ao
amor, a sabedoria, a coragem e que, consequentemente, causa interesse nos transeuntes.
Manter esse corpo pronto, ativo requer técnica e atengdo. Um caminho a ser considerado € o
do equilibrio precério® ou equilibrio extra cotidiano. Eugenio Barba observa em vdrias
manifestacdes artisticas pelo mundo o efeito sobre a tdnica muscular, a atitude, o ritmo e o
olhar, encontrados, por exemplo, no ballet, no Kathakali,® na Commedia dell Arte, no frevo,
no Cavalo Marinho e em pesquisas de Etienne Decroux’, Vsevolod Meyerhold®, dentre

tantos.

3 Arquétipo- conceito da psicologia utilizado para representar padrdes de comportamento associados a um
personagem ou papel social, conceito desenvolvido pelo psiquiatra Carl. G. Jung

* Eugenio Barba diretor e fundador do Odin Teatret refere-se ao corpo do ator como corpo-em-vida, mais que
apenas um corpo que vive. Que dilata sua presenga cénica e a percepcio do espectador (em suas anotagdes no
livro A Arte Secreta do Ator.

5 Equilibrio precario - é um dos principios levantados por Eugenio Barba para proporcionar um alto nivel de
presenca cénica do ator.

6 Kathakali - danca cultural indiana que representa histdrias épicas entre homens, deuses e demonios.

7 Etienne Decroux, francés que criou a Mimica Corporal Dramitica. Estudou na escola de teatro do Viex-
Colombier, participou da companhia de Charles Dullin.

8 Vsevolod Meyerhold - dirteor russo da primeira metade do século XX.
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Um corpo tridimensional e vivo. As pinturas e esculturas normalmente lidam com o

principio da tridimensionalidade. Exemplifico com a famosa escultura

Escultura: O Pensador, de Auguste Rodin, Museu Rodin, Paris

O Pensador’, de Auguste Rodin. A escultura apresenta um homem sentado em
desequilibrio, em tor¢do, seus pés ndo estdo em repouso no chdo, o tronco inclinado para
frente e o cotovelo direito apoiado no joelho esquerdo. A sua visdo causa no observador uma
sensa¢do de movimento, de interesse, que imprime no tempo e no espago, um lugar de
suspensdo, em gesto que foi fixado, uma intenc¢do, um corpo em expansdo. Esta visdo, a meu
ver, dialoga com a construcdo corporal dos arquétipos da Commedia dell’Arte. Os Zanni
quase nunca mantém os seus dois pés no chio e se o fazem € por muito pouco tempo. Os
Enamorados flutuam, a sensa¢do é de que seus calcanhares nido tocam o solo, e quando
parados permanecem com uma perna esticada e a outra levemente flexionada. Os Velhos
com seus joelhos flexionados concentram o peso na borda dos pés, o tronco inclinado para

frente. O Velhos Doutores, dobram os joelhos, mas seu tronco arqueado esta para trds o

9 Escultura O Pensador (Le Penseur) do artista francés Auguste Rodin, faz parte de uma composigio maior
chamada A Porta do Inferno, inspirada no poema Divina Comédia de Dante Alighiere. A escultura foi iniciada
em 1881 e finalizada em 1917.
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ventre projetado para frente, saindo do eixo do corpo. Os Guerreiros'® (Capitdes) projetam o
peitoral, flexionam seus joelhos e inclinam seus troncos. Facilmente encontramos corpos
como estes circulando entre nds, nos 6nibus, nas praias, nos shoppings, nas festas de familia...

Sou professora da FAETEC- ETE Martins Penna'! - RJ (Escola Técnica de Atores) e
desde que introduzi as mdscaras em minhas aulas de interpretacdo dramadtica percebi que
apds as praticas, os estudantes apresentavam corpos mais presentes, tridimensionais,
criativos e capazes de realizarem e se envolverem em qualquer questdo cénica com
dedicacdo, interesse e prazer. Um criador autonomo. Aplicar os ensinamentos do pedagogo
Paulo Freire em sala de aula ofertando ao aluno a liberdade de entendimento do mundo,
possibilitando a reflexdo sobre seu papel na sociedade opressora, ndo sendo apenas o
“depositario bancdrio” (termo usado pelo educador se referindo metaforicamente ao ato s6
de depositar saberes, via de mao tnica) ou como professor “cospe-giz”’, mas pretende
aproximar mestre e pupilo tendo como fio condutor pedagédgico o acercamento das realidades
da comunidade em que estd inserido.

A Commedia dell ’Arte € o suporte no desenvolvimento da pesquisa que investiga as
relagdes arquetipicas no decorrer dos séculos. As mdscaras, personagens-tipo (0 avarento, o
corajoso, o apaixonado, o sabio, o atrapalhado) encontram-se em quase toda construgao
dramatudrgica Ocidental. Nossos corpos sdo marcados pelo que vivemos, sao cicatrizes de
nossas histdrias e nossas experiéncias. O corpo de um servical € diferente do corpo de um
doutor, que € diverso do militar. O pressuposto da pesquisa € embasar e identificar os padroes
de comportamento que se repetem anos pds anos, valendo-me dos arquétipos que a psicologia
analitica de Carl G. Jung'? nomeia de Inconsciente Coletivo'® e que método GDS'™

desenvolvido por Godelieve Deys-Struyf!'> chama de sistema corporal.

10 Guerreiros — recentes pesquisas apontam para esse novo termo ao se referirem aos Capitdes, pois ampliam o
leque de possibilidades arquetipica dessa mascara-tipo

1 Escola Técnica Profissionalizante de Ator - primeira escola profissionalizante de atores do Brasil, fundada
em 1908.

12 Carl Gustav Jung -psiquiatra e psicoteraoeuta suico que fundou a psicologia analitica, desenvolveu o conceito
de arquétipo e Inconsciente Coletivo.

BInconsciente Coletivo — segundo Carl G. Jung, é a camada mais profunda da psique, constituida por
informag¢des herdadas.

14 GDS - trata-se de um método de fisioterapia que aborda o elo entre pulsdes psicocomportamentais e a postura.
15 Godelieve Deys-Struyf — Iniciadora do conceito das cadeias musculares e articulares, criadora do método
GDS. Trabalhava no servigo de reumatologia e adquiriu o habito de fazer retratos detalhados dos pacientes. O
método aconteceu pela observagao e pesquisa de milhares de pacientes e andlise psicocorporal.
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No primeiro Capitulo, a Jornada I, parto da provocacdo do pesquisador italiano
Roberto Tessari'® que afirma que “a Commedia dell’Arte nunca existiu porque sempre
existiu” justifico, a partir dos estudos arquetipicos de duas linhas de pensamento que se
complementam, a meu ver: a primeira a de Carl G. Jung sobre o Inconsciente Coletivo e
segunda, a no¢do de que o corpo € linguagem definida, por Godelieve Deys-Struyf na
compreensdo de corpo-mente. Em seguida apresento um panorama geral do riso no Ocidente;
sobretudo no continente europeu, seu perfil historiogréafico, as suas possiveis origens, nos
festejos, nos ritos, e procuro as evidéncias que justificam os cardcteres na Commedia
dell’Arte e seu legado e influéncias na dramaturgia de novos autores teatrais como em
Moliere, William Shakespeare, Martins Pena, Artur Azevedo, Ariano Suassuna como
também no Teatro de Revista.

No Capitulo 2, a Jornada II, aprofundo a pesquisa no género teatral da Commedia
dell’Arte: sua origem a partir da Fraternal Cia de Teatro'”, primeira companhia de teatro
datada em 1545, o estudo do grommelot, dos arquétipos, as relacdes entre patroes e servos,
os 1° e 2° Zanni, os Enamorados, os Velhos avarentos ¢ Velhos Sabios, os Guerreiros
(Capitaes), as histdrias e curiosidades. Procuro construir paralelos com exemplos atualizados,
como os desenhos animados e as manifestagdes folcloricas: os lazzi'®, canovacci, commedia
gabrieliana e principalmente, a contribui¢do da Commedia dell ’Arte no entendimento que os
corpos possuem um padrdo que se repete pelos séculos e estdo presentes nos dias atuais.

O Capitulo 3, a Jornada III, dividido em duas partes: na primeira, exploro as
metodologias e pedagogias de uso e jogo das mdscaras evidenciando as da Commedia
dell’Arte a partir da trajetdria que vivenciei, pesquisei e experienciei. Trago referéncias que
utilizaram a mdscara em pesquisas e estudos c€nicos assim como nos programas de suas
escolas e estudios, tais como Vsevolod Meyerhold, Jacques Copeau, Jacques Lecoq, Antonio
Fava, com énfase no trabalho desenvolvido por este ultimo, professor, ator € mascareiro

italiano. Relato a minha experiéncia na Italia na Scuola Internazionale dell'Attore Comico

16 Roberto Tessari — Foi diretor de Departamento da disciplina de Arte, Misica e Espetdculo na Universidade
de Torino, Itilia. Responsédvel pela consolidacdo do estudo de teatral italiano. Principal referéncia nos estudos
de Commedia dell*Arte.

17 Fraternal Cia de Teatro — nome da primeira companhia teatral, documento registrado em Padova, Itilia data
0 ano de 1545.

'8 Lazzi - singular lazzo (lago), uma piada ou rotina. Uma agio comica estruturada e bem ensaiada.
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explorando o didlogo com outras pedagogias que contribuiram na minha formag¢do docente
para a prética com as mascaras.

A segunda parte, consiste no relato e andlise da pritica, um laboratério de
experimentacdo cénica a partir da Commedia dell"Arte, pelo sistema remoto de aulas online.
Apresento o planejamento das estratégias a serem utilizadas, a separacdo dos materiais
didéaticos com o intuito de atingir o entendimento psicofisico de cada mascara, pensando nos
corpos, nas vozes, € no que eles representam na atualidade. Identificar e construir uma
linguagem pedagdgica que se adeque as estruturas psicofisicas de cada personagem-tipo da
Commedia dell’Arte. Corpos estes que, seguramente, sdo encontrados nas cidades pelas
pragas, ruas, bares, como os guardadores de carro (flanelinhas), motoristas de Onibus,
professores, dentre tantos. Ter como referéncia arquetipica os estudos de Carl G. Jung e o
método GDS. Identificar os pontos positivos e negativos, as dificuldades e descobertas, desta
proposta pedagégica. Entender o que as atividades remotas trazem de possibilidades na
construgdo de saberes dos estudantes e da proponente. Perceber se a metodologia empregada
de fato prova e enriquece o entendimento psicofisico dos arquétipos propostos. Experienciar
(no formato remoto) com grupos distintos. O primeiro experimento com amigos de idades e
formagdes distintas, o segundo experimento com alunos do curso de pés-graduacdo em Artes
Cénicas da Universidade Estdcio do Rio de Janeiro e o terceiro experimento com estudantes

da disciplina Atuacdo Cénica V ministrada pela professora Ana Achcar, minha orientadora

“Nunca se esquecer de que o objetivo da viagem...€ a prépria viagem”.

(LECOQ, 2010 p.3)

Buon Viaggio!
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1 - JORNADA I: “A Commedia dell’Arte nunca existiu porque sempre existiu”.

O estudo do Corpo Commico e os arquétipos da Commedia dell’Arte nos dias atuais,
busca encontrar, na histéria do riso, vestigios que possam responder a provocacdo do
pesquisador italiano Roberto Tessari de que “a Commedia dell’Arte nunca existiu porque
sempre existiu”. Investigar o seu DNA, sua drvore genealdgica, sua origem € seus
desdobramentos. Desenrodilhar o fio de Ariadne, entrar, conhecer e voltar do labirinto do

Minotauro.

1.1- Inconsciente Coletivo — arquétipos

Para entender todos esses séculos da historia do riso onde os arquétipos se repetem e
se adequam, faz-se necessario uma apresentacdo. O termo ‘“‘arquétipo” aparece primeiro,
provavelmente, na Grécia, com as ideias de Platdo, segundo o filosofo, “os arquétipos eram
formas mentais puras que foram impressas na alma humana antes do nascimento”. Outros
estudiosos também se debrucam na pesquisa sobre este assunto no decorrer dos séculos,
como Carl Gustav Jung, que revisitou o termo arquétipo como 'esséncia’ por volta de 1919.
O psiquiatra fundador da psicologia analitica, especifica, a principio, o conceito a partir do
Inconsciente Coletivo, que tem suas raizes no passado coletivo de toda a humanidade. Seus
conteddos psiquicos sdo sempre passados a diante para as novas geracdes e sdo praticamente
os mesmos para todas as culturas. Uma espécie de impressdo digital de toda a humanidade

que permanece no inconsciente de todos nds.

“O homem ndo nasce tabula rasa, apenas nasceu
inconsciente. Traz consigo sistemas organizados prontos a
funcionar numa forma especificamente humana”. (JUNG, OC IV

§728)

As potencialidades no Inconsciente Coletivo funcionam como uma espécie de
sementes que esperam as condi¢des propicias para germinarem. No decorrer da vida,
incontdveis situagdes abrem espago para que essas predisposi¢des sejam postas em pratica.

As sementes germinadas, ou melhor, as potencialidades inatas se desenvolvem e
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desabrocham. Esse desabrochar é conhecido com a terminologia: arquétipo. Arque (inicio,
origem, causa, principio) e tipo (batida ou o que é produzido por ela, forma imagem, cdpia,

ordem, modelo).

“Os arquétipos sdo formas tipicas de comportamento que, ao se
tornarem consciente, assumem o aspecto de representa¢des, como
tudo que se torna conteido da consciéncia”. JUNG, OC VIII/2§
435)

Mundo exterior

Mundo interior

Estrutura da psique segundo C.G. Jung

%, o arquétipo “funciona como um mddulo de

Segundo a psiquiatra Nise da Silveira
energia psiquica”. Essa energia em estado potencial que toma forma € chamada pela
nomenclatura de imagem arquetipica. O arquétipo € a forma e o contetido € a imagem
arquetipica. O contetido arquetipico tera relagdo direta com o contexto cultural o qual estd
inserida a manifestacdo especifica da imagem. Exemplificando: no arquétipo da Grande Mae,

que tem como imagem arquetipica a expressao do sagrado, encontramos: Deméter (deusa

grega da agricultura), Kuan Yin (deusa chines da compaixdo), Virgem Maria (Santa do

19 Nise da Silveira, médica psiquiatra brasileira que revolucionou o tratamento mental ao usar os principios
arquetipicos fundamentados por Carl G. Jung.
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Cristianismo), lemanj4 (Rainha do Mar) e Oxum (mae das dguas doces na cultura Iorub4 e
Afro-brasileira). Outro exemplo: o arquétipo do Her6i que tem como imagem arquetipica
Edipo, Teseu, Ogum, Odin...

Existem indmeros arquétipos, mas o que nos interessa no momento sao as imagens
arquetipicas recorrentes nas historias, mitos, contos e lendas que justificam os personagens-
tipo encontradas na Commedia dell 'Arte.

A imagem arquetipica do sdbio, que faz do intelecto ndo sé sua principal
caracteristica, mas também principal objetivo de vida. Corresponde ao Doutor da Commedia
dell’Arte. Alguns exemplos: Diafoirus o médico em o Doente Imagindrio de Moliére, Padre
Jodo e o Bispo em Auto da Compadecida de Suassuna. A imagem arquetipica do explorador,
possui a certeza de que sua ousadia e aventuras serdo rotineiras. Capitdo, de O Soldado
Fanfarrdo em Plauto, Cangaceiro Severino em O Auto da Compadecida, Jonnhy Bravo, do
desenho de mesmo nome. A imagem arquetipica do amante, deixa sua emogao falar mais alto
do que a razdo, e relaciona toda possibilidade de felicidade com o fato de ser amado. Para
C.G Jung a imagem arquetipica de anima (do latim que significa alma) representa a

interioridade masculina.

“A anima pode ser definida como a imagem, o arquétipo ou
o depositdrio de todas as experiéncias do homem com a

mulher” (OC XIII § 58)

O arquétipo Animus, do latim, espirito. E a personificagao do inconsciente feminino.

“Nenhum homem é tdo masculino que ndo tenha nada de
feminino em si... A repressdo de tracos femininos faz com que
essas demandas contrassexuais se acumulem no inconsciente”.

(OC VII § 297)

A projecao € imperceptivel e involuntéria do conteido positivo e negativo do outro.
Onde nos falta conhecimento da realidade serd completado pela proje¢do. Quanto maior a
falta de autoconhecimento, consciéncia e discernimento, maior serd a projecdo. Sziguia -

pares de opostos, Anima e Animus. Alguns exemplos: Enamorados, o casal apaixonado de
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Romeu e Julieta na peca de mesmo nome de Shakespeare, Nala e Simba no desenho O Rei
Ledo...

A imagem arquetipica do inocente, consegue fazer o ambiente mais leve, mas pode
ser um pouco preguicoso. Zanni, Jodo Grilo e Chicé em O Auto da Compadecida de Ariano
Suassuna, Messénio e Vassourinha em Os Menecmos de Plauto. O Timdo e Pumba no
desenho animado O Rei Ledo, Chaves, Kiko e Chiquinha no seriado Chaves, A imagem
arquetipica do cuidador, a protecdo e obrigacdo de cuidar, apresenta a necessidade de
controlar. Velho, Argan em O Doente Imaginario de Moliére, O Avarento também do mesmo
autor. Euclido em Aulularia de Plauto. O Tio Patinhas, nos desenhos animados da Disney.

Ressaltando que existem intimeros arquétipos com potencial de se desenvolver a
partir do inconsciente coletivo, mas apenas algumas dessas forcas se desenvolvem
suficientemente para podermos conceitud-las nesta pesquisa. Acrescento ainda dois outros
aspectos pertinentes no entendimento dos estudos das mdascaras da Commedia dell Arte:
persona e sombra, ainda dentro dos conceitos Junguiano do inconsciente coletivo.

Persona € formada pelos aspectos de personalidade que que mostramos publicamente,
a parte da personalidade que obedece as exigéncias sociais, muitas vezes relacionados a
profissdo que exercem, a classe social e varios outros marcadores sociais. A partir dessa
afirmacdo de C.G. Jung, estabeleco um paralelo com as personagens-tipo da Commedia
dell’Arte que mantem suas caracteristicas fisicas e psicologicas iguais no decorrer da
apresentagao teatral. Sao tipos-fixos, o avarento é avarento em toda a histéria, o sdbio assim
o é, os enamorados, e por diante. A sombra, € o arquétipo que engloba todos os aspectos da
nossa personalidade e que recusamos a reconhecer. A maior parte de nds jamais reconhecera
a sua sombra. Transpondo para o universo das mdscaras teatrais, pode, perfeitamente, se
encaixar como contra mascara. O herdi tem a sua sombra ou, contra mascara: o medo, ja o
sabio, a falta do conhecimento. O velho a rapidez, a perspicécia...

A libido, segundo a teoria da psicologia analitica junguiana, representa um estado
natural filogenético, as necessidades fisicas como a fome, o sono, a sede e a sexualidade,
tanto quanto as necessidades dos estados emocionais e os afetos. Todos esses fatores da
psique humana sdo pontos de vista energéticos, ou seja, o instinto que tem cardter psiquico e
fisiologico. Os instintos, ou energia vital manifestam-se pela sexualidade e/ou pela arte e/ou

pela religido. Nada impede que a influéncia ou inspiracdo dos instintos (energia) transite entre
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si. S3o expressoes distintas e autenticas da psique. E 0 aqui e agora, necessidade vital, assim

como na Commedia dell’arte seus personagens-tipo apresentam essa energia instintiva.

1.2 - Método G.D.S.

Outra abordagem € a do método G.D.S. desenvolvido pela belga Godelieve Denys-
Stuuyf, que trabalhou num servico de reumatologia, adquiriu o hdbito de fazer retratos
detalhados dos pacientes (frente, costas e perfil) comecou, assim, a compreender a
predisposicao corporal e entender o corpo como linguagem permitindo-lhe entender os elos
entre as pulsdes psico-comportamentais e a postura. Estando presente as caracteristicas
hereditdrias, genéticas, racial, cultural, familiar, profissional e social. Para ela, existe em cada
corpo um mecanismo delicado, que € pura respiracdo e ritmo, e que nao pode ser contrariado.
E esse mecanismo que torna possivel o livre trinsito entre todas as estruturas morfo-
comportamentais a nossa disposi¢do. Correlacionando o conceito arquetipico em C.G. Jung
ao método G.D.S encontramos nas fungdes ancestrais a origem de certos comportamentos
que expressam suas personalidades.

O corpo se expressa com a ajuda dos musculos, pela postura, pelos gestos. O
comportamento € designado em associacdo do sistema muscular, mesmo um corpo com
expressao inibida possui um sistema neuromuscular ativado. A observagao no método G.D.S.
acontece na sua expressao em pé., em particular nos modos pelos quais o observado adota
para se manter em equilibrio na posi¢ao em pé naturalmente. A base do método encontra-se
nas formas primdrias de expressdo corporal. Cada lugar do corpo onde deve acontecer as
acoes musculares uteis sdo chamados de feudos da cadeia (ponto de vista mecénico e
fisioldgico).

AM — Cadeias musculares Antero-medianas, em geral imprimem suas marcas no
corpo por ocasido de choques afetivos (a perda de um ente querido), pode ser sindonimo de
base, de raiz, que pode ser uma gravidez, instala-se imediatamente seu foco na bacia. Visto
no plano sagital, a pessoa aparece enrolada e inclinada para trds, numa atitude centrada sobre
si mesma, que pode refletir sua necessidade de afeto. Os joelhos estdo em flex@o, o sacro esta

vertical, as costas estdo em cifose e a cabeca inclinada para frente. Alguns exemplos podem
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ser positivos, como a gravidez, o corpo se curva para cuidar e pode ser, de uma maneira

negativa o acumulador de coisas, quinquilharias, de dinheiro etc.

Cadeia Antero- Mediana (AM) GDS

A relacdo com a fecundidade, por exemplo, quando o ser humano cria uma base sélida
de estabilidade, seguranca, constrdi seu lar e sua familia, valorizando as tradicdes e suas
aquisicoes, estabelecerd uma intrinseca relacdo com a terra. A Maternidade é o simbolo que

representa essa fungdo. A pelve, € a residéncia dessa estrutura psicocorporal. Retem a
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imagem arquetipica da Grande Maie. Podemos identificar nesse corpo caracteristicas

arquetipicas do Velho na Commedia dell’Arte, no que tange ao fechar, guardar, proteger.

Eléasticos GDS Commedia dell’ Arte — Velho Magnifico Pantalone

Nathalia Vaz / Foto: Jonh Eric Thais Aquino/Foto: Samara Costa

PM — Cadeia Postero-Mediana — permite o endireitamento em posi¢ao vertical,
projecao do osso esterno, relaciona-se com a acao e o poder, foco no térax, impulsiona-o para
frente, arquetipicamente é a posi¢do do guerreiro, a imagem arquetipica do Her6i, o ser
humano se projeta para a acdo. Necessidade de acdo e de desempenho para o trabalho e para
0 novo, o desconhecido em busca do conhecimento. O medo € simbolo que representa essa
fun¢do (a sombra, segundo C.G. Jung). Ter medo coloca o individuo em prontidao frente a
qualquer ameacga. O medo nao deve ter conotacdo negativa, pois leva o ser humano em busca
do saber. Ele estd pronto para explorar, dominar, aprender. Podemos identificar esse corpo
com o personagem arquetipico da Commedia dell’Arte no Guerreiro (Capitdo) com sua

sombra (ou contra mascara) o medo.

21



Cadeia Postero-Mediana (PM) GDS

Elasticos GDS
Hugo Andrade/Foto: John Eric

Commedia dell’ Arte
Guerreiro — Cap Giangurgulo

Ator Nuriel Gomes/Foto: Samara Costa
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PA — Cadeias Péstero- Anteriores, situada atrds e bem junto da coluna vertebral, com
funcdo de manté-la ereta, os musculos de PA sdo verdadeiros sentinelas do eixo vertebral. A
relacdo com o sagrado, a espiritualidade e ao conhecimento, o raciocinio 16gico, a sabedoria
tendo o cranio como residéncia da estrutura psicocorporal faz, a meu ver, uma relacio direta

com o personagem arquetipico do Velho Doutor na Commedia dell 'Arte.

Cadeia Postero-Anterior (PA) GDS
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Elasticos GDS
Nathalia Vaz/Foto: John Eric

Commedia dell’Arte

Velho — Dr. Balanzane

Atriz: Tayara Maciel/Foto: Samara Costa
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AP-Cadeia Antero-Posterior, pela direcdo das suas fibras, ajustam o centro de
gravidade, mantendo o prumo as massas cefdlicas, tordcicas e pélvica, intervém sempre que
o alinhamento dessas trés massas fica comprometido, localiza-se no nivel do quadriceps,
empurram o chio, estimulam a elevacao vertebral, para isso é preciso que os joelhos estejam
desaferrolhados. Os AP ndo possuem uma residéncia fixa, podem ser encontrados em outras
cadeias e lhes dd adaptabilidade e ritmo. Possui tendencia fragil e emotiva, pode estar
referendado nos adolescentes que tem seu crescimento desproporcional, ainda ndao tem
consciéncia do seu proprio corpo que estd se modificando, é capaz de derrubar coisas, ser
desajeitado, assim como na Commedia dell’Arte encontramos os Zanni que sao atrapalhados,

sem consciéncia de seus proprios gestos (tecnicamente).

Cadeia Anterior — Postero (AP) GDS
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Elasticos GDS
Hugo Andrade/Foto: John Eric

Commedia dell’ Arte
Zanni- Brighella

Atriz: Samara Costa/Foto: Izabella Almeida

Assim sendo, encontro, na provocacdo que a Commedia dell’Arte nunca existir por
sempre existiu, resposta na estruturagdo do pensamento arquetipico psicofisico em C.G. Jung
e o método G.D.S. Busco, agora evidenciar na histéria da comédia europeia indicios dos

arquétipos que se aproximam da avareza, da sabedoria, da coragem bem como das paixdes e

tolices humanas.
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1.3 - O Riso na Antiguidade grega

O que nos faz rir? Muitos pensadores no decorrer da historia se preocuparam com
essa questdo. O riso, o cOmico, a piada, a sétira, o chiste, sao algumas denominagdes para o
risivel. O homem ri, mas nem sempre pelos mesmos motivos. O riso zombeteiro (derrisao),
tem papel importante nas diversas culturas tribais, vincula-se ao ordenamento social e
organizacdo do culto religioso. O significado dos cddigos revelados pelo riso apresenta
teorias variadas. Segundo o filésofo grego Sdcrates, a questdo do cdmico encontra-se na
mistura de prazer e dor dos males espirituais. A inveja e a malicia s@o dores da alma, os
invejosos alegram-se dos infortinios alheios. Define o riso como vicio. Para Platdo existem
os prazeres verdadeiros e os falsos. Os verdadeiros sao puros, preciosos e belos (belas formas,
belas cores) principalmente no prazer do conhecimento. O dpice de todo o prazer estd no
espirito. O riso desvia as pessoas da verdade, o risivel seria prazer falsos, carnal,
experimentado por homens mediocres e privados da razdo, afastando-o de seu espirito.

Aristételes diverge de Platao justamente na questdao da comédia, define o riso como
especificidade humana. “O homem ¢ o Unico animal que ri”, representa os homens baixos,
piores do que eles sdao, possuem defeitos morais ou fisicos, ndo experimentam a dor. Na
tragédia os personagens sao melhores do que os homens. Suscita o terror (arrepios) e a
piedade (lagrimas). Aristételes ndo disserta acerca das afecc¢des especificas sobre a comédia
(ou seus escritos desapareceram). O filésofo separa o baixo e o alto animal pelo diafragma:
parte nobre (cabeca, pulmdes e coracdo) referente a tragédia e partes baixas (abddmen,
figado, intestino) a comédia. O baixo corporal refere-se a drea sexual, do excremento, que
dominou a cultura popular na Antiguidade (apogeu na Idade Média). Ritos e cultos comicos,
parddias sacras, desfile de andes e gigantes, demodnios falicos e vocabulédrio grotesco e
obsceno (os bufoes).

Verena Alberti?® em suas pesquisas sobre o riso nos relata que advogado, politico e
filésofo Cicero defende que o bom orador tem uma razdo para empregar o que € risivel, mas

alerta que os bufdes e mimos nao tem razdes, apenas fazem troca o dia inteiro, ndo que sejam

20 Verena Alberti — Professora de Histéria e Antropologia, autora do livro O Riso e o Risivel na histéria do
pensamento. Editora Zahar.
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excluidos do risivel, mas sua derrisdo consiste em representar o proprio carater do homem de
que rimos: o rabugento, o supersticioso, o desconfiado, o extravagante.

“O universo nasceu de uma enorme gargalhada", como nos conta o historiador
Minois, sim os deuses do Olimpo riam, um riso inextinguivel, um riso sem limites, sem
violéncia, um riso que ndo estd vinculado a moral, o riso é a marca da divindade, a alegria de

viver.

“Tendo rido Deus, nasceram os sete deuses que governaram o mundo...
Quando ele gargalhou, fez-se a luz... Ele gargalhou pela segunda vez;
tudo era 4dgua. Na terceira gargalhada, apareceu Hermes; na quarta, a
geracdo; na quinta, o destino; na sexta, o tempo. Depois, pouco antes do
sétimo riso, Deus inspira profundamente, mas ele ri tanto que chora, e de

suas lagrimas nasce a alma” (MINOIS, 2003, p.21)

Nao demorou muito tempo para que o riso tomasse conta dos humanos como forma
de sair de si mesmo, provocar o caos, o desequilibrio, a desordem, através de experiéncias
ritualisticas para depois, reafirmar a ordem social, cultural. A desordem aparece nas festas
populares, nos jogos e nos rituais. Os festejos e jogos populares ndo sdo apenas festas
coletivas, mas também individuais, engajando, o corpo festa que cré e inventa uma comunhao

cOsmica ligado ao prazer, como 0 orgasmo € o erotismo.

“Nas manifestacdes espetaculares populares, o prazer resultante da
pungéncia do imagindrio comove o corpo do jogador e do espectador. O
corpo que emana (-se em) festa transporta o0 homem a uma unido césmica,
adjacéncia na qual o sujeito é levado pela sua ciclica vital prazerosa (6).”

(BRONDANI, 2018, pig. 53)

Esse ser humano passa assim a perceber-se individuo e coletivo nessa festa que € jogo
e que também € ritual. CerimOnia que € a repeticdo de memorias, das lembrancas e que esta
atrelada as suas origens, presente nas suas crengas e habitos. E no ritual que reforcamos
nossos valores comuns e superamos os conflitos, segundo o antrop6logo britinico Victor
Turner. Nas festas dionisiacas, nos cortejos, a representacao € realizada por um coro de

satiros hilarios, desaforados, assanhados, personagens que acompanham Dionisio, deus da
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embriaguez, fertilidade. Sao personagens animalescos, com cauda e falos enormes. O ritual
se instaura no corpo, no comportamento, nos aderecos, € na atmosfera. Ligada ao ritual esta
a mascara (objeto que carrega energia secreta e obscura). A mdscara como uma outra visao
de mundo, uma espécie de portal de comunicacgdo, de elo com uma espécie de energia secreta,

com o obscuro, com o imagindrio, o desconhecido, o sagrado.

“A mascara contém a forga necessaria para produzir a forga necessaria
para produzir a metamorfose: é sim, um objeto, mas um objeto carregado

de energia secreta ¢ obscura.” (SARTORI, 2005, p. 61)

Os ritos falicos em honra a Dioniso, mito ligado a agricultura, ao plantar e ao colher,
realizavam-se com homens- animais, homens-bodes, homens-asnos, homens-touros e outros tipos de
travestimentos (homens-madscaras) que faziam parte do cortejo, um convite a imaginacao, a bacanal,
ao banquete, ao carnaval dos corpos em muta¢ao, Uma curiosidade: o primeiro registro dessa médscara
de satiros “uomo-selvaggio” foi encontrado em Padova, na Itdlia em 1208. Podemos associa-la ao
charivari®', as lendas de Harlequin, (o rei do inferno, do inglés hell + king) o responsavel por levar
a alma dos mortos errantes para o inferno até chegarmos a mascara de Arlequim da Commedia
dell’Arte.

A presenca do coro de Satiros**, nestes rituais, evoluiu para um festejo profano chamado
Komos (bando de celebrantes embriagados cantantes que carregavam um falo pelas ruas em
procissdo). Era um hdbito nas cidades e nas aldeias, que os moradores travestidos de animais para
ndo ser reconhecidos, saissem as ruas pedindo doa¢des, zombando dos moradores, fazendo parddia,
imitacdo e satira dos Komos religiosos. E da Kémodia que nasce a palavra comédia e os Kémodoi, os
comediantes

Nas Grandes Dionisiacas, a partir de 501 a.C. havia concursos de pecas teatrais, 0s
autores inscreviam trés pecas trdgicas € um drama satirico. Os dramas satiricos aconteciam
em cendrio campestre, o coro se servia do riso, da embriaguez, das dancgas, dos disfarces.
Cantos falicos, faloforias?’, os pénis gigantes anunciavam a prosperidade na cultura antiga,
simbolo da fecundidade, trazendo a primavera e o vigor da natureza. Ritos invocadores da

forca geradora do Sol, comemoragdo da fecundidade e da fertilidade.

2! Charivari - bufdes que andavam em bando e faziam confusdes.
22 Stiros - Divindade grega dos bosques e das montanhas. Metade homem, metade animal
23 Faloforias - festa pagd em honra do falo.
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1.4 — Comédias: Antiga, Nova e Romana

A comédia Antiga surgiu aproximadamente cinquenta anos depois das Grandes
Dionisiacas, com o fortalecimento da democracia ateniense. Um clima de liberdade se
estabelece e fortalece as representacdes cOmicas. O drama satirico evolui, torna-se
independente, reconhecido como comédia, embora mantenha os tragos agressivos € o riso
bruto. Sdo criados festivais dedicados apenas a comédia. O autor grego, Aristéfanes € o
representante mais conhecido desse periodo. Tinha como alvos, os politicos, os generais € 0s
filésofos. A exploracdo do falo, a obscenidade, a sexualidade desgovernada e o escatoldgico.
Destacam-se as pecas: As Ras, As Vespas, Lisistrata, entre outras. Nas suas entradas c€nicas,
0 coro executava cangdes, em certos casos, divididos em dois como duas faccdes rivais.,
participavam de vdrias formas e com muita liberdade. O dpice do enfrentamento cénico
acontecia quando dois personagens disputavam pontos de vista opostos, um derrubava seu
rival com vitupérios (palavras, gestos e acoes com o poder de ofender a dignidade ou honra
do opositor, injurias). O coro voltava-se para a plateia e pronunciava um discurso, conhecido
como parabasis, que continha o ponto de vista do autor, chegando a trogar de figuras
eminentes na plateia. Com a morte do seu representante maior, e limitacdes democréticas,
censuras, a Comédia Antiga termina. Sai de cena a sdtira politica e entram temas menos
arriscados, do campo da vida quotidiana (peixeiros, alcoviteira, cortesas), prevalece o ideal
da familia.

Ao final do século V a.C. surgiu um novo dramaturgo, Menandro, filho de eminente
familia de escritores. Em sua escrita cOmica, ele demonstra profundo interesse pela indole
humana, cria caracteres cuidadosamente delineados e retira definitivamente o coro de suas
pecas e as divide em atos. As cenas se desenrolam nas ruas e o publico € informado de todas
as acdes que ocorrem no interior das casas por meio de longos monologos. Os personagens
ainda usam mdscaras, mas vao adquirindo refinamento e expressoes maiores. A qualidade de
sua escrita foi evoluindo desde Samia (A Garota de Samia), sua primeira comédia de enganos
em que predomina a farsa até Perikeiromene (A Tosquia de Glicera) e Epitrepontes (A
Arbitragem). A peca que sobreviveu a degradacdo dos tempos na integra ¢ O Misantropo ou
O Discolo. Esse periodo é conhecido como da Comédia Nova. Seus temas versavam sobre

jovens apaixonados, donzelas raptadas por amor, ancides ridicularizados e escravos que se
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metiam em apuros em diversas situacdes. Tanto Aristéfanes quanto Menandro competiam
em grandes festivais atenienses em honra ao deus Dionisio. O que aproxima os dois autores
em suas obras sdo as relacdes dentro das familias, (ou entre cidade e campo), o trocadilho, a
exploracdo da tragédia, a farsa, o disfarce e o uso das mascaras. Menandro exerceu grande
influéncia sobre Plauto e Teréncio, comediégrafos romanos.

A sociedade romana da Idade Antiga, voltou-se para Atenas em busca de cultura e
arte, encontrou em Menandro a melhor referéncia. Roma em expansdo acessou de forma
concomitante as tragédias e as comédias. A camada social mais popular desenvolveu um
gosto especial pelas farsas grosseiras e acrobdticas, enquanto a aristocracia aproximava-se
da cultura helénica, mais sofisticada. O autor e ator popular, Plauto nasceu na provincia de
Sarsina, (regido Emiliana, parte central da Itdlia) e perambulou pelo pais com uma trupe
atellana®®. O nome: Titus Maccius (ou Maccus) Plautus significa, provavelmente, piadas
teatrais, traduziveis como “Pinto, filho do palhaco, ator de Mimos”, observa o pesquisador
R.L. Hunter. A versao plausivel é a de que Titus Maccius Plauto nome artistico, tenha
surgido na Umbria, onde ele trabalhou como ator antes de se dedicar & composicdo de suas
comédias. O artista sofreu forte influéncia dos mimos folcléricos populares e do
comedidgrafo grego Menandro, embora ndo mantivesse o ar polido, mas sim uma linguagem
coloquial grosseira e pesada vinda das feiras e acampamentos militares onde também
realizava apresentacdes. Possuidor de uma energia picante. Criava suas pecas para 0s jogos
cénicos (ludi romani®), festivais religiosos em homenagem 2 um ou mais deuses. Em seus
escritos predominavam os elementos farsescos, personagens cOmicos com identidades
trocadas, contraste entre pobres e ricos. Plauto, tinha obsessao pelos temas que envolviam
comida e prostituicdo. H4 sempre uma meretriz, escravo fanfarrao, soldado vaidoso entre
seus personagens. Seu humor aparece na caricatura, no exagero. Em O Soldado Fanfarrao, o
personagem Pirgopolices é um soldado vaidoso e fanfarrdo que se pavoneia elogiando sua
beleza fisica e coragem, provavelmente as primeiras referéncias do Capitdo na Commedia

dell’Arte assim como, o velho avarento Eucliio da peca Aulularia®® (ou Comedia da

24 Trupe Atellana — conjunto de artistas comediantes que improvisavam mascarados (personagens-tipo).

25 Ludi romani - divertimento ptblico destinado ao povo roman

26 Aulularia, peca de Paluto, histéria de um velho avarento e sovina que esconde ouro em uma marmita enquanto
finge ser pobre.
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Panelinha) o avarento se aproxima das caracteristicas arquetipicas do velho na Commedia
dell’Arte.

Teréncio, escravo emancipado por seu talento artistico, suas obras comicas tinham
um estudo do cardter, procurava imitar os tiranos da nobreza romana, apresentava cenas de
bisbilhotice, do tdo conhecido “aparte” e a tatica tanto de ocultacdo como de revelacdo de
personagens. Com habilidade literdria, tornou-se apreciado pela alta sociedade, e tinha como
meta, agradi-la. De sua primeira peca Andria a sua ultima criacdo Adelphi, é nitida a
lapidacao, considerado o modelo latino de pureza de estilo. Procurando sempre capturar o
espirito de suas referéncias gregas. Seu estilo e sua sintaxe t€ém poesia inteiramente suas, uma
beleza 4gil e, no entanto, contida. No lugar de ridicularizar, o autor empregava a ironia,
almejando a perfeicdo em detrimento do prazer momentaneo. Seus didlogos combinavam
sutilmente, com graga e economia, referéncias as institui¢des sociais e politicas romanas, sem
investir em discussdes mais profundas. Herdeiro do pensamento didatico de Menandro da
Comédia Nova, Teréncio escreveu na peca "Heauton Timorumemenos”, aparentemente para
se defender de uma investida temdtica mais aprofundada ‘“sou humano, e nada que seja
humano eu considero estranho a mim”.

Os poetas cOmicos usavam personagens-tipo como escravos, jovens, velhos... Plauto
tinha predile¢dao por nomes significativos ou ‘que falam’ como o soldado Terapontigono na
peca Curculio e Pergopolinices em Mile Glorious. O soldado cdmico ja aparece nos
Arcanenses de Arist6fanes, no general Lamaco. Os soldados de Menandro possuem nomes
bélicos e significativo (Bias, Pélemon, Esrtratéfanes). Os jovens enamorados apareciam nas
dramaturgias comicas, como por exemplo os “amantes trancados para fora” na peca Curculio
de Plauto, ou na peca de Teréncio, Eunuchus onde o amante Fédira foi excluido apds castigar
sua amada. O personagem-tipo escravo, cozinheiro que faz trocadilhos remete a mascara do
servical Brighella da Commedia dell’Arte nas pecas O Dyscolos e Aspis de Menandro. O
grande periodo da comédia romana coincidiu com o sucesso militar romano € a expansao
militar., seus poetas elaboravam soldados comicos memoraveis.

A Comédia Nova € muito rica nos efeitos de travestimentos, geralmente envolvendo
troca de papeis, A relacdo entre intriga e truque com fingimento dramatico ¢ comum nas

pecas que resistiram ao tempo. Assim como nas comédias latinas de Plauto e Teréncio, que
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além, elaboraram “escravos atarefados”, enrolados e com aparato cdmico que agradava ao
publico.

Os temas e conflitos convergiam para os relacionamentos entre sexos era recorrente
na Antiguidade, sendo seus poetas cOmicos homens e suas plateias composta quase que
exclusivamente masculina, tanto em Roma como em Atenas. As personagens femininas eram
escritas para concordar com as situagdes masculinas e evitar ofensas aos procedimentos dos

homens como em Lisistrata de Aristofones:

“Sou uma mulher, mas eu tenho bom senso. Por minha
conta, eu tenho inteligéncia razodvel, mas também dei ouvidos
com frequéncia a0 meu pai e aos homens mais velhos, entdo eu

fui bem-educada”.

Menandro ja ndo permite que seus personagens retirem li¢cdes gerais de instrucao dos
espectadores, mas Plauto, no entanto, encontra-se um tratamento igualitdrio entre ambos 0s
sexos. Em Mercator, a matrona Doripa retorna do campo para ser confrontada com
evidéncias de que seu esposo Lisimaco tem se divertido com uma prostituta o que leva a

escrava Sira se dirigir ao publico e fazer um discurso de reforma social e legal.

“A vida ¢é dura para as mulheres, e muito mais
injusta com elas do que com os homens. Se uma esposa
descobre que o marido vem se divertindo com uma puta,
ele sai impune. Mas, assim que pde o pé pra fora de casa
sem permissao, o marido tem todo o direito de divorciar-
se. Gostaria que as regras fossem as mesmas para ambos.
Uma boa esposa se contenta com um s6é marido; por que
um marido ndo deveria se contentar com uma SO

esposa?”
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1.5 - Farsas Atellanas

A mdscara e a figura cOmica dos antigos romanos.
Francesco de Ficoroni

Figura do antigo bufdo, provavelmente Dossenus, mascara da Farsa Atellana

Trata-se de uma espécie rustica de farsa, uma farsa popular dos arredores da cidade
de Atella, na Campania, sudoeste da Itdlia, Ndpoles € sua capital. Seus atores portavam
mdscaras grotescas e atuavam de modo irreverente, eram obscenos e seus didlogos
improvisados. E possivel que a origem das farsas atellanas tenha ocorrido ji na
caracterizacdo dos coros satiricos gregos ou do coro do ditirambo ou nas fases das comédias
nova e antiga. Com repertério modesto e personagens estereotipados e grotesco, as
representacoes publicas traziam um elenco de 12 mascaras, cujos personagens foram, na sua
maioria, perdidos. Hoje nos reconhecemos apenas cinco: Pappus, velho avarento, ridiculo,
libidinoso, trapaceiro; Maccus, o malicioso, grosseiro, rustico, idiota e ingénuo; Bucco, o
rolico, glutdo, fanfarrdao, bochechudo e corcunda; Dossenus, filésofo, parasita, esfomeado,
corcunda e o0 Manduco, o grande comilao. Facilmente conseguimos localizar aproximagdes
com as mdascaras da Commedia dell’Arte: Papus, o velho Pantaledo; Maccus, o servical

Zanni; Bucco, o Doutor e Dossenus, o Pulcinella. Outras mascaras foram encontradas, mas
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sabe-se muito pouco sobre elas a ponto de classificar suas tipologias como Manduccus,
Lamia, Maiales, Surdus, Prostitula, Commonon e os escravos. Com habilidades de
improvisacOes essas farsas eram encenadas nos ludi scaenici (espetaculos publicos) em
Roma, sendo uma oportunidade para a fertilizacdo cruzada, trocas culturais. Os romanos
instituiram os espetdculos ptiblicos e trouxeram dangarinos da Etruria®’ para se apresentarem
na cidade. A partir desse inicio, desenvolveram varias formas de entretenimento musical e
teatral. Desde entdo, vérios outros festivais surgiram com apresentacdes teatrais de varios
tipos, como a celebracdo de vitdrias nas guerras ou jogos realizados a funerais de aristocratas.
Forneciam a oportunidade de entretenimento popular de grande escala com apresentacdes de
mimos, dangarinos, lutadores, gladiadores, diferentes tipos de farsa. Em 240°.C., pela
primeira vez, uma adaptacdo latina de uma peca grega € incluida na programacao das ludus
scaenicus.

As questdes de que as mdscaras foram usadas no periodo de Plauto € conflitante. Pode
ser que em algumas pecas usassem madscara, enquanto em outras ndo. Talvez as evidéncias
podem ter vindas dos mimos, que nao as utilizavam para melhor expressao facial. No teatro
grego o uso da mascara auxiliava a duplicacdo de papéis tanto na tragédia quanto na comédia,
segundo o pesquisador R.L. Hunter. Os romanos nao preservaram as distin¢cdes ritmicas que

havia entre comédia e tragédia grega.

1.6 - Riso Paschalis

Riso Paschalis,?® (na ascensio do Cristianismo), o riso como ética cristd, enfatizando a vida
eterna, a rentincia dos prazeres terrenos e do proprio corpo, a valoriza¢do do rigor moral,
associou o riso a falta de pudor e ao pecado, entdo como simbolo da desordem. Foi sinalizado
como obstdculo capaz de distanciar o fiel de Deus. Havia a necessidade do autocontrole fisico
e espiritual, principalmente porque, no ponto de vista cristdo, o gesto € o espelho da alma,
assim, era preciso controlar e disciplinar os gestos.

Para Clemente de Alexandria, escritor que elaborou uma série de preceitos

N

educativos relacionados a ética cristd, como a conduta espiritual e comportamento

27 _ Etruria — antiga regido da Italia central que abrange uma parte do que é hoje a Toscana, Lacio e Umbria.
28 Riso paschalis - riso pascal, o riso e o pensamento cristao.
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cotidiano, com o objetivo de moldar o homem nos modelos cristdaos, os amantes da derrisao,
os bufdes, deveriam ser excluidos das comunidades cristds por evocar palavras chulas,
palavrdes, rebaixar quem as pronudncias e quem as ouve vinculando-os a baixeza da terra,
distanciando os fiéis do ideal elevado das virtudes cristas.

O Novo Testamento repudiard veementemente o riso, varrendo-o do
comportamento dos integrantes da Igreja. Em suas homilias*®, Criséstomo, um dos maiores
retoricos do periodo, pregava: “O riso degrada e arruina tudo; ele subsiste em nossos habitos
€ costumes, em nossos prazeres € em nossas relagdes”. A partir das premissas de Sdo Paulo,

a sugestao de um dnico caminho:

Choremos meus caros irmaos, choremos para que possamos rir € nos
divertir sinceramente ao tempo da verdadeira alegria. As alegrias daqui de
baixo sdo inteiramente misturadas a tristeza. Nunca sao puras. As do alto,
distantes de toda malicia, de toda a impostura, sdo desprovidas de

qualquer perigo (Saint Jean Crystone, apud: MACEDO,2000, p. 57)

pais e filhos. Para a concepgdo clerical, Deus teria criado trés categorias distintas de
mundo: Orattores (clero), Bellatores (nobreza) e Laboratores (servos), uma referéncia,

talvez, aos bufdes, aos servigais de comédia de improviso italiana.

1.7- Mimos, bufoes e Commedia all’improviso

Bufio — Senhor do desgoverno

2% Homilias — termo usado para referir-se ao discurso explicativo posterior a leitura do Evangelho nas missas
cristds na Idade Média.
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Os mimos eram grupos teatrais mambembes que se apresentavam na Grécia, Roma e
Macedonia na antiguidade, compostos por bandos de saltimbancos, dancarinos, acrobatas,
malabaristas, flautistas, contadores de histéria que se apresentavam em pragas, ruas, feiras
eram caricaturas grotescas dos homens e animais antropomorficos. Tipos farsescos,
histridnicos populares. Riam com o rosto, com a boca, com gestos zombeteiros, usavam a si
proprios, suas versatilidades e suas auto imitagdo, diferentes dos atores atellanos, nao usavam
mascaras. O mimo foi, desde o principio o tnico género teatral em qu a participacdo da
mulher nio era tabu os mimiambos®’ as acolhiam e lhes dava oportunidade de exibi¢do de
charme e beleza em ndmeros acrobaticos, de danca e de canto. H4 indicios de que os
primeiros mimos apareceram onde hoje se localiza a Sicilia, na Itdlia. Com suas dancas e
farsas grotescas, os artistas ambulantes itinerantes rumaram, posteriormente, para o norte do
pais. Inimeros vasos pintados retratando vdrios artistas; comediantes, equilibristas, acrobatas

e dangarinas com instrumentos musicais; foram encontrados na Grécia.

“Estamos em outro clima. Mudamos de traje e de espirito; a comédia
voltou-se primeiramente para a mitologia. A parddia foi seu grande tema.
Tal artificialismo, no entanto, durou pouco. Ao atingir sua verdadeira
maioridade literdria, a comédia refugiou-se na sétira dos costumes e das
condigdes sociais. Muitos titulos de comédia dessa época sdo nomes de
profissdo ou estado: o camponés, o soldado, o bajulador, o parasita, a
cortesa... Criaram-se tipos como o soldado fanfarrdo, a sogra, o mercador
de escravos, o avarento, o misantropo, o adultério”. (BRANDAO,1999 p-

93)

J& os giullari eram conhecidos como buffones (bufao), atores que representavam nas
ruas, feiras, lares. Eram também trovadores e menestréis. A uniio do mimo com 0s Satiros,
na Idade Média, deu origem aos giullari. Quando se apresentavam sozinhos levavam o nome

de guillare e em grupo, bufoes (embora ndo seja regra geral).

30" Mimiambos — Denominacio dada para referir-se aos artistas do mimo.
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“O ator, o guillare é aquele cuja atividade profissional consiste na
distor¢cdo da forma humana e ndo somente porque ele se traveste de animal
ou de mulher, mas porque isso, por si s6, comporta a corrupgdo moral,
quer dizer, a hipocrisia e a bajulagdo, mas, também, porque ele usa o seu
corpo exibindo-o contra as normas naturais e sociais.” (MOLINARI,

2007, p.58)

Guiullari, século XII -XIV (Idade Média)

O bufdo surge da mistura de inimeras manifestagdes populares, seu corpo estd sempre
em metamorfose. Seu corpo mdscara € o jogo de zombaria, a derrisdo, a festa e o divino, o
escérnio, o escatoldgico, o grotesco a sexualidade. Suas mdscaras sdo intrigantes porque
despertam naquele que o observa, repulsa, medo, € a0 mesmo tempo paixdo, compaixao. O

pesquisador francés, Serge Martin diz:

[...] os corpos sdo verdadeiras mdscaras, a materializa¢do das forcas que
portamos em cada um de nés, forca das paixdes, da violéncia, dos
excessos aos quais somos capazes. Seres cOmicos, primitivos, de natureza
divina e animal, divertidos e fascinantes, magicos. (MARTIN, 2003,

p-27)

Os bufdes enxergam o mundo como um cortejo carnavalesco que festeja a vida. Com
uso da mimica, da ironia, do duplo sentido, o bufdo transporta tudo o que € cerebral para o
plano fisico, no baixo ventre. Aristételes abordou esse tema, quando dividiu o diafragma

humano, uma espécie de barragem entre parte nobre, a parte do pensamento, da sensibilidade
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(cabeca, pulmdes e coracdo) das partes menos nobres (abddmen, visceras, figado) que atrai
os humores exalados pelas atividades digestivas.

Os bufdes sdo agressivos por natureza, burlam as normas sociais, sdo amorais.
Mostram seus 6rgdos sexuais, suas feridas, intestinos, tudo a mostra. Pronunciam palavrdes,
sa0 obscenos. Misturam discursos filosoficos e existenciais com escarnio e deboche. O bufao
zomba e ri de tudo. Pode ser da fome, da guerra, da morte, da pobreza, do diabo, de deus.
Com suas gargalhadas ele exorciza tudo o que pode lhe causar dor e amedrontamento. E
assim que sobrevive e se defende. Sua derrisdo revela as intengdes por detrds das verdades.
No decorrer da histéria do teatro, os bufdes passaram a endossar suas mascaras aos cOmicos
dell’arte. Quem nomeava as madscaras era o publico, como no texto de tradugdo livre da

autora Brondani a partir do pesquisador Taviani
A fixagdo do papel ndo caracterizava os atores dell'arte: isso tinha
caracterizado e continuava a caracterizar os bufées, para os quais ndo existia
outro nome, sendo aqueles ficticios. O nome duplo representa (como a
mdscara que os comicos tinham na mao) o cardter do ator de profissdo, a
distancia entre a especializacdo cénica e a sua personalidade fora de cena.

(TAVIANI, 2020, p.80)

A relagdo da Igreja com o riso e o comico variou de acordo com o lugar, a época ou
mesmo com o grupo de representacao cultural do clero. Na obra literdria de Umberto Eco, O
Nome da Rosa, o riso se apresenta como negacdo dos valores fundamentais do espirito
cristdo, opde-se a rigidez do sagrado. A irrisdo estaria no corpo com liberdade sem limites,
enquanto a seriedade estaria no autocontrole e na perfeicao espiritual. A inspiracao do autor
parece ter vindo de duas fontes: a primeira pelo estudo da obra sobre cultura medieval
realizada pelo pesquisador e fil6sofo russo Bakhtin®! e a segunda através do livro Poética I,
supostamente escrito por Aristoteles que versava sobre a comédia que desapareceu na
ascensdo da Igreja na Idade Média. Provavelmente, de acordo com o romance, esteja
escondida em alguma biblioteca no interior de um mosteiro italiano, o que se explica pelo
fato cristianismo pregar o sagrado pela introspec¢do para atingir o coracdo e a alma dos

crentes.

31 Bakhtin - autor do livio A Cultura Popular Na Idade Média e no Renascimento - O contexto de Frangois
Rabelais.
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Na Commedia all'improvviso os bufdes foram seriamente perseguidos, mas resistiram
em seu caminho marginal. Os tracos cOmicos associados a figura do diabo e
consequentemente aos bufdes que encantavam o publico e rompiam com a sacralidade da
Igreja. O riso satirico de figuras bufonescas diabdlicas, pecaminosas, heréticas, remetia aos
mimos e as farsas atellanas. Eram excomungados pelas autoridades religiosas e pelos
conselhos civis. Com essas restricdes, os artistas da bufonaria reunidos em grupos pequenos
para aparicdes em feiras e banquetes e se dispersaram rapidamente. Assim, praticamente dois
universos teatrais surgiram: o da corte, declamativo, formado a partir dos modelos gregos e
romanos e o do povo, improvisado, grotesco, priorizando o jogo e o encontro direto com o
publico.

Durante dois séculos, aproximadamente, as comédias improvisadas foram se
refinando, adquirindo técnicas, aprimorando suas dramaturgias, aperfeicoando suas
madscaras, profissionalizando seus artistas. O aperfeicoamento e evolu¢do dos tipos fixos ou
madscaras, das Commedia all” Improviso, Commedia a Soggetto, Commedia di Zanni, e na
Franca por Comédia Italiana e Comédia de Mdscara, deu origem ao nascimento ao primeiro
contrato teatral no dia 25 de fevereiro de 1545, em Padua, na Itilia, data do estatuto,
apresentado por uma companhia de atores profissionais.

Carlo Goldoni, comediégrafo veneziano encontrou nas improvisagdes bufas da
Commedia dell'Arte inspiragdo para sua dramaturgia. Em 1743 escreve La Donna di Garbo
sua primeira pega totalmente escrita e entrega aos atores o texto completo. Escreve uma peca
manifesto em 1750 chamada O Teatro Manifesto onde os atores discutem a passagem da
antiga Commedia dell ’Arte para o teatro novo, moderno. Sair da comédia de improviso para
uma comédia de texto decorado, apresenta elementos de metalinguagem, expde teorias sobre
a arte dramadtica, propde uma encenacdo mais verossimil com personagens mais bem
acabados com carater moral e psicoldgico, dramaturgia com unidades de tempo e de lugar.
Para o autor, o teatro deveria se apoiar no mundo e revelar suas virtudes e vicios sem nunca
esquecer de sua funcdo exemplar.

A Commdedia dell’Arte foi perdendo, ao longo do tempo sua caracteristica grotesca

e adquirindo elegancia e refinamento tornando-se mais comportada.
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1.8- As Comédias Modernas Europeias — Moliere e William Shakespeare

Jean- Baptiste Poquelin dramaturgo, ator e diretor francés. Considerado um mestre
na arte da comédia satirica. Dedicou toda a sua vida aos palcos. Em Lyon, se deparou com a
comédia italiana, identificou-se com a atuacdo de Tibério Fiorilli, o famoso Scaramuccia e
sua trupe de linhagem da Commedia dell'Arte. Sentiu-se fortemente influenciado. Juntou-se
a uma famosa companhia de comediantes italianos. De inicio, em suas obras, chegou a usar
madscaras de Sganarello e de Arlequim, ou simplesmente escurecia suas sobrancelhas e
bigodes, mas aos poucos, o criador da comédia de caracteres, deu vida nova e individual as
suas personagens, combinou a arte de escrever para o teatro, criando truques e tipos
caracteristicos da comédia italiana. Sagaz, observou a vida francesa, a vivacidade da
Commedia dell’Arte com a alta comédia. Exp0s a hostilidade do clero, intrigas entre cortes
rivais, criticou a vida social e moral do seu tempo, os doutores charlatdes e os casamentos
instaveis. Autor de Tartufo, Don Juan, Médico a For¢a, O Misantropo, O Avarento, O Doente
Imaginério, dentre tantos. Suas personagens eram tipos fixos recorrentes na Commedia
dell'Arte, nos Mimo da Antiguidade, nas farsas atellanas, nas pecas de Plauto e Menandro:
o velho avarento, o doutor charlatdo, os empregados atrapalhados, o casal apaixonado.
Moliere atuou em mais de trinta pegas, até o fatidico dia 17 de fevereiro de 1673 quando em
cena, na pele do personagem Argan em O Doente Imaginario®?, teve um mal stbito, um

colapso no palco e morreu.

Moliere, porém, o criador da comédia de caracteres, deu-lhe uma vida
nova, individual. Colocou no palco figuras que eram mais do que meros
pretextos para situagdes engracadas.Seu Scapino e seu Sganarello, o
guardido Arnolfo em Escola de Mulheres e a piada do clister no final do
Doente Imagindrio ndo negam sua origem na Commedia deH-Arte, mas
revelam maior diferenciac@do e sensibilidade. Moliere deu forma literdria
a personagens derivados do repertdrio de tipos da peca de improviso.

(BERTHOLD, 2003, p. 349/352)

32 0 Doente Imaginario — pega de Moliere, conta a histéria de Argan, um velho rico e avarento que € manfaco
por doencas quer casar sua filha com um médico, para economizar.
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William Shakespeare, nasceu em Stratford-upon-Avon, Inglaterra. O pensamento
ético ainda atrelado a visdo medieval de um universo harmonioso entre individuo, Estado e
a natureza na gléria de Deus. Suas primeiras pegas foram comédias e obras baseadas em
eventos e personagens histéricos. O bardo, na comédia, examina as relagdes por intermédio
do amor. Repudiadas como tolices farsescas e sem contetido por uns e louvadas por outros
por serem alegres e leves. Quanto mais elogiada pelo ptblico, mais repudiada pelos criticos.
O autor ndo seguiu regra certa, avesso aos preceitos do classicismo francés, sofreu forte
influéncia, em suas obras, da Commedia dell’Arte, dos Mimos e autores da Antiguidade. Os
Menecmos de Plauto quando criou a Comédia dos Erros. Os enamorados, os servos, os
quiprocés eram recorrentes nas suas criagdes teatrais. Usa o teatro no teatro, a metalinguagem
como em Sonhos de Uma Noite de Verdo. Na peca Otelo, a personagem lago tem
caracteristicas arquetipicas proximas ao servical Brighella (esperto, ardiloso e até invejoso).
Na obra tragica do dinamarqués Hamlet, a trupe que se apresenta € uma companhia itinerante
de teatro de improviso. O autor conhecia e apreciava esse género. Haja visto a fala de Hamlet

quando combina uma cena com os atores mambembes:

Hamlet - Ah, eu tenho visto atores - e elogiado até! E muito elogiado! -
que, para ndo usar termos profanos, eu diria que ndo tem voz nem jeito de
cristdo, ou de pagdo - sequer de homens! [Berram, ou gaguejam de tal
forma, que eu fico pensando se néo foram feitos - e malfeitos! - por algum
aprendiz da natureza, tdo abomindvel é a maneira com que imitam a

humanidade! (Shakespeare, Hamlet, 2011, p. 72)

Shakespeare mistura tragicomédia, romance, magia, e Commedia dell 'Arte na sua
tltima criacdo teatral: A Tempestade. Richard Whalen?? afirmou que "alguns estudiosos de
Shakespeare notaram tracos de Commedia dell’Arte em vérias pecas, notadamente em A
Tempestade. Shakespeare traz magia para lidar com questdes politicas domésticas e italianas
em sua tragicomédia redentora. Prospero aparece pela primeira vez como o pai de Miranda.
Segundo o pesquisador Artemis Preeshl em seu livro “Shakespeare e a Commedia dell’ Arte,
ele aproxima o personagem Préspero do velho da Commedia Italiana, sua filha Miranda da

enamorada e Ariel ao criado, por exemplo.

33 Richard Whalen — pesquisador e autor estadunidense da segunda metade do século XX.
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1.9 — As Comédias no Brasil

Martins Pena foi dramaturgo, diplomata e introdutor da comédia de costumes no
Brasil, considerado o Moliere brasileiro. Em suas obras explora o povo comum da roga e da
cidade. Construiu uma galeria de tipos que refletem o nosso retrato: o funciondrio publico,
marinheiros, malandros, matutos, estrangeiros, falsos cultos. Suas histérias giram em torno
da familia, casamento, herancas, dotes, festas. Assim como em Moliere, podemos identificar
nas suas personagens tipos fixos que remetem aos arquétipos da histéria da comédia. O
avarento, o casal enamorado, o charlatdo, o corajoso, os atrapalhados. Fortes indicios da
influéncia da comédia italiana, mas ndo se pode afirmar, provavelmente, que lhe tenha
chegado através dos entremezes portugueses, muito comum nessa época. Em A Casa das
Solteiras, peca traduzida do francés, surge a figura do velho ridiculo com 0 mesmo nome do
mercador veneziano, Pantaledo. Na peca de 1 ato: As Desgracas de Uma Crianga, ha a
personagem Abel, o velho, Rita a enamorada, Madalena, a servigal. Suas principais obras: O
Novico, Juiz de Paz na Roca. Irmdos das Almas. O autor teve ao seu alcance as
representacdes de rua, engenhosas com delicadas armagdes, cenas executadas com piruetas,
saltos, bufdes e até nimeros da Commedia dell’Arte como a menc¢do que faz a Puch e Juddy,
espécie de servigais (Zanni).

Artur Azevedo, dramaturgo, comedidgrafo, poeta, critico, amanuense e jornalista
brasileiro, escreveu Amor por Anexins aos 15 anos. Escreveu muitas sitiras contra as
autoridades. Defensor da abolicdo da escravatura em artigos escritos para jornais e obras
dramaticas, como O Liberato e A Familia Salazar (O Escravocrata), intimeras vezes
censurado pelo Império, fez campanha para a constru¢do do Teatro Municipal no Rio de
Janeiro (faleceu antes da inauguracdo). Criou a Academia Brasileira de Letras com seu irmao
Alvaro de Azevedo e Machado de Assis. Assim como Martins Pena, esse autor propds uma
comédia de costumes partindo da mdxima: “(...)rindo-se, castigam-se os costumes e corrige-
se os vicios”. Com a peca O Mandarim, Arthur Azevedo fez o cruzamento do teatro musicado
europeu com a irreveréncia das cenas cariocas. Uma critica aos vicios da Capital Federal
valendo-se de alguns recursos classicos da comédia. Utilizagdo de expressdo ambigua,
maliciosa no decorrer da trama. Em O Mambembe, critica o descaso dos governantes para

com a arte dramatica, satiriza os costumes interioranos. Utiliza-se da linguagem musical a
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qual também sofreu influéncia das companhias europeias de Teatro de Revista. Seus sainetes
(pecas teatrais curtas) trazem didlogos irdnicos e dgeis, explorando com leveza o humor do

cotidiano carioca do inicio do século XX.

O humor cativante dos sainetes é acentuado pelo estilo em que foram
escritos, que se apropria da normalidade dos cendrios, das situacdes e dos
personagens. E um primor de naturalidade: direto, rdpido, indica as
caracteristicas de diversas classes sociais com 0s poucos tracos seguros da
pena experimentada do dramaturgo. Os didlogos breves fluem
suavemente: a sua lingua € o portugués que deve ter sido corrente por volta
de 1900 nas ruas e casas do Rio de Janeiro. Uns poucos trechos de
diferentes sainetes dardo uma ideia suficiente do seu sabor coloquial.

(MOSER, 1977, p.17)

O autor possui a destreza de misturar caracteristicas de teatro ligeiro como o teatro a
vapor com passagens de teatro de revista do ano com caracteristicas criticas da comédia de
costumes. A partir da peca Bilontra, passa a usar o termo mise-en-scene, para o trabalho,
harmoniza os elementos de que se compunham uma revista do ano. O desenvolvimento do
enredo com uma estrutura diferenciada, a caricatura pessoal, varios cendgrafos na criacao
dos quadros, mutagdes, apoteoses, o uso cénico da iluminagdo (elétrica), fun¢do dramaética
da musica, novos atributos dos intérpretes, a presenca dos ensaiadores.

Ariano Suassuna poeta e dramaturgo nordestino. Dedicou sua vida a valorizacdo da
cultura nacional e principalmente nordestina. Criou a arte armorial com o objetivando uma
arte erudita brasileira a partir das raizes populares da nossa cultura e combater a vulgariza¢ao
cultural ao qual ainda estamos submetidos. Quando ele cursava a faculdade de direito,
integrou o grupo de Teatro dos Estudantes de Pernambuco (TEP). As atividades do grupo
eram: levar o teatro ao povo, representando em pracgas publicas, teatros suburbanos e instaurar
no TEP a consciéncia teatral com estudo de obras da dramaturgia europeia e a observagdo e
pesquisa de espetaculos populares da regido. O estimulo a criacdo de uma literatura dramética
de raizes brasileiras. Uma escrita que resgate as bases da cultura popular, seja na literatura

de cordel ou nas referéncias de Plauto, de Boccaccio, Cervantes, Gil Vicente, Moliere. O
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autor acreditava que as vertentes da cultura popular e erudita se interpelavam e se

influenciavam mutuamente.

A cultura europeia, principalmente a ibérica, que forma uma raiz-tronco
da cultura brasileira, estd povoada de elementos populares. (SUASSUNA,
2008, p.155)

Um novo estilo teatral que surge na Franca no final do século XVII, a partir de dois
Zanni (Commedia dell'Arte). O prélogo se passava em uma regido extraterrestre, fora da
cidade, desse modo a personagem que se encontrava em apuros pedia inspiracdo aos deuses
do Olimpo, nomeavam, entdo os enviados que caiam na Terra, a dupla de “compadres” no
Brasil do francés compeére. (responsdveis pelos comentdrios criticos e de ligacdo dos
quadros). Funcionavam como uma dupla de Branco e Augusto (circo) ou de 1° e 2° Zanni,
ou seja, um mais esperto e outro um pouco mais lerdo.

Pertencente a categoria de teatro popular com cardter bem mais improvisado. O teatro
de revista teria surgido nos teatros de feira popular por volta de 1715 como uma mistura de
vaudeville e opereta popular. Sem fio condutor de acdo os espetidculos sdo formados por
esquetes de carater critico, nimeros musicais, figurinos extravagantes e personagens tipo,
independentes. A parddia, a sétira sdo elementos sempre presentes nesse teatro. Ainda que
os temas sejam repetitivos, o publico sempre adora. Velhas piadas, velhos gestos, velhos
tipos que se misturam ao novo. Outra caracteristica do teatro popular: sua falta de cerimonia
em misturar géneros, drama, comédia e musica, cangdes populares com operistico. Os fatos
do ano sao apresentados em revista (re-vistos ou vistos novamente, re -visitados) os
principais acontecimentos do ano em “revista”. Inserido no vaudeville “revue de fin d'année"
(revista do fim do ano). Esse género teatral dominou o mundo e foi se adaptando as
necessidades e interesses de cada pais onde se fincou. No decorrer das apresentacdes esses
Zanni foram desaparecendo e um teatro de variedades foi se firmando. Dali sairam o cabaret,
o music-hall, o circo, o teatro musical e o teatro de revista. Utilizando-se de bufonaria,
satirizando e empregando todos os recursos de teatro de rua, travestimentos e musicas,

parodiava usando personagens de teatro elevado e faziam tro¢a com eles de maneira bem-
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humorada. Parodiando Marivaux, Corneille, Racine e principalmente la Comedie
Francaise.”*

O Teatro de Revista fez muito sucesso no Brasil por conter sitiras e criticas as
situacdes do comportamento cotidiano e da politica, mas seus assuntos e construgdo de tipos,
acompanhavam as necessidades cariocas. A Revista nunca teve preocupacdo conciliatéria
romantica em seus finais. No Brasil teve trés fases: a primeira ainda no século XIX, a Belle
Epoque® carioca, fazia critica aos costumes e conversas e seus personagens eram alegdricos,
personagens-tipo, uma variacao da Commedia dell’Arte, como o caipira ingénuo, o carioca
esperto. Por volta de 1920, a segunda fase, encontramos a nossa prépria estrutura de Revista,
nao mais nos moldes portugueses e franceses, ndo mais uma composi¢ao temadtica cujo cerne
é a luta entre o bem e 0 mal, ou a inveja, mas sim o “golpe do baid**®, a malandragem. O
modelo brasileiro estava urbanizado e modernizado, criticando seu tempo e sua histdria.
Momo era o compadre que voltava, com a alegria que salvava os cariocas. Samba, mulher e
malandragem eram a imagem que projetava o pais.

A terceira fase, de1930 a 1960 quando os espetdculos ficaram grandiosos com
fantasias, alegorias, destacando-se o grande nimero artistas no palco. Walter Pinto foi um
dos maiores empresarios desse ramo.

Da mesma forma como na Commeédia dell’Arte, rica em mistura de dialetos (de varias
regides) e trejeitos com efeitos comicos e com mistura de linguagens e variacdes de ritmos
de expressoes comicas, o Teatro de Revista Brasileiro contou com a presenca de italianos,
turcos, portugueses, que tiveram lugar nas cenas dos espetaculos do “teatro ligeiro”. Assim
como nas mascaras dos personagens tipo da Commeédia dell 'Arte, os personagens das revistas
brasileiras foram adquirindo contornos da comédia de costume das novas questdes sociais da
modernizacao. Era o fim da monarquia e inicio da Nova Republica. Trazia para os palcos do
centro do Rio de Janeiro, nos teatros da Praca Tiradentes, o comportamento de tipos sociais

com elementos carnavalescos e farsescos em uma espécie de “celebragao”.

34 Commedie frangaise - fundada na Franca por decreto de Luis XIV em 1680.

35 Belle Epoque - conhecida como Belle Epoque Tropical0 e Era Dourada. Vai do fim do Império até a Semana
de Arte Moderna. Periodo de mudancas na arte, na tecnologia e na politica no Brasil

36 Golpe do bat, expressdo idiomdtica que tem origem no século XVII que significa casar-se por dinheiro As
pessoas tinham o hébito de guardava seus bens em bats para depois ter dinheiro para fazer um bom casamento.
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A pesquisadora Neyde Veneziano destacou alguns personagens-tipo principais: o
malandro tipo mais popular do Teatro de Revista, o ladrdo, o trapaceiro, o esperto, o caloteiro,
o jogador ou o jagunco, tribofe, bilontra, que esbanjavam alegria em um modo de vida
marginal, segundo Arthur Azevedo. A imagem arquetipica de servical como Arlequim e
Brighella. A mulata®’ (termo pejorativo), personagem-tipo que ji aparecia nas revistas de
1888, as mucamas sedutoras como a baiana Sabina na revista A Reptblica de autoria de
Arthur Azevedo. As primeiras mulatas era atrizes brancas que se pintavam. A mulata, a
servigal com um linguajar peculiar como a Benvinda da peca A Capital Federal. A atriz Araci
Cortez fez muito sucesso fazendo a mulata na pega “E isso que o ovo gosta”. A pesquisadora
Sonia Maria Giacomini aponta que a mulata é definida por atributos pelos quais sdo dotadas:
bonitas, de corpo violdo, boa sambista, de bundinha arrebitada, sensual, sedutora. O escritor
Gilberto Freyre, que possuia um olhar do Brasil sob o angulo semidtico, sociolégico e

histérico, dizia em 1936 que:
“0 bom senso popular e a sabedoria folclorica continuam
a acreditar na mulata diabdlica, superexcitada por natureza [...]
Por essa super excitag@o, verdadeira ou ndo, de sexo, a mulata é
procurada pelos que desejam colher do amor fisico os extremos de

£0z0, € ndo apenas o comum”

O fato € que a histdria das artes, principalmente a carioca, atravessou também o século
XX referindo-se a mulata de maneira pejorativa e constrangedora. Sao enumeras as can¢des
carnavalescas que enaltecem a mulher negra sedutora, como a misica “Mulata Assanhada”
do compositor Ataulfo Alves que foi gravada pela cantora Elza Soares em 1960 ou “O Teu
Cabelo nao Nega” de Lamartine Babo. E 0 que ndo dizer das Mulatas do Sargentelli,
empresario das noites cariocas que possuiu casas de espetaculos: “Sambiao” em 1969,
“Sucata” em 1970, o “Oba-Oba” em 1973 com shows de danca com “mulatas tipo
exportacao”.

O caipira, personagem-tipo, figura muito popular no teatro brasileiro. O
comedidgrafo Martins Pena j4 havia introduzido esse personagem em suas comédias como

na peca “Um sertanejo na Corte” e Arthur Azevedo com Senhor Eusébio em “O Tribofe “e

37 Mulata- termo pejorativo referente a pessoa que provém da mistura entre brancos e negros referindo ao animal
hibrido, mula.
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mais tarde em “A Capital Federal”. Esse mesmo tipo arquetipico aparece no cinema, o ator
de teatro Genésio Arruda no filme “Acabaram os Otarios” faz um interiorano que acaba
influenciando o ator Amdacio Mazzaropi na constru¢cdo do seu personagem-tipo de caipira,
inocente, mas perspicaz. Tal qual um Zanni na Commedia dell ’Arte. O brasileiro se identifica
com esses personagens caipiras. Na literatura, nos teatros nos cinemas, nas novelas,
programas de humor e inclusive na musica, nas duplas sertanejas.

Outro personagem-tipo muito comum na cena teatral e cinematografica € o portugués, figura
pouco inteligente, com bigodes grosso, suspensorios e tamancos, com sotaque carregado. Por
essas caracteristicas, provavelmente ao arquétipo do velho avarento e libidinoso. O carioca,
figura alegre, sedutor, irreverente e apaixonado por samba e futebol. Perfil de bom moco,
uma relacdo com o Guerreiro (Capitdo) da Commedia dell’Arte. Mulher fatal, sedutora, fatal,
personificagdo do proprio nome, relaciona-se ao ritmo quente do samba. E a ingénua
mocinha, que teve a atriz Eva Tudor sua principal representante. Além dos galas,
normalmente donos de suas proprias companhias como Leopoldo Fréis e Procépio Ferreira.

Segundo o escritor italiano, Umberto Eco, os personagens-tipo funcionam como uma
forma artistica que sintetiza os problemas gerais de sua época. Tornam-se mo