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RESUMO

A coleta informal de publicacdes, eventos e acervos de téxteis, moda e indumentaria resultou
numa extensa e¢ emaranhada colecdo de informacdes sobre téxteis que necessitava de
organizagdo. A proposta desta pesquisa ¢ apontar quatro dimensdes relacionadas aos téxteis:
interdisciplinaridade, patrimdénio cultural, memoria social e arquivo, e refletir as
possibilidades de organizagdo das informagdes sobre téxteis, tendo como recorte os saberes
téxteis tradicionais brasileiros. Diante das possibilidades e diversidade de estudos e temas que
os saberes téxteis apresentam, o ponto de vista do patrimonio cultural na sua esfera imaterial ¢
abordado buscando-se compreender melhor os processos de institucionalizagao,
reconhecimento e registro que os saberes compreendidos como bens imateriais passam, bem
como as formas de preservagdo de sua memoria. Para isso, foi escolhido como objeto de
estudo o Oficio de Bordadeiras e Rendeiras de Ouro Preto, registrado patrimonio imaterial de
Ouro Preto, apoiado pelo estudo do Modo de fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o
oficio em Divina Pastora, Sergipe, patrimdnio imaterial do Brasil, tendo como parte do
processo, a identificacdo do saber-fazer, da pesquisa e da salvaguarda, a partir da analise dos
respectivos dossi€s de registro. E como nem tudo pode ser patrimonializado, sdo propostas
também outras formas de preservagdo da memoria dos saberes téxteis, entre elas a
organiza¢do da informagdo através do uso de ferramentas digitais, dentre elas os repositorios
digitais, visando refletir sobre os “lugares de memoria” e as possibilidades de preservagao,
pondo em pratica o exercicio de sua interdisciplinaridade e a troca de conhecimento, diante

das demandas dos téxteis entrelacadas entre movimento, transformagao e criacao.

Palavras-chave: saberes téxteis tradicionais; patrimdnio imaterial; lugar de memoria;

interdisciplinaridade; ferramentas digitais.



ABSTRACT

Informal collection of publications, events and collections on textiles, fashion and clothing
resulted in an extensive and tangled collection of information on textiles that needed
organizing. The purpose of this research is to point out four dimensions related to textiles:
interdisciplinarity, cultural heritage, social memory and archives, and to reflect on the
possibilities of organizing information on textiles, using traditional Brazilian textile
knowledge as a cut-off point. Given the possibilities and diversity of studies and themes that
textile knowledge presents, the point of view of cultural heritage in its intangible sphere is
approached in an attempt to better understand the processes of institutionalization, recognition
and registration that knowledge understood as intangible property undergoes, as well as the
ways of preserving its memory. To this end, we chose as our object of study The craft of
embroiderers and lacemakers in Ouro Preto, registered as an intangible heritage site in Ouro
Preto, supported by the study of The Irish lace-making method, with reference to the craft in
Divina Pastora, Sergipe, an intangible heritage site in Brazil, with part of the process being
the identification of know-how, research and safeguarding, based on the analysis of the
respective registration dossiers. And since not everything can be heritageized, other ways of
preserving the memory of textile knowledge are also proposed, including the organization of
information through the use of digital tools, among them digital repositories, with the aim of
reflecting on “places of memory” and the possibilities of preservation, putting into practice
the exercise of its interdisciplinarity and the exchange of knowledge, given the demands of

textiles intertwined between movement, transformation and creation.

Keywords: tradicional textile knowledge; intangible heritage; place of memory;

interdisciplinarity; digital tools.
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INTRODUCAO

Apresentando o universo dos téxteis desde sua dimensao transversal e interdisciplinar,
capaz de suscitar questdes de diversas naturezas e a mobilizacdo de distintos campos do
conhecimento, este trabalho busca contribuir para os processos de organizagdo da informagao
e de preservagdo de memorias sobre os té€xteis, sobretudo ligados as esferas do saber-fazer, da
pesquisa e da salvaguarda. Ademais, através de estudos de caso, procura-se aprofundar em
dois processos significativos de salvaguarda, o Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro
Preto, Minas Gerais € o0 Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em
Divina Pastora, Sergipe. Os lugares de memoria e as ferramentas digitais também sao
elementos de reflexao e discussao quanto a possiveis caminhos de memoracao dos téxteis.

A escolha pelo tema surge por algumas motivagdes, que serdo descritas a seguir.

As memorias pessoais e de familia trouxeram a tona o aprendizado de costura vindo
das avos e adornado por objetos como a caixa de palha trancada, forrada com tecido, e a
agulha grossa para nao furar os dedos de crianga.

Ja na formagao em Design de Moda, pelo Senai-Cetiqt, conhecimentos dos processos
de representacdo e modelagem de vestuario, tipos de matérias-primas, aviamentos e técnicas
de confec¢do foram sendo aprimorados. Os tecidos, as linhas e a maquina de costura, até
pouco tempo, trabalhavam na confec¢do de bolsas, mochilas e sacolas em um exercicio do
fazer manual.

Junto a experiéncia na 4rea da moda, o Bacharelado em Museologia muito contribuiu
para alinhavar esta trajetdria. Os primeiros anos de estagio no Museu de Folclore Edison
Carneiro, iniciaram a experiéncia no tratamento técnico de acervos museologicos e instigaram
a curiosidade pelo artesanato tradicional brasileiro. A pesquisa para o Trabalho de Conclusao
de Curso (TCC), em Museologia da UNIRIO', sobre conservagdo preventiva de acervos de
indumentaria, seguida de trabalhos técnicos com acervos museoldgicos téxteis, como no
Museu Carmen Miranda, iniciou um processo de investigacdo sobre o tema que demandava

. . 2 . .o,
continuidade”. Somando-se a isso, deu-se a presenga em semindrios, palestras, cursos,

"'Ver Lameu, 2013.

2Em conversa entre a professora e pesquisadora Rita Morais de Andrade e o antropdlogo José Reginaldo Santos
Gongalves, acessada através de podcast , este fala de seus estudos e publicagdes sobre patriménio com uma visao
antropologica. Remetendo ao seu periodo inicial na profissdo, ele diz que o assunto escolhe o pesquisador, no
sentido que os temas acabam por se apresentarem ou chegarem até ele, que deve seguir na sua investigacdo. Essa
observacdo aponta para mais uma motivacdo para a continuidade da pesquisa. Ver: entrevista com José
Reginaldo Santos Gongalves. Outras Costuras: historias do vestir no Brasil: A alma dos objetos e o patrimonio.
Podcast. Jul. 2021. Disponivel em: <https://open.spotify.com/episode/2X6E9IWoDMLXRK{fFhMSodA> Acesso
em 26 ago. 2021.
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eventos, institutos, museus, etc., e a leitura de publica¢des e trabalhos académicos sobre os
téxteis, acervos de moda e indumentaria, o que originou diversas anotacdes de referéncias.

Além disso, apos a defesa do TCC, uma pesquisa até entdo considerada informal foi se
desenvolvendo ao longo de alguns anos, em grande parte, através das redes sociais, canais de
video, sites de instituicdes de memoria, cultura e patrimonio, em cole¢des e acervos de
téxteis, moda e indumentdria, grupos de pesquisa nas universidades e do contato com
pesquisadores independentes.

Em suma, bastante abordado na contemporaneidade através de palestras, [lives,
encontros on-line, e-books, revistas eletronicas e podcasts, o tema dos téxteis foi chegando
por todos esses canais, o que contribuiu sobremaneira para inspirar este trabalho com insights
e referéncias de estudo.

Uma espécie de “bolha digital téxtil” comecou a se formar a partir da coleta destas
informagdes. E pode-se dizer que a dindmica das plataformas digitais beneficiou, de certa
forma, a construgdo deste cenario. A medida que eram sugeridos mais perfis e conteudos para
serem “seguidos”, compartilhados e conhecidos, ampliava-se cada vez mais a rede de contatos
do universo téxtil.

Tendo passado por uma sele¢do e busca pessoal, a recuperacdo de conteudos neste
ciberespaco abriu campo para uma primeira reflexdo sobre as informacdes que ficaram “de
fora”. Para que a bolha pudesse contemplar as diversas disciplinas com as quais os téxteis se
relacionam, fez-se necessario uma redefinicdo das estratégias de busca e inclusdo das
informagoes e dos lugares ou ferramentas que seriam mais adequados para reunir o conteudo,
de forma a possibilitar a troca de conhecimentos visando a preservacdo da memoria dos
texteis.

Diante da diversidade de informagdes encontradas, formou-se, neste primeiro
momento, um emaranhado de dados sem conexdo entre si. Para além das instituicoes,
pesquisas e materiais ja citados, foram acrescentados a busca cursos livres de bordado, trico,
croché, corte e costura, bem como exposicdes de obras de arte téxteis contemporaneas, que
exibem novas formas de aplicacdo de tecidos e técnicas manuais, como a mistura de bordado
com fotografia. Além disso, foram encontradas reportagens com entrevistas a grupos de
mulheres que se retinem para bordar e tricotar, conectando-se as praticas de suas ancestrais,
enquanto discutem temas atuais.

A riqueza de temas abordados a partir dos téxteis se evidenciava a medida que o olhar
acostumado aos tecidos e a moda, a tecelagem e a costura se ampliava em dire¢ao aos objetos

confeccionados através das técnicas de bordado, renda e tapecaria. Os téxteis ndo se
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restringiam ao vestudrio, estavam presentes também em objetos do cotidiano como redes de
dormir e panos de mesa, em condecoragdes, rituais e festas, nos saberes e fazeres da cultura
popular. Em museus fisicos e virtuais, nos laboratorios das universidades, em associagdes de
artesdos e em colecdes particulares.

Observava-se a contribui¢ao de diferentes campos do conhecimento em atividades de
preservacdo ¢ estudos relacionados aos téxteis, capazes de atuarem juntos nos espagos das
institui¢des de memoria, cultura e patrimonio, universidades, artes, literatura, moda, entre
outros. O carater interdisciplinar dos téxteis, por sua vez, revelava-se via inumeras
apropriagdes nos mais diversos campos do conhecimento, como a Museologia; Conservagao e
Restauro; Patrimonio Cultural; Memoéria Social; Historia; Antropologia; Artes (artes plasticas,
teatro, cinema, danca, musica); Literatura; Moda; Design; Saberes e Técnicas Téxteis. E o
intercambio de saberes entre essas varias disciplinas demonstrava a potencialidade de
fortalecimento do campo de conhecimento dos téxteis.

Identificado o carater interdisciplinar dos téxteis, fazia-se necessario, ainda, encontrar
0s principais eixos tedricos condutores da pesquisa. Nesse sentido, em conexdo ao campo da
memoria social, as discussdes sobre o patrimonio, levantadas a partir da antropologia3 , atraveés
da moderna visdo antropologica de cultura, também contribuiram e instigaram este trabalho,
propondo novas formas de olhar para o patrimonio cultural: o que se quer lembrar e o que se
quer esquecer, as questdes de poder que definem as memorias coletivas, a preservagdo do
patrimoOnio nacional e seus instrumentos e os tipos de patrimonio cultural.

Os téxteis aparecem no patrimonio cultural brasileiro de forma material e imaterial. As
instituicdes de memoria, cultura e patriménio guardam, expdem, estudam, divulgam e
preservam o patrimonio como parte da cultura brasileira que se manifesta de diversas
maneiras, seja através da transmissao oral de saberes ou do produto final da confec¢do de uma
peca.

Assim, o objeto de pesquisa, identificado inicialmente como téxteis, ganhava um
recorte dentro do universo dos saberes téxteis tradicionais brasileiros. Optou-se pela
denominacdo de ‘‘saberes téxteis tradicionais” como referéncia as técnicas manuais, ao
artesanato téxtil e as manualidades téxteis, conhecimentos, fazeres e praticas passadas entre
geragdes de forma oral e aplicadas na confecgao de objetos, acessorios e vestimentas com uso

de fibras e fios.

® Autores como Regina Abreu, José Reginaldo Santos Gongalves e Antonio Augusto Arantes.
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Para uma andlise mais densa dos movimentos pelos quais os té€xteis percorrem, onde
acontece o exercicio da interdisciplinaridade, a troca de conhecimento e a preservagdo da
memoria, foram escolhidos dois exemplos de saberes, considerados patrimdnio imaterial em
diferentes instancias. O Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto, registrado como
patrimdnio cultural imaterial de Ouro Preto, pela Prefeitura de Ouro Preto e 0 Modo de Fazer
Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE, registrado como
patriménio cultural imaterial do Brasil, pelo IPHAN®.

A partir dai, identifica-se um processo que vai desde o saber-fazer, passando pela
pesquisa ¢ pela salvaguarda, permitindo que o tema proposto possa ser melhor estudado.
Nesse caminho percorrido, pode-se perceber que os téxteis entram em contato com os saberes
de diversas disciplinas e profissionais, possibilitando a troca de conhecimento entre eles e
contribuindo para a preservacdo da memoria através das suas agdes.

As reflexdes sobre as possibilidades do uso das ferramentas digitais como lugar de
memoria dos téxteis propde um lugar de acesso aberto e compartilhado, com informagdes
sobre os téxteis, e onde haja exercicio da interdisciplinaridade, troca de conhecimento e
preservacdo da memoria. A ideia de um lugar de memoria que pudesse abrigar a literatura e as
narrativas sobre os saberes téxteis tradicionais brasileiros como meio de preservacao da
memoria, reafirma a possibilidade de se pensar na memoria social do fazer téxtil.

Desse modo, os questionamentos que guiaram esta pesquisa giram em torno das
seguintes perguntas: qual seria o “lugar de memoria” dos téxteis? Existe a possibilidade de se
reunir informag¢do em um espago de acesso aberto e compartilhado, a partir do qual haja
exercicio da interdisciplinaridade, troca de conhecimento e preserva¢cdo da memoria?

Partindo de tal formulacao, delineia-se, como objetivo geral do trabalho, apresentar os
téxteis como um campo de conhecimento interdisciplinar refletindo qual seria a memoria
social relacionada aos téxteis, investigando os processos de preservacao de suas memorias no
contexto de patrimonializagdo, visando também abordar as possibilidades de reconhecimento
fora das esferas do poder publico. A partir dai, cada capitulo foi estruturado a fim de abordar
os objetivos de forma mais especifica, propondo reflexdes sobre as possibilidades e
especificidades dos téxteis, identificando e discutindo os conceitos dos campos do patrimonio
cultural e da memoria social, relacionados aos lugares de memoria e as ferramentas digitais

como meios de preservacao da memoria.

*Ver Ouro Preto, 2021¢ IPHAN, 2014.
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O capitulo 1, Memoria e Téxteis: alinhavando algumas dimensdes, apresenta o que sao
os téxteis, sua dimensdo interdisciplinar e seu lugar no patrimdnio cultural brasileiro.
Também aponta para uma possibilidade de discussao sobre os téxteis sob o ponto de vista da
memoria social, do patrimonio imaterial e da memoria arquivistica.

O capitulo também ¢ uma espécie de roteiro para os capitulos 2 e 3, iniciando as
discussdes sobre as quatro dimensdes: interdisciplinaridade, patrimonio cultural, memoria
social e arquivo, abordadas e desenvolvidas em diversos momentos nos itens seguintes.

Em Os Saberes Téxteis Tradicionais Brasileiros como Patriménio Cultural Imaterial:
bordados e rendas em Ouro Preto e Divina Pastora, capitulo 2, os saberes téxteis tradicionais
brasileiros apresentam questdes em torno da preservagdo da memoria, patrimonio imaterial e
institucionalizagdo dos saberes como bens imateriais. O objeto de estudo ¢ o Oficio de
Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto-MG, e como apoio o Modo de Fazer Renda Irlandesa
tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE. As andlises dos dossiés buscam
identificar os processos de reconhecimento e registro do patrimonio cultural imaterial através
de trés movimentos: saber-fazer, pesquisa e salvaguarda. Outras dindmicas de preservacao se
inserem no contexto das artes manuais téxteis e levantam reflexdes a respeito.

No terceiro capitulo, A Organiza¢do da Informagdo dos Téxteis no Brasil: reflexdes
sobre os lugares de memoria e as ferramentas digitais, parte-se da reflexdo sobre os “lugares
de memoria” para os téxteis brasileiros. O capitulo levanta as possibilidades de organizagao
da informagdo dos téxteis apontando o repositorio digital como ferramenta de preservagao
capaz de se adequar as demandas dos téxteis. Considerando este um lugar de memoria para os
téxteis como meio de exercicio da interdisciplinaridade, de troca de conhecimento e
preservacao da memdria.

Os capitulos apresentam informagdes contendo uma série de exemplos de instituigdes,
atividades e projetos relacionados aos téxteis e tém suas referéncias citadas e listadas nas
Referéncias Bibliograficas, além disso, ao final, ¢ proposta uma amostra da organizagdao da
informacao dos té€xteis com todos os exemplos reunidos em quadros.

A memoria social dos téxteis estd presente no ambiente doméstico, nas histérias de
familias, nos acervos e cole¢des, na literatura, nas relacdes entre tempo, memoria € 0s grupos
sociais. Pesquisar sobre as artes manuais téxteis na contemporaneidade leva a percepgao sobre
o tempo e o espago diante das novas tecnologias, um olhar sobre o passado e também a
reflex@o sobre a recriacdo e a preservacao de técnicas ancestrais no tempo presente, visando

um futuro de novas possibilidades. Conhecer sobre a memoria dos téxteis brasileiros ¢
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mergulhar no universo da cultura brasileira, ¢ refletir sobre o afeto e o deixar afetar-se, ¢
contribuir para a nogao de pertencimento e identidade dos grupos sociais.

No meio académico, € recorrente a percepgao sobre a escassez de trabalhos no campo
das institui¢des e dos acervos téxteis no Brasil. Alguns eventos tém realizado apresentacdes
sobre o tema da conservacdo preventiva de acervos, reunindo textos de curadores e
conservadores de diversas instituigdes com acervos e colegoes de téxteis abordando reflexoes,
problemas e as tecnologias utilizadas’. Organizar algumas destas informagdes ¢ uma das
propostas deste trabalho visando a troca de conhecimento entre pesquisadores e instituigoes
na preservacao da memoria dos téxteis.

De acordo com a pesquisa realizada até agora, pode-se refletir que nao ¢ possivel
patrimonializar todas as praticas e saberes, mas existem outras agdes e instrumentos de
preservacdo a serem aplicados. Muito do que foi percebido e coletado nesta investigacao,
desde a reunido de informacgdes, publicagdes e eventos, ndo poderia ficar guardado nos
cadernos de um sé pesquisador como numa espécie de memoria individual. Precisava ser
compartilhado, caso contrario, corre-se o risco de ser perdido.

Compreendendo que até o momento nao foi identificado um lugar online e offline que
aglutine informagdes sobre os téxteis, aposta-se que a reunido de saberes vindos dos
ambientes académico, institucional e diretamente dos artesdos so6 tem a ampliar e fortalecer o
campo do conhecimento dos téxteis brasileiros.

Sendo assim, partindo desta pesquisa e visando a continuidade das reflexdes aqui
suscitadas, propde-se um olhar sobre as ferramentas digitais, indicando um Repositorio
Digital dos Téxteis Brasileiros, como forma de reunir a informagdo coletada sobre os téxteis.
Além disso, espera-se servir de fonte de informagdo para outras pesquisas, bem como de meio
de preservacao e de divulgagdo sobre o tema.

Como abordagem metodoldgica, a pesquisa possui natureza qualitativa e exploratoria,
obtendo informacdes e conceitos teoricos através de consulta a referéncias bibliograficas
como publicagdes e e-books, catadlogos, artigos cientificos de revistas, dissertacdes e teses,
bem como outras midias como plataformas digitais, videos e podcasts. A anélise dos dossiés
de registro do Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto-MG e do Modo de Fazer
Renda Irlandesa em Divina Pastora-SE, disponibilizados em arquivos por meio da internet.
Os acessos a sites especializados nos temas, incluindo paginas de redes sociais e bases de

dados digitalizadas, também foram incluidos como parte das fontes de informagdo dessa

® Seminério Internacional Tecidos e sua Conservagdo no Brasil, Sdo Paulo, 2006. (ver Paula, 2006) e Seminario
Moda: uma abordagem museologica, Rio de Janeiro, 2018-2023.
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pesquisa. Alguns dos principais teoricos acionados para a pesquisa podem ser listados aqui,
como Andreas Huyssen, Diana Taylor, J6 Gondar, José Reginaldo Santos Gongalves, Pierre

Nora, Regina Abreu e Vera Dodebei.
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1. CAPITULO 1 - MEMORIA E TEXTEIS: ALINHAVANDO ALGUMAS
DIMENSOES

Neste capitulo, os téxteis sdo apresentados a partir da sua dimensao interdisciplinar e
de seu lugar no patrimonio cultural brasileiro. Também aponta-se para reflexdes sobre os
téxteis sob o ponto de vista da memoria social, tendo nas discussdes em torno do arquivo,
corpo e performance um caminho.

A coleta de referéncias até aqui realizada serve de guia para esta pesquisa,
contribuindo com alguns exemplos e preparando os fios para reflexdes e discussdes sobre os
téxteis.

Os saberes téxteis tradicionais se entrelacam nos museus ¢ ateli€s domésticos, nos
estudos universitarios e etnograficos, nos saberes das agulhas e linhas, fios e tramas e nas
maos de artesdaos e artistas. Também tecem questdes sobre reconhecimento, preservagao e
memoria.

Considerando-se a abrangéncia dos téxteis brasileiros, o objeto desta pesquisa passa
por um recorte de tema, de forma a direcionar-se para uma parte do que representam os téxteis
entre diversos universos, instituicdes e disciplinas possiveis; isto €, o estudo volta seu olhar

para os saberes téxteis tradicionais brasileiros.

1.1 - OS TEXTEIS E A SUA DIMENSAO INTERDISCIPLINAR

Os téxteis, de uma maneira geral, sdo produtos artesanais ou industriais, resultantes do
entrelagamento de fibras e fios, naturais ou sintéticos, de forma ordenada ou desordenada®. A
partir de técnicas como a tecelagem, a costura, a tapegaria, as rendas, os bordados, o croché, o
trico, formam-se tecidos, produtos do vestudrio, pecas para carregar ou guardar objetos,
enfeitar e revestir moveis. Os téxteis também podem simbolizar culturas, crengas e grupos
sociais a partir de significagdes e valores que lhes sdo atribuidos.

A presenga dos téxteis se da em variados ambientes, formatos e contextos: no interior
de casas: forragdo de mdveis, cortinas, almofadas, tapetes, colchas, redes de dormir, tecidos
de decoragdo; em utensilios de trabalho: rede de pesca e bolsas; em brinquedos: estrutura,
roupa e cabelos de bonecos e bichos de pelucia; nas condecoracdes: bandeiras, estandartes e
flamulas; na indumentéria: como nos uniformes, fardas militares e roupas de trabalho;
vestimentas religiosas: trajes eclesiasticos e de religides afro-brasileiras; figurinos: shows,

filmes, dangas e teatro; celebragdes e eventos nacionais e populares; adornos de grupos

% Definigio livre formada a partir da descrigdo de diversos autores.



20

indigenas; acervos de moda: roupas de costureiros e estilistas; em amostras de estudo de
tecidos, fios e fibras; e nos saberes e fazeres de mestres e artesdaos das agulhas, linhas e fios.

A proposta de apresentar a dimensao interdisciplinar dos téxteis sugere que eles estao
presentes em diversas disciplinas que dialogam entre si, como na proposi¢do de Gondar
(2016). O tema dos téxteis ¢ considerado comum entre disciplinas distintas, a “divisdo
disciplinar permanece”, mas promove-se uma troca democratica entre os saberes (Gondar,
2016, p. 21).

O ponto de vista interdisciplinar visa um consenso entre as disciplinas, sem que haja a
transposi¢cdo de barreiras entre elas. Nao se pretende chegar a um “novo objeto”, somente
reunir a contribuicdo de cada campo do conhecimento (Gondar, 2016). O estudo dos téxteis,
contudo, a partir de sua dimensao interdisciplinar, tem demonstrado uma abertura para novas
possibilidades de reflexdes e interacdes entre as disciplinas, preparando o campo para que os
atravessamentos acontecam. Aponta-se, desse modo, para iniimeras possibilidades em um
grandioso horizonte de experiéncias compartilhadas e para a tessitura de novos objetos
(Gondar, 2016).

Nesse sentido, observa-se a contribuicao de diferentes campos do conhecimento em
atividades de preservacao e estudos relacionados aos téxteis, capazes de atuarem juntos nos
espacos das instituicdes de memoria, cultura e patrimonio, universidades, artes, literatura,
moda, entre outros. A partir dai, sdo listados alguns campos do conhecimento que tratam dos
téxteis por diferentes vieses, apontados mais adiante neste topico: Museologia; Conservagao e
Restauro; Patrimonio Cultural; Memoria Social; Historia; Antropologia; Artes (artes plasticas,
teatro, cinema, danga, musica); Literatura; Moda; Design; Saberes e Técnicas Téxteis.

O que se pretende demonstrar através de alguns exemplos ¢ a possibilidade de
interacdo dos conhecimentos da Museologia com a Moda ou do Patrimonio Cultural com as
Artes Populares, tendo como pano de fundo o conhecimento sobre os téxteis, objeto comum
as disciplinas.

A colecdo de referéncias sobre téxteis, apontada até aqui como coleta informal de
informagdes sobre os téxteis, serve de guia para esta pesquisa e contribui com alguns
exemplos de lugares e atividades em que os téxteis aparecem como protagonistas de estudos e
projetos de diversas dareas disciplinares. Algumas das atividades que acontecem nas
instituicdes de memoria, cultura e patrimonio, colegdes particulares, universidades, cursos
livres, exposigdes de arte, no campo da moda e da literatura sdo descritas a seguir.

Nas institui¢des museologicas, além da guarda do acervo, dentro das reservas técnicas,

as atividades técnicas, visando a conservacao preventiva das colegdes, proporcionam que as
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pecas sejam avaliadas quanto ao seu estado de conservagdo, recebam a higienizacao,
embalagem e acondicionamento adequados, de acordo com a tipologia e necessidades do
acervo. A catalogagdo bem como a inser¢ao em bases de dados também sdo processos que
garantem a identificacdo de cada objeto e seu acesso para exposi¢des € pesquisas (Museums,
Libraries and Archives Council, 2005).

Os téxteis possuem algumas particularidades que devem ser levadas em consideragao,
comegando pelo conhecimento do tipo de fibra ou fio usado na confec¢ao das pegas que ira
determinar a forma mais adequada para sua conservacdo. Por se tratarem de bens culturais
considerados representantes da identidade e cultura de comunidades e grupos sociais,
requerem cuidados para sua manuteng¢do. O ambiente de guarda dos acervos recebe controle
de temperatura, umidade, iluminagao e poluentes (Museums, Libraries and Archives Council,
2005).

A composicdo dos materiais téxteis variam entre fibras e fios de origem animal,
vegetal ou sintética, como a seda, o algoddo e o poliéster, possuindo graus diferentes de
degradacdo e interagdo com as condi¢des do ambiente. O estudo de técnicas e acabamentos
também se faz necessario de forma a identificar os materiais té€xteis através das técnicas de
costura € modelagem, no caso de vestimentas; estamparia, tingimento e pintura, em objetos
como flamulas e estandartes; e técnicas artesanais, como bordados e rendas, croché, tapecaria
e tecelagem em tear manual. Uma mistura de materiais aplicados também aparece nos
bordados de lantejoulas e pedrarias em plastico, gelatina, cristal ou metal; nos fechos de
botdes, ziperes e fivelas em metal, madeira ou pléstico e nos aviamentos em tecidos, fios
metalicos ou fios sintéticos.

O conjunto das particularidades dos acervos téxteis direciona a escolha dos suportes de
acondicionamento para guarda e exposicdo. As capas e caixas sdo embalagens geralmente
utilizadas para a guarda em estantes e armarios; outros suportes sdo adaptados de acordo com
o tamanho ou formato das pecas. Em exposi¢des, 0s acervos téxteis necessitam de técnicas
especiais para acomodar as pecas € evitar o menor dano possivel ao acervo. Para impedir
rompimentos das fibras e amassamentos, uma opg¢ao ¢ apresentar as pecas na horizontal; para
o vestuario pode-se utilizar manequins, adaptando as medidas da peca ao suporte, através da
técnica da manequinagem. A constru¢do de réplicas também acontece visando os estudos dos
materiais e técnicas utilizados na confec¢do do acervo original, quando em estado de
conservagao delicado.

Conforme apresentado, dentro das instituigdes museoldgicas, os conhecimentos de

museologia se associam aos de conservacgdo preventiva de colegdes, confeccdo de embalagens
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e suportes, planejamento de espagos de guarda e exposi¢ao, entre outras técnicas, com 0s
conhecimentos de fibras e fios, técnicas e materiais que compdem os acervos téxteis. Alguns
museus servem de exemplos para ilustrar as particularidades dos téxteis e suas atividades,
como descritas acima.

E o caso do Museu de Folclore Edison Carneiro’, pertencente ao Centro Nacional de
Folclore e Cultura Popular (CNFCP), unidade especial do Instituto do Patrimonio Historico e
Artistico Nacional (IPHAN), no Rio de Janeiro, cujo acervo possui uma variedade de
materiais e tipos de objetos que entram na categoria geral dos téxteis. O museu, caracterizado
como de cultura e arte popular, apresenta tapetes, redes de dormir, tecidos, pecas de renda e
bordados, estandartes, indumentarias religiosas ¢ de manifestagdes populares. Na instituigdo,
como na maioria dos museus, acontecem as atividades de catalogac¢do, higienizacdo e
acondicionamento descritas acima.

Ja nos museus historicos € comum se encontrar pegas como bandeiras, fardas e objetos
de condecoracdo, como medalhas associadas a faixas em tecido. Além desses itens, 0 Museu
Historico Nacional®, do Instituto Brasileiro de Museus (IBRAM), no Rio de Janeiro, possui
um acervo de indumentaria com acessorios como leques, luvas e chapéus, uniformes
profissionais e vestimentas de personagens historicos. Os tecidos estdo presentes também nos
forros internos das carruagens e em pec¢as de mobilidrio. Os Anais do museu contam com
textos elaborados por funcionarios e pesquisadores sobre a tematica dos téxteis, descrevendo
seus trabalhos na reserva técnica ou em estudos de caso com itens da colegdo’.

No interior das casas historicas onde viveram personalidades, como no museu da
Fundagao Casa de Rui Barbosalo, no Rio de Janeiro, onde morou Rui Barbosa, entre o final
do século XIX e inicio do XX, os tecidos se mostram para além do vestuario, seja na forracao
de moveis, como em cortinas, tapetes e panos de uso cotidiano usados na decoragdo dos
codmodos.

Entre os exemplos de exposi¢des estao duas no Museu da Moda de Belo Horizonte
(MUMO)"', Minas Gerais, ligado & prefeitura e aberto ao publico em 2016. Tratam-se de
Alceu Penna — Inventando a moda do Brasil, com amostras das criagdes do mineiro, incluindo
acessorios, indumentarias e ilustracoes das décadas de 1940 a 1970; ¢ os Saberes da Costura:

do molde a roupa, que durante o ano de 2023 apresentou objetos, estudos, livros, revistas e

" https://www.cnfep.gov.br/index.php

¥ http://mhn.museus.gov.br

? Ver Lima, 2011.

' https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br

' https://www.prefeitura.pbh.gov.br/fundacao-municipal-de-cultura/museus/mumo
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roupas relacionados ao método de modelagem desenvolvido na década de 1930, o Corte
Centesimal. A mostra evidenciou o desenvolvimento do ensino, bem como o oficio feminino
da costura praticado em Belo Horizonte.

Conforme citado anteriormente, um dos recursos utilizados em exposi¢des que visa a
conservacdo de acervos téxteis ¢ a confeccdo de réplicas. Pode-se dizer que o Projeto
Replicar'?, realizado por volta de 2011, foi pioneiro nesta pratica com acervos de
indumentaria historica. Ao elaborar uma metodologia propria para este tipo de acervo, logrou
utilizar laboratérios e equipamentos de forma a mapear os materiais e técnicas aplicados na
confec¢do do vestido que pertenceu a Condessa do Pinhal. O setor de téxteis do Museu
Paulista, ligado a Universidade de Sdo Paulo (USP), atuou de forma a servir de exemplo para
outros projetos e instituicdes, demonstrando também a necessidade do intercAmbio de saberes
de modelagem, costura, fibras e tecidos, entre outras disciplinas. Entre 2022 e 2023, as
professoras Rosemari Glatz e Edineia Pereira, do Centro de Memoria da Universidade da
Fundacao Educacional de Brusque (UNIFEBE), coordenaram a pesquisa internacional que
resultou na reprodugdo de um traje de Anita Garibaldi, sob guarda de um museu italiano'’,

Ao se inserir no espago digital, os museus chegam para mostrar novas formas de
acessar os acervos de moda e téxteis, como é o caso do Museu da Moda e Téxtil (MMT)"?,
pertencente ao Departamento de Artes Visuais do Instituto de Artes, vinculado a Rede de
Museus e Acervos Museoldgicos (REMAM), da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS). A partir dos estudos para a dissertagdo de mestrado e tese de doutorado realizados
por Vera Felippi no Programa de Pos-Graduacdo em Design da UFRGS, o Museu da Moda e
Téxtil comega a ser idealizado, no ano de 2014. A cole¢do de rendas doadas a universidade
por Lucy Niemeyer foi o ponto inicial para os estudos e a criagdo do museu. Pouco tempo
depois, em 2021, a designer téxtil lanca o livro Decifrando Rendas: processos, técnicas e
historia que muito contribui para o estudo de rendas ndo s6 do Brasil, como de institui¢cdes

internacionais (Felippi, 2021).

12 Até 0 momento de fechar esta pesquisa o enderego do projeto: <http://www.mp.usp.br/replicar> indicado na
literatura ndo consta disponivel para acesso. As informagdes foram retiradas de pagina da internet disponivel em:
<http://antigo.casaruibarbosa.gov.br/dados/DOC/palestras/memo_info/mi_2012/FCRB_MI Projeto_Replicar.pd
> Acesso em: 23 jul. 2023.

1 0 resultado da pesquisa foi apresentado no XII Seminario Tematico da UNIFEBE, em 2023. Disponivel em:
<https://youtu.be/Z11zh7yBcLA?si=xRUueldo1r232PBV> Acesso em: 08 fev. 2024.

' https://www.ufrgs.br/mmt/
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Uma colecdo particular que vem sendo conhecida através das redes sociais e de canal
em plataforma de videos é a Colecio Nina Sargaco'’. Com finalidade pedagogica, a
colecionadora reune objetos e pecas de trabalhos manuais téxteis e abre ao publico para
visitacdo, em Sao Paulo. Além de rendas, bordados e amostras de tecidos, possui catalogos,
apostilas, maquinas de costura, agulhas, entre outros objetos que remetem as praticas
artesanais relacionadas ao fazer manual téxtil.

Além das atividades técnicas que acontecem no interior de reservas técnicas € nas
exposicoes museologicas, os téxteis como acervo também sdao objeto de pesquisa. As
qualidades extrinsecas e intrinsecas'® das pecas podem revelar informagdes sobre
comportamentos, modos de fazer, usar e ornamentar de determinado grupo social em um dado
periodo historico. E também levam aos tipos de fibras, fios, cores e tramas presentes nos
objetos téxteis que carregam informacdes resultantes de escolhas sociais, politicas e
econdmicas.

Nao ¢ somente sob o viés museologico que os té€xteis sdo representados e preservados.
A sua dimensdo interdisciplinar permite que se fagam outras abordagens em contextos
diversos além das instituicdes museologicas.

Nas universidades brasileiras, estudantes e pesquisadores t€ém demonstrado interesse
na area téxtil. Artigos, monografias, dissertacdes e teses sobre a tematica dos téxteis podem
ser encontrados em diversos cursos e especializacdes como artes, historia, antropologia e
museologia, para além dos estudos de moda e figurino. Também a Plataforma Lattes, que
apresenta os grupos de pesquisa vinculados ao Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq)'’, demonstra os tantos grupos e linhas de pesquisa
relacionados a indumentéria, 3 moda e aos museus. Sdo os casos do grupo Cultura, Tradi¢do e
Folclore, da UNIFEBE, em Brusque, Santa Catarina; do Grupo de Pesquisa em Indumentéria
e Moda em Museus (GPIMM), do IBRAM; e do grupo INDUMENTA — dress and textiles
studies in Brazil, da Universidade Federal de Goids, em Goids que, além de publicagdes,
possui o podcast Outras Costuras: historias do vestir no Brasil'®, no qual promove conversas

entre profissionais das dreas da indumentaria, moda e téxteis.

'3 Perfil do Instagram. Disponivel em: <https://www.instagram.com/colecao_ninasargaco/> Acesso em: 08 fev.
2024; Canal do YouTube. Disponivel em: < https://www.youtube.com/@colecaoninasargaco4609> Acesso em:
08 fev. 2024.

' Aponta-se as qualidades extrinsecas referentes aquelas obtidas por meio de outras fontes além dos objetos,
como as fontes bibliograficas. E as qualidades intrinsecas aquelas referentes as caracteristicas fisicas dos objetos.
(ver Padilha, 2014, p. 13)

' https://lattes.cnpq.br/web/dgp

' https://open.spotify.com/episode/2X6E9IWoDMLXRK fFhMSodA
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As universidades também abrigam locais de estudo como as bibliotecas, tecidotecas e
modatecas. Estas ultimas, referentes aos cursos de moda, sdo espagos que guardam amostras
de tecidos, aviamentos, moldes e apostilas para serem utilizados pelos estudantes e
pesquisadores. Algumas tecidotecas ou tecitecas também guardam e conservam pegas de
figurino e indumentaria, como a Modateca do Centro Universitario Senac Santo Amaro'’, em
Sao Paulo, que recebeu a cole¢do de figurinos do cantor Ney Matogrosso. O Centro de
Referéncia Téxtil e Vestuario, da Escola de Belas Artes da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (EBA-UFRJ), ¢ mais um exemplo que promove a guarda de materiais pedagogicos,
banco de imagens, videoteca, teciteca, trajes ¢ acessorios para os estudos dos alunos dos
cursos, apesar de mais direcionado ao de artes cénicas (Nacif, 2010).

O grupo do Coletivo Téxtil Tramar™ se denomina coletivo e negdcio social e ¢ um
projeto de extensdo da Escola de Belas Artes da UFRJ. Dentre as atividades que acontecem
no Laboratério de Processos Téxteis (Lab-Tex — UFRJ) estd a produgdo de tecidos afro-
organicos e pesquisas junto a comunidades de terreiro e comunidades téxteis brasileiras e
estrangeiras. Este trabalho realiza a troca de conhecimento entre Indumentéria, Histéria da
Arte e Conservacao e Restauracao com outras disciplinas.

Ainda relacionados as universidades, dois eventos podem ser apontados como
relevantes para o campo dos estudos dos acervos téxteis, fazendo intercambio entre as
institui¢des nacionais € internacionais, € promovendo a troca de saberes e experiéncias. O
primeiro deles € o Seminario Internacional Tecidos e sua conservagdo no Brasil: museus e
colegoes, que aconteceu em 2006, em Sao Paulo, organizado pela Prof®. Dr*. Teresa Cristina
Toledo de Paula, responsavel pelo setor de téxteis do Museu Paulista (Paula, 2006). Cabe
ressaltar a importancia deste evento e do referido setor, que se tornou referéncia para os
demais museus com acervos de tecidos e indumentdrias do pais. Além de promover
consultorias, publicagdes, pesquisas, cursos € estagios, possui uma biblioteca significativa
para a area, aberta ao publico.

O segundo evento de destaque, trata-se do Semindrio Moda: uma Abordagem
Museologica que, desde 2018, ¢ organizado pela Prof*. Dr". Manon Salles em conjunto com a
Escola de Museologia da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO), a
Casa de Rui Barbosa e o Curso de Conservacao e Restauracao da EBA-UFRJ. Com o titulo

' https://www.sp.senac.br/jsp/default.jsp?newsID=a21437 htm&testeira=2 1 34&sub=0
*% https://www.coletivotextiltramar.com.br
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Museologia da Moda, a pesquisadora utiliza as redes sociais’' para divulgar institui¢des,
eventos, pesquisas e cursos, realizar /ives e encontros virtuais sobre acervos de moda no
Brasil € no mundo.

A proposta agora ¢ direcionar os estudos para os té€xteis como produtos de saberes e
fazeres tradicionais. Como apontado acima, o Museu de Folclore Edison Carneiro apresenta
acervo de cultura e arte popular. A institui¢do que faz parte do CNFCP possui no seu quadro
de atividades a pesquisa relativa as manifestagdes e saberes tradicionais e populares, com a
participacao de profissionais da antropologia, sociologia € museologia. Adiante, o trabalho do
CNFCP relacionado a dimens3o do patrimonio cultural imaterial, sera melhor abordado, por
ora, volta-se o interesse para o conhecimento dos saberes téxteis tradicionais em outras
esferas.

Fora das universidades e instituicdes de memoria, cultura e patriménio, o ensino de
técnicas manuais téxteis pode ser encontrado atualmente através da oferta de cursos livres, no
formato on-line e presencial, de bordado, tricd, croché, corte e costura e tear manual. No Rio
de Janeiro, a Escola Carioca de Artes Téxteiszz, aberta em 2022, oferece cursos presenciais de
diversas técnicas manuais téxteis, tradicionais e contemporaneas, além de armarinho e livraria
com material direcionado ao contetdo das aulas.

A realizacdo de /ives entre especialistas e pesquisadores acontece no espaco digital,
como no caso do perfil Conversa Desfiada®™ criado por duas designers que se reuniram, em
2021, para conversar sobre diversos temas relacionados a moda, incluindo as “manualidades
téxteis”.

Contando com a iniciativa de pesquisadores e contribuindo para o fortalecimento e a
continuidade do trabalho de artesdos e dos conhecimentos manuais téxteis, elencam-se alguns
projetos. E o caso de Mulheres que tecem Pernambuco®. O site foi criado a partir do projeto
Artesas Téxteis de Pernambuco, aprovado por dois editais do Fundo de Incentivo a Cultura
(FUNCULTURA), que mapeou mulheres que trabalham com materiais téxteis em
Pernambuco. Cada uma das cinco cidades, Tacaratu, Pocao, Passira, Macaparana e Lagoa do
Carro, contempladas no projeto sdo relacionadas a técnicas diferentes. E as secdes Cidades,

Mulheres e Artesanato contém textos com imagens das cidades, artesas e seus trabalhos.

*! Perfil do Instagram. Disponivel em: <https://www.instagram.com.br/museologiadamoda/> Acesso em: 08 fev.
2024.

** https://www.escoladeartestexteis.com.br/

> https://www.instagram.com/conversa.desfiada

** https://mulheresquetecempe.com.br/
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A Urdume.625, encerrada recentemente, em 2023, se denominava uma oficina de arte
que estudava os temas em torno das artes téxteis, artesanias ¢ o sensivel. Fundada em 2018
como revista, passou por algumas mudancas nas suas atividades, entre elas a publicagdo de
cadernos de leitura, e-books, cursos e grupos de estudo sobre as artes manuais téxteis, o
trabalho de artesdos, artistas e pesquisadores da area té€xtil. O Glossdrio Colaborativo de
Técnicas Téxteis Latino-Americanas, 2024, serve de referéncia para este estudo, trata-se de
um projeto coletivo que mapeou diversas informagdes sobre as artes manuais téxteis nos
paises da América Latina, incluindo o Brasil (Urdume.e, 2024).

Continuando pelo caminho das artes manuais téxteis, pode-se observar que algumas
associagdes de artesdos, além de participarem de feiras de artesanato, comegaram a utilizar o
ciberespago. Objetivando divulgar e comercializar seus trabalhos os artesdos, por meio da
internet, usam as redes sociais, como Instagram e Facebook, que oferecem uma conexdo
direta entre clientes e artesdos. E o caso do perfil da Casa dos Bordados de Entremontes®®, em
Alagoas, no qual, as artesds apresentam caminhos de mesa, jogos americanos, entre outros
panos feitos a mao com o bordado de Ponto de Cruz e Redendé.

Em busca de inspiragdo para suas colecdes, alguns estilistas e designers fazem
pesquisas nas cidades onde atuam teceldes, rendeiras e bordadeiras, resultando em desenhos
de estamparias e bordados. Essas viagens também tém promovido a¢des colaborativas entre
os artesdos e as empresas na confeccdo de suas pegas, como a marca de bolsas Catarina
Mina®’, de Fortaleza, Ceard. As mulheres artesds de comunidades da regido sdo contratadas
para confeccionar os produtos recebendo reconhecimento pelo seu trabalho. Dentre alguns
projetos da marca visando a sustentabilidade social estdo as oficinas de trocas de saberes e
técnicas artesanais como o croché, rendas e trangado, oferecidas as artesas.

Os saberes manuais téxteis aparecem, ainda, em exposi¢des de artistas
contemporaneos identificados ou ndo como da arte téxtil. Na exposi¢ao promovida pelo Itat

Cultural®®

, em 2022, Sao Paulo, Bispo do Rosario — eu vim: apari¢do, impregna¢do e
impacto, além de apresentar o trabalho do artista que contém pegas bordadas e aplicagdes de

objetos por costura com fios diversos, a agdo educativa convidou os visitantes a participarem

* Informagdes retiradas das ultimas postagens do perfil do Instagram. Disponivel em:
<https://www.instagram.com.br/urdume/> Acesso em: 08 fev. 2024 e do site - Disponivel em:
<https://www.urdume.com.br/> Acesso em: 08 fev. 2024.

2% https://www.instagram.com.br/casadosbordados_entremontes/

*7 https://catarinamina.com/brasil/

% http://portale.icnetworks.org/secoes/exposicoes/conteudo-principal-ef/veja-conteudos-digitais-mostra-bispo-
do-rosario
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de um ateli¢ aberto de bordado, como também da confec¢do de um manto coletivo para ser
exibido ao final da mostra.

As obras de arte téxtil contemporaneas apresentam novas formas e aplicacdes dos
tecidos e técnicas manuais téxteis como a mistura de costura, bordado, pintura, colagem e
fotografias. Alguns exemplos podem ser observados em A costura da memoria, de Rosana
Paulino, em 2018, na Pinacoteca de Sdo Paulo”; Transbordar: transgressoes do bordado,
exibida em 2020, no SESC Pinheiros30, em Sado Paulo; e nas obras da artista Sonia Gomes,
Lagrima, na Galeria Mendes Woodd31, em 2021, em S3do Paulo.

Por fim, o aspecto sensivel e autobiografico que as artes e técnicas manuais téxteis
evocam aparece descrito em textos que conversam sobre as possibilidades de encontro entre
os textos e os téxteis. As autoras Ana Maria Machado em O Tao da teia — sobre textos e
téxteis, de 2003, e Lygia Bojunga em Feito a Mdo, de 1999, contam um pouco de suas
experiéncias pessoais com os téxteis e seus trabalhos na escrita. Marina Colassanti, em 4
mocga teceld, edigao de 2020, tece em seu conto uma metafora com o universo téxtil fazendo
referéncia ao mito de Penélope. A mitologia grega, entre outras historias, também conta sobre
tecelas, bordadeiras e fiandeiras, como em As Moiras e Aracne (Machado, 2003).

O artesanato téxtil pode ser considerado até aqui como campo de estudo experimental.
Este pequeno panorama apresenta, de forma sucinta, algumas referéncias sobre instituigdes,
pesquisas, eventos e demais abordagens nas quais os téxteis aparecem representados. A
escassez de material tedrico sobre o tema faz da maioria das alusdes e notas descritas partirem
da experiéncia in loco. Porém, o conjunto de referéncias ndo termina aqui: ha muito a ser
estudado e conhecido. Ademais, muitas informacdes coletadas até o momento da pesquisa
ficaram de fora, outras delas sdo citadas nos proximos capitulos.

A interdisciplinaridade presente na tematica dos téxteis também se relaciona com
questdes politicas, econdomicas e sociais. Sao conhecimentos técnicos proprios da confeccao
dos materiais téxteis que se entrelagam com memdorias ancestrais, trazem a tona novos pontos
de vista através da arte, remetem a tipos de comportamento através da sua apreciagdo,
promovem a possibilidade do reconhecimento de artesdos. Observa-se uma abertura para as
reflexdes sobre o reconhecimento dos saberes téxteis tradicionais como patrimonio cultural,
sobre as questdes de preservagdo, esquecimentos e apagamentos € sobre a participagdo social

em demandas de interesse comunitario que pautem as nogoes de pertencimento e identidade.

% https://pinacoteca.org.br/ programagio/exposi¢des/rosana-paulino-a-costura-da memoria/
**https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/14893 TRANSBORDAR+TRANSGRESSOES+DO+BORDADO+M
OSTRA+INEDITA+ESTA+EM+CARTAZ

3! https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/lagrima
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Os téxteis convivem com o conhecimento de diversas disciplinas que podem dialogar
entre si, numa troca de saberes, ou ir além, promovendo o rompimento das barreiras
disciplinares. Ao provocar o debate ¢ a complexa mistura entre uma série de disciplinas, os
téxteis precipitam-se, muitas vezes, como objeto transdisciplinar, abrindo um feixe de
questdes que antes ndo existiam (Gondar, 2016).

O ponto de vista agora se direciona para as questdes em torno da memoria dos téxteis
brasileiros no campo do patrimdnio cultural. Acredita-se que, através dos estudos do
patrimonio cultural, a memoria possa ser elaborada de forma a se compreender melhor o
conjunto de valores, saberes e aspectos culturais e identitarios dos grupos sociais a que

representam.

1.2 - A MEMORIA DOS TEXTEIS BRASILEIROS NO PATRIMONIO CULTURAL

Os téxteis se apresentam na face material do patriménio, como citado no item anterior,
através de objetos do interior de casas; utensilios de trabalho; brinquedos; condecoragoes;
variados tipos de vestimentas e indumentarias e em amostras de tecidos, fios e fibras.
Encontram-se preservados nas instituigdes de memoria, cultura e patrimdnio, entre elas os
museus com acervos classificados com as tipologias Folclore e Arte Popular; Historico;
Militar; Eclesiastico; de Arte; Museu-Casa; Etnografico e Antropologico; Téxtil e Moda. Ja as
manifestagdes populares associadas ao patriménio imaterial sdo simbolizadas pelas
indumentarias, bandeiras e estandartes usados em celebracoes, estio nos modos de fazer
artesanal, nas maos de mestres e artesdos, na transmissao oral de saberes, nas artes manuais
téxteis de tramas, bordados e rendas.

Partindo da abrangéncia geral dos téxteis brasileiros, o objeto desta pesquisa passa por
um recorte de tema, de forma a direcionar-se para uma parte do que representam os téxteis
entre diversos universos, institui¢des e disciplinas possiveis; isto €, o estudo volta seu olhar
para os saberes téxteis tradicionais brasileiros.

Quanto a denominacdo dos téxteis no patrimdnio imaterial brasileiro, optou-se por
usar o termo “saberes téxteis tradicionais” como referéncia as técnicas manuais téxteis, ao
artesanato téxtil tradicional, as manualidades téxteis, aos conhecimentos, fazeres e praticas
passadas entre geracdes de forma oral e aplicadas na confeccdo de objetos, acessorios e
vestimentas com uso de fibras e fios.

O ponto de vista dos saberes téxteis tradicionais a partir do patrimonio cultural
nacional pode ser tragado diante de alguns apontamentos sobre acontecimentos importantes na

histéria do patrimonio cultural brasileiro entre as décadas de 1980 e 2020. O foco no
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patrimOnio imaterial ilustra o olhar lancado sobre os téxteis e os saberes téxteis tradicionais
brasileiros a partir da legislagdo brasileira e internacional, da contribuicdo de institui¢des e de
publicagdes de pesquisas e catdlogos de exposicoes.

A nogao de patrimonio cultural no Brasil ¢ construida a partir da atuagdo de
intelectuais por meio do Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) -
periodo entre as décadas de 1930 e 1970, denominado primeira fase - passando
posteriormente a Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional (IPHAN). A partir da
criacdo do IPHAN, instituicdo que tem por objetivo preservar o patrimonio historico e
artistico nacional, iniciou-se a regulamentacdo de decretos e leis que autorizam o uso do
patrimonio, bem como o instituto do tombamento, entre outras diretrizes para prote¢do do
patrimonio nacional, marcando o interesse e a participacdo do Estado nesse processo (Chuva,
2017).

Apos a Segunda Guerra Mundial, as noc¢des de diversidade cultural, étnica e religiosa
e a valorizag¢do das diferencas, comegam a ser apresentadas em dire¢cdo a solugdes contra o
racismo, o etnocentrismo, o evolucionismo e a hierarquizagao dos povos. Nesse contexto €
criada a Organizagdo das Nacgdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO),
em 1947, 6rgdo internacional que visa a formulacao de propostas e recomendag¢des na direcao
da difusdo de ideais humanistas e antirracistas (Abreu, 2007, p. 57).

A partir do estimulo das acdes da UNESCO, foi criada no Brasil a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, durante os anos de 1947 e 1964, o que “estimulou a produ¢ao
de importantes trabalhos sobre lendas, costumes, mitos, rituais, festas, celebracdes, saberes e
modos de fazer artesanais, culindria, musica, arte e cultura popular” (Abreu, 2007, p. 57).
Pode-se dizer que o folclore e a cultura popular, que até entdo ndo faziam parte da cultura
material considerada representante do patrimonio nacional, comegavam a ganhar espago entre
o pensamento dos intelectuais da época.

O periodo seguinte, entre as décadas de 1970 e 1980, ¢ caracterizado por mudangas e
uma ampliacdo da nog¢do de patrimonio cultural para além do material. Como discorre
Gongalves, a “énfase esta nas relagdes sociais ou mesmo nas relagdes simbodlicas, mas nao nos
objetos e nas técnicas” (2009, p.30). Abrem-se as discussdes sobre as manifestagdes culturais,
a nocao de referéncia e diversidade cultural a partir de um conceito antropologico de cultura,
que passa a ser difundido internacionalmente (Gongalves, 2009).

Alguns anos apos o conceito antropologico de cultura comecar a ganhar espago nas

discussoes sobre diversidade e preservacao das culturas, vindo a ser incorporado ao campo do
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patrimdnio cultural, inicia-se uma nova fase do patrimoénio cultural no Brasil. A partir dai, o
pensamento passa a se direcionar em torno das no¢des de memdria, identidade e patrimonio.

O conceito antropoldgico de cultura chega ao patriménio cultural brasileiro através do
IPHAN, em 1979, com a dire¢ao de Aloisio Magalhaes. E a instituicao segue a partir dai com
uma “mentalidade em prol da defesa da diversidade cultural”. Para além do IPHAN, essa
mentalidade também passou a fazer parte de instituicdes do Estado, agremiagdes da sociedade
civil, escolas e universidades (Abreu, 2007, p. 58).

Por meio da Fundagdo Nacional de Artes (Funarte) e da Fundagao Nacional pro-
Memoria (FNpM), que funcionou de 1979 a 1990, algumas publica¢des foram lancadas no
inicio dos anos 1980 abordando estudos etnograficos sobre artesanato brasileiro, rendas e
tecelagem artesanal. Alguns exemplos dessas publicagdes estdo em Artesanato Brasileiro com
texto e pesquisa de Clarival do Prado Valladares e Raul Lody e edicdes em 1978, 1981 e
1986; Artesanato Brasileiro: Rendas, com autoria de Isa Maia, em 1981; Artesanato
Brasileiro: Tecelagem, por Amalia Lucy Geisel e Raul Lody, em 1983. O artesdo tradicional
e seu papel na sociedade contemporanea, de 1983, apresenta uma série de ensaios resultados
de pesquisas realizadas sobre artesanato, entre eles um de autoria de Berta Ribeiro. Em
Tecelagem no Triangulo Mineiro — uma abordagem tecnologica, de 1984, resultado de uma
pesquisa, com fins de documentagdo, realizada para “obter indicadores para a dindmica
cultural brasileira”, sobre a técnica manual da tecelagem.

Em 1985, a pesquisadora Rita Caurio passa a ser uma das referéncias para os estudos
sobre arte téxtil com Artéxtil: viagem pelo mundo da tapegaria (Céurio, 1985). O livro
descreve a histéria da cultura brasileira, desde a pré-histéria, sob o viés das artes téxteis,
chegando ao século XX apresentando o trabalho dos artistas da tapegaria.

Entre as institui¢des culturais, cabe apresentar também a atua¢do do Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular (CNFCP) em meados dos anos 1980. O CNFCP, que hoje
integra a estrutura do Departamento de Patrimonio Imaterial, do IPHAN, “é a unica
institui¢ao publica federal que desenvolve e executa programas e projetos de estudo, pesquisa,
documentaco, difusdo e fomento de expressdes dos saberes e fazeres do povo brasileiro”.
Um exemplo de agdes que tém sido realizadas, desde 1983, sdo a pesquisa, difusdo e
exposicao dos trabalhos de artistas populares na Sala do Artista Popular (SAP). Este projeto
tem gerado, desde entdo, catdlogos etnograficos com textos dos pesquisadores e registros

fotograficos dos locais de trabalho, matérias-primas, técnicas e producdo, artesdos e pegas.

32 Informagdo disponivel em: <http://www.cnfcp.gov.br/index.php> Acesso em: 03 jan. 2024.
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Um conjunto de catalogos recebe destaque por apresentar os artesanatos de bordados, redes de
dormir, rendas, tecidos e tapetes de diversos artistas e regides brasileiras®™. A maior
concentracdo das exposigoes sobre esses saberes té€xteis ocorre a partir de 2000. Parte do
trabalho destes artesdos compde o acervo do Museu de Folclore Edison Carneiro e da
Biblioteca Amadeu Amaral.

A Artesol — Artesanato Solidario (antigo Programa Artesanato Solidario)** é um
programa que possui trabalhos em parceria com o CNFCP e vem operando juntamente com
outras entidades publicas e privadas no desenvolvimento de projetos em favor das
comunidades de artesdos, quanto ao seu desenvolvimento sociocultural e economico. Criado
pela antrop6loga Ruth Cardoso, em 1998, o programa ¢ uma organiza¢do da sociedade civil
brasileira que apoia os artesdos em todo o territério nacional atuando como um centro de
pesquisa, reflexdo e formacdo para politicas publicas. Atualmente, um dos projetos em
andamento ¢ o Projeto Rede Nacional do Artesanato Cultural Brasileiro — Rede Artesol,
apresentado com mais detalhes no capitulo 2.

Da fase de Aloisio Magalhdes ao inicio dos anos 2000, alguns marcos, internacionais e
nacionais, contribuiram para a continuidade e o fortalecimento de politicas publicas a favor da
cultura tradicional e popular e do patrimonio imaterial. As acdes que exemplificam a nova
mentalidade que se firmou dentro e fora do IPHAN sao a incorporagao dos artigos 215 ¢ 216 a
Constituicao Federal Brasileira de 1988, reconhecendo as formas de expressdao, os modos de
criar, fazer e viver e as manifestacdes artistico-culturais na sua diversidade como parte do
patrimdnio cultural e prevendo a prote¢do dos bens culturais de natureza imaterial, com
participacdo do Estado e também da comunidade, por meio de inventarios, registros,
vigilancia, tombamento e desapropriagdo, e de outras formas de acautelamento e preservagao
(Brasil, 1988).

No ano seguinte, a UNESCO apresenta a Recomendag¢do da Unesco sobre a
salvaguarda da cultura tradicional e popular, destacando a natureza especifica da cultura
tradicional e popular como parte integrante do patrimonio cultural e da cultura viva. Chama
aten¢do para aspectos especificos como a tradi¢do oral e o perigo de sua perda; aponta que a
expressdo da identidade cultural e social de um grupo deve ser salvaguardada e sugere a
realizagdo de pesquisas, inventarios, identificagdo e registro, a fim de formar uma

documentacao a respeito, entre outros apontamentos (UNESCO, 1989).

33 Catalogos Digitais da Sala do Artista Popular (SAP), CNFCP. Disponivel em:
<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/SAP> Acesso em: 03 jan. 2024.
3 https://artesol.org.br/quem-somos
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O Programa do Artesanato Brasileiro (PAB), criado em 1991, pelo governo federal, ¢
um orgao responsavel pela elaboragdo de politicas publicas do setor de artesanato nacional. A
Imprensa Nacional publicou a Portaria n° 1.007-SEI, de 11 de junho de 2018, que institui o
Programa do Artesanato Brasileiro, cria a Comissao Nacional do Artesanato e dispde sobre a
base conceitual do artesanato brasileiro. Define conceitos de artesanato, artesdo e mestre, €
classifica os tipos de artesanato de acordo com as matérias-primas e técnicas artesanais
relacionadas, entre elas encontram-se as variagoes de bordados e rendas. Em 2021, foi
iniciado o Projeto Estruturacdo do Sistema de Gestao do Artesanato Brasileiro, parceria do
PAB com a Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), disponivel através do site da
Rede Artesanato Brasil®.

A I Carta de Fortaleza e o I Seminario Patrimonio Imaterial: estratégias e formas de
Proteg¢do, em 1997, e, anos mais tarde, a Il Carta de Fortaleza e o Il Seminario Desafios para
o fortalecimento da salvaguarda do Patrimoénio Cultural Imaterial do Brasil, em 2003, ambas
aconteceram em Fortaleza, Ceara. A “Carta de Fortaleza” foi um passo inicial na avaliagdo de
instrumentos legais para preservacdo do patrimdnio imaterial, abrindo espaco para a
continuidade das discussdes em torno do seu reconhecimento e da necessidade de salvaguarda
(Castro; Fonseca, 2008).

Impulsionado também pela iniciativa da UNESCO, por meio do Ministério da Cultura,
o Decreto n® 3.551, de 04 de agosto de 2000, cria o Programa Nacional do Patrimonio
Imaterial (PNPI) e institui o registro de bens culturais de natureza imaterial constitutivos do
patrimOnio cultural brasileiro. Além de outras providéncias, o registro dos bens ¢ realizado
nos quatro livros de registro: saberes, celebragdes, formas de expressao e lugares. Ficando a
cargo do IPHAN supervisionar os processos de registro, bem como manter um banco de
dados com material produzido durante o processo (Brasil, 2000).

No Livro de Registro dos Saberes, Instrumento para o reconhecimento e preservacao
do patrimoénio cultural imaterial referente aos conhecimentos ¢ modos de fazer, “trata-se da
apreensao dos saberes e dos modos de fazer relacionados a cultura, memoria e identidade de
grupos sociais™®. O “Modo de Fazer Renda Irlandesa, tendo como referéncia o oficio em
Divina Pastora”, Sergipe, € o primeiro, e Unico, saber téxtil a receber o Registro de Patrimdnio

Cultural Imaterial do Brasil, em 2009." Outros modos de saber-fazer receberam

* http://www.redeartesanatobrasil

3% Livro de Registro dos Saberes, IPHAN. Disponivel em: <http:/portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/122>
Acesso em: 03 jan. 2024.

37 Lista dos Bens Imateriais Registrados por Estados, IPHAN. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/1617/> Acesso em: 03 jan. 2024.
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reconhecimento como patrimonio cultural imaterial através de leis ou decretos por meio de
secretarias de cultura, institutos do patriménio dos estados e municipios, prefeituras
municipais, relacionados no capitulo 2.

Em conjunto as agdes do Decreto 3.551, foram criados uma metodologia e um
departamento no IPHAN. O Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC), de 2000, ¢
uma metodologia desenvolvida e divulgada pelo IPHAN. Sua formulagdo se deu “visando
identificar, documentar e reconhecer os bens que integram o patrimonio cultural brasileiro
cuja preservacdo escape ao ambito do instrumento de tombamento e da legislacdo autoral
atual” (Abreu, 2007, p. 60). Os inventarios sdo ferramentas utilizadas durante o processo de
pesquisa pelo qual sdo submetidos os bens e os grupos sociais, € pode resultar no registro.

O Departamento de Patriménio Imaterial (DPI)*® criado em 2004 com o objetivo de
zelar “pela salvaguarda dos saberes, das celebracdes, das formas de expressdo e lugares
portadores de referéncia a identidade, a acdo e a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira”. Juntamente com as Superintendéncias Estaduais do [IPHAN, o DPI
gerencia programas, projetos e acdes nas areas de identificacdo, de registro, acompanhamento
e valorizacdo do patrimonio cultural brasileiro de natureza imaterial. Cabe a ele gerenciar e
executar o PNPI, e supervisionar e orientar as atividades do CNFCP. E também ¢ responsavel
pela gestdo do INRC, no reconhecimento de novos bens por meio do Registro de Bens
Culturais de Natureza Imaterial.

Dando continuidade a atuagdo da UNESCO nas politicas publicas internacionais, de
acordo com a Convengdo da Unesco para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial,
de 2003, ratificada pelo Brasil em margo de 2006, a defini¢do de patrimonio imaterial engloba
"as praticas, representacoes, expressdes, conhecimentos e técnicas — com 0s instrumentos,
objetos, artefatos e lugares culturais que lhes sdo associados - que as comunidades, os grupos
e, em alguns casos os individuos, reconhecem como parte integrante de seu patrimdnio
cultural" (UNESCO, 2006). O texto ¢ a referéncia usada atualmente sobre patrimoénio
imaterial. S3o abordados os aspectos como a diversidade cultural e a criatividade humana
presentes em técnicas, saberes e praticas reconhecidas pelos grupos sociais a que pertencem; a
transmissdo de conhecimento de geracdo em geracdo e o sentimento de identidade adquirido a

partir da interacdo com o ambiente, a natureza ¢ a histdéria dos quais fazem parte.

¥ Departamento de Patrimonio Imaterial, IPHAN. Disponivel em: <https://www.gov.bt/iphan/pt-br/patrimonio-
cultural/patrimonio-imaterial/departamento-de-patrimonio-imaterial-dpi-1> Acesso em: 03 jan. 2024.
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A Resolugdo n® 001, de 03 de agosto de 2006, do IPHAN, ¢ elaborada como
complemento ao Decreto n° 3.551, de 2000. Faz consideragdes iniciais sobre o que se entende
por bem cultural, tradi¢do e registro e apresenta informagdes para requerimento de instauragao
do processo administrativo de registro e instrugdes técnicas sobre a documentacao (IPHAN,
2006).

No mesmo periodo, no meio das instituigdes museologicas, comegam a ser divulgados
seminarios ¢ publicagdes sobre conservagdao de acervos téxteis. Os manuais de praticas e
procedimentos de conservagdo preventiva de acervos, incluindo os acervos téxteis,
comecaram a ser elaborados e divulgados através das experiéncias sobre praticas com acervos
museoldgicos de instituicdes internacionais e nacionais. Uma série de nove cadernos técnicos
- editados pela USP e organizados em acordo com a Fundagdo Vitae e os Museums, Libraries
and Archives Council - langou os titulos Parametros para Conservagado de Acervos, em 2004,
e Conservagdo de Colegoes, em 2005, contendo artigos sobre téxteis.

No Museu Paulista/USP, as agdes de pesquisa, aperfeicoamento da equipe e
divulgagdo do acervo recebem maior destaque a partir do Semindrio Internacional Tecidos e
sua Conservagdo no Brasil e sua publicagdo impressa, em 2006. Uma das fontes de pesquisa
da mesma instituicdo sdo os Anais do Museu Paulista apresentando textos da conservadora
téxtil Teresa Cristina Toledo de Paula (Paula (org.), 2006).

Em Tecidos no museu: argumentos para uma historia das praticas curatoriais no
Brasil, 2006, Paula aponta a “impermanéncia” como um dos fatores que justifica a
deterioragdo dos acervos de tecidos do Museu Paulista, como também de outros museus
brasileiros. O conjunto de danos, localizado por volta do inicio do século XX até meados da
década de 1980, inclui perdas de partes das pecas causadas por ataques de insetos, manchas e
cortes como resultado de exposicdes prolongadas, manuseio e acondicionamento
inadequados, evidenciando a falta de cuidados ou conhecimento de praticas sobre
conservagao de acervos, necessarias para a manutengao dos objetos.

Desde os anos 2018 a 2023, o Seminario Moda: uma abordagem Museologica,
acontece em parceria com a Casa de Rui Barbosa, a Escola de Museologia da UNIRIO e a
conservadora de téxteis Manon Salles. O seminario, que ja teve a sua quinta edi¢do, reune
estudantes e trabalhadores dos acervos téxteis promovendo o encontro e a troca de
experiéncias entre profissionais e institui¢des internacionais e nacionais. Outro evento ¢ o X/
Seminario Tematico: Téxtil, Moda e Museus, realizado de forma on-line pela UNIFEBE, em
2022. Esse movimento entre as universidades, pesquisadores e instituicdes revela a

necessidade de se estudar mais sobre a diversidade da tipologia de acervos téxteis e as
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particularidades que eles apresentam, buscando o intercambio entre diferentes disciplinas e
conhecimentos.

Diante do conjunto de politicas, mudancas de mentalidade e agdes voltadas ao
patrimonio imaterial, pode-se aplicar o que Abreu (2015) denomina como “patrimonializa¢ao
das diferencas”. O movimento que ocorreu no Brasil no campo do patrimonio cultural, a partir
de final do anos 1980, destaca uma abertura consideravel nos processos de patrimonializacao.
E volta a atengdo a nocao de singularidade ou de especificidade local (Abreu, 2015, p.69),
resultando nas agdes politicas e sociais relacionadas até o momento.

A autora chama a atengdo para a demanda pela patrimonializacdo comecar a se
viabilizar a partir dos grupos sociais associados aos bens e manifestacdes culturais. Diversos
agentes interagem juntamente com o Estado resultando numa pluralidade de falas e
perspectivas (Abreu, 2015, p.72).

O didlogo e a participag@o de agéncias locais, nacionais e internacionais, especialistas,
organizagdes ndo-governamentais, coletivos de individuos oriundos de camadas populares,
sujeitos coletivos e universidades nas politicas publicas, inventarios, projetos, dossiés, teses e
dissertagdes sobre o tema da patrimonializagdo sinalizam um interesse pela memoria e pelo
patriménio. E aponta, ao mesmo tempo, para um excesso de demanda que sugere que nem
tudo pode ser patrimonializado (Abreu, 2015, p. 71), referindo-se as listas de patrimonio e
uma corrida pelos “selos do patriménio mundial”.

As consideragdes sobre o recorte temporal proposto, tendo como ponto de vista as
praticas artesanais associadas aos fazeres téxteis, trazem como principal foco a mudanca de
mentalidade ocorrida para além de uma cultura edificada e material até entdo associada ao
patrimoénio cultural brasileiro. O reconhecimento dos atores populares e seus saberes, também
como parte da cultura diversa que se apresenta no territdrio brasileiro, proporcionou uma
amplia¢do no conjunto de politicas publicas, na forma de se direcionar os esfor¢os em prol da
preservacao das praticas e manifestacoes e de se pensar a cultura tradicional e popular.

A trajetéria do patrimdnio cultural brasileiro traz outros pontos a serem discutidos
como a questdo do intangivel, da performance e da preservacdo. Os saberes tradicionais
apontados como patrimonio imaterial carregam a especificidade da area téxtil, como também
do corpo através das maos que entrelagam fios, da transmissao dos saberes passados de forma

oral e de como preservar as memorias desses encontros € narrativas.
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1.3 - REFLEXOES SOBRE OS TEXTEIS NO CAMPO DA MEMORIA SOCIAL

As investigagdes sobre os téxteis no campo da memoria social conduzem a lugares
como o ambiente doméstico ¢ os acervos de museus ¢ colegdes. Também se encontram nas
memorias pessoais e de familia, na transmissdo de saberes e nas historias que entrelacam fios
e tramas instigando a reflexdo sobre como se relacionam o tempo, a memoria € 0s grupos
sociais.

Pesquisar sobre as artes manuais téxteis na contemporaneidade leva a percepgao sobre
o tempo e o espaco diante das novas tecnologias, um olhar sobre o passado e também a
reflexdo sobre a recriacdo e a preservacio de técnicas ancestrais no tempo presente’’, visando
um futuro de novas possibilidades.

Nos ultimos anos, o fazer artesanal vem ganhando espaco nas maos de netas, bisnetas,
filhas e sobrinhas de costureiras, bordadeiras e artesds das artes manuais téxteis. Em
contraponto a aceleragdo do tempo, as tecnologias que facilitam a comunicagao, as trocas de
conhecimento e o fim das barreiras espaciais que conectam pessoas até entdo distantes e
desconhecidas. O artesanato, numa espécie de reencontro, chega para proporcionar uma pausa
e trazer novas relagdes dessa produgdo artesanal com o tempo, a memoria € 0s grupos sociais.

A transmissdo oral do conhecimento € caracteristica das praticas artesanais
tradicionais. As narrativas em torno dos saberes artesanais fazem deles manifestacdes de
carater unico, tradicional e ancestral. A relacdo que ocorre entre os mestres detentores de
saberes e os artesdos aprendizes se da numa dindmica entre narrador e ouvinte. Para Walter
Benjamin “a experiéncia que passa de pessoa a pessoa ¢ a fonte a que recorreram todos os
narradores” (Benjamin, 1987, p. 198). E complementa “o narrador retira da experiéncia o que
ele conta: sua propria experiéncia e a relatada pelos outros. E incorpora as coisas narradas a
experiéncia dos seus ouvintes” (Benjamin, 1987, p. 201).

As narrativas do fazer 2 mao se encontram em meio a passagem de conhecimento
durante a experiéncia pratica, na observacao das maos que entrelacam fios, nas agulhas que
tecem rendas, nos dedos que desatam nés emaranhados. A medida que mestres e aprendizes
se encontram para a troca de saberes e experiéncias, mais se fortalecem os lagos garantindo a
manuten¢do dos saberes e praticas.

As memorias do artesanal também recuperam memdorias pessoais através de objetos e
lugares. Em Feito a Mao, Lygia Bojunga (1999), numa narrativa autobiografica, recorda os

objetos de costura de sua mae; o ateli¢ de experimentacao, montado em sua casa, em Londres;

% Algumas reflexdes apresentadas aqui ja foram iniciadas em artigo (ver Lameu, 2023).
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as lembrangas da “eu-artesd” na sua casa de brinquedo, onde a “mao ndo sossegava”; e a
viagem ao México que a deixou fascinada pelas “artesanias” dos mercados de rua, fazendo-a
perceber o quanto estava afastada das artes manuais. Segundo ela, a viagem contribuiu para
“desenterrar” a sua artesa (Lameu; Amorim; Dodebei, 2023).

Benjamin prevé a extingdo da narrativa e expde sua importancia diante da informagao.
Para ele, a informacdo ¢ uma nova forma de comunicagdo, apontando uma distingdo entre
informacao e narrativa: “A informagao s6 tem valor no momento em que € nova. (...) Muito
diferente ¢ a narrativa. Ela ndo se entrega. Ela conserva suas forcas e depois de muito tempo
ainda ¢ capaz de se desenvolver” (Benjamin, 1987, p. 204).

Ele se aprofunda nessa reflexao ao tragar um paralelo entre narrador e artesdo:

Contar histérias sempre foi a arte de conta-las de novo, e ela se perde quando as
histérias ndo sdo mais conservadas. Ela se perde porque ninguém mais fia ou tece
enquanto ouve a histéria. Quanto mais o ouvinte se esquece de si mesmo, mais
profundamente se grava nele o que é ouvido. Quando o ritmo do trabalho se apodera
dele, ele escuta as histérias de tal maneira que adquire espontancamente o dom de
narra-las. Assim se teceu a rede em que esta guardado o dom narrativo. E assim essa
rede se desfaz hoje por todos os lados, depois de ter sido tecida, ha milénios, em torno
das mais antigas formas de trabalho manual (Benjamin, 1987, p. 204-205).

A narrativa defendida por Benjamin também ¢ referida como uma forma artesanal de

comunicac¢do, em que o narrador deixa sua marca:

A narrativa, que durante tanto tempo floresceu num meio artesdo — no campo, no mar
e na cidade —, ¢ ela propria, num certo sentido, uma forma artesanal da comunicag@o.
Ela ndo estd interessada em transmitir “o puro em si” da coisa narrada, como uma
informagdo ou um relatério. Ela mergulha a coisa na vida do narrador para em seguida
retira-la dele. Assim, imprime-se na narrativa a marca do narrador, como a méo do
oleiro na argila do vaso (Benjamin, 1987, p. 205).

Hoje, as narrativas em torno do artesanato podem ser acessadas através da internet, em
diferentes formatos, proporcionando novos olhares e escutas sobre os trabalhos manuais.
Entrevistas, podcasts e lives transmitidos em sites e redes sociais especializados nas tematicas
do téxtil, moda e artesanato, permitem que conversas sobre técnicas e experiéncias
acontegam, em tom informal, fora do ambiente da academia. Artesdos e pesquisadores falam
dos bastidores de suas pesquisas e da motivacdo da escolha de seus trabalhos, remetendo,
muitas vezes a memorias de familia como fio condutor para os seus projetos e estudos. As
pesquisas junto as comunidades de artesdos também recuperam muitos dos saberes
tradicionais transmitidos pelos mestres e artesdos mais experientes, registrando através de
documentarios as dindmicas dos saberes tradicionais na contemporaneidade.

Reportagens relatam também a formagao de grupos de mulheres reunidas para praticar

as técnicas do tricd, bordado ou costura como faziam suas ancestrais. E, a0 mesmo tempo em
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que trocam conhecimentos e conversam sobre assuntos da atualidade, conseguem criar em
suas pecas as imagens do que estd sendo posto na roda de conversa.

Em artigo para a Folha de Sao Paulo, em 2011, Chris Campos identifica o interesse ¢ a
motivacao de mulheres jovens pelas artes manuais téxteis em Sao Paulo. “H4, na cidade, uma
nova geracdo de tricoteiras” atraidas pelo resgate de trabalhos manuais como forma
terapéutica; pela possibilidade de confeccionar pecas exclusivas; ou por serem contra o
“consumismo desenfreado”, fazendo suas proprias roupas e objetos (Campos, 2011). A
formagdo da nova geracdo indica a ocupacao de mulheres jovens “tricotando” seus ideais em
espacos antes frequentados por mulheres mais velhas que confeccionavam enxovais e roupas
para a familia. As novas formas de apropriacdo das artes manuais téxteis € seus espagos
refletem as mudancas da presencga feminina na sociedade.

As rodas de mulheres que se reuniam para tricotar, bordar e costurar no interior de
ateli€s, armarinhos e residéncias remetem a tempos passados onde existiam mais regras em
relacdo ao acabamento, motivos, cores ¢ riscos das pecas. Nos trabalhos manuais
contemporaneos, observa-se uma mudanga de comportamento, tendo como exemplo a escolha
de pontos mais abertos e linhas mais grossas na confec¢do de pecas de trico, demandando
menos tempo das artesds (Campos, 2011). As mudangas de comportamento implicam também
numa transformag¢do da memoria ao longo do tempo.

Nos apontamentos de JO Gondar sobre o conceito de memoria, chega-se a uma
indefinicdo da memoria, a um conceito polissémico, “inacabado” e em movimento. Na
memoria, “sua unica fixidez ¢ a reconstrucdo permanente, o que faz com que as nogdes
capazes de fornecer inteligibilidade a esse campo devam ser plasticas e mdveis” (Gondar,
2016, p. 19). A nogdo de multiplicidade e movimento da memoria faz dela um componente
ativo dos processos de transformacao social e de producdo de um futuro (Gondar, 2016, p.
19).

Observar as mudancas em torno da memoria das artes manuais téxteis € aceitar que os
contextos nos quais ela se insere circulam a criacdo € o movimento. O caminho em dire¢do ao

novo garante a ressignificagdo e manutengdo dos saberes tradicionais.

Conceber a memoria como processo ndo significa excluir dele as representagdes
coletivas, mas, de fato, nele incluir a invencdo e a producao do novo. Nao haveria
memoria sem criagdo: seu carater repetidor seria indissociavel de sua atividade
criativa; ao reduzi-la a qualquer uma dessas dimensdes, perderiamos a riqueza do
conceito (Gondar, 2016, p. 40).

Gondar destaca ainda o carater polissémico da memoria ao ressaltar a possibilidade de

(...) a memoria, ao invés de ser recuperada ou resgatada, possa ser criada e recriada, a
partir dos novos sentidos que a todo tempo se produzem tanto para os sujeitos
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individuais quanto para os coletivos — ja que todos eles sdo sujeitos sociais. A
polissemia da memoria, que poderia ser seu ponto falho, ¢ justamente a sua riqueza
(Gondar, 2008, p. [5]).

Como exemplos baseados nos apontamentos acima, atualmente no bordado livre,
difundido entre bordadeiras contemporaneas, aparentemente sem regra imposta, utiliza-se a
mistura de pontos e cores em riscos criativos, formando desenhos abstratos e mensagens bem
humoradas ou de protesto. Os bordados contemporaneos retratam os ideais € os corpos
femininos, ganham até status de arte e também aparecem sobre novos suportes no lugar dos
tecidos, como fotografias e folhas de plantas. O proprio bastidor usado como ferramenta na
sua confeccdo, em que estica a area do tecido a ser bordado, também tem sua fungdo

ressignificada como moldura, virando um objeto de decoragao.

Figuras 1, 2 e 3 - Bordado Contemporaneo

A GAR
@‘Q\Q“ 07y

Fonte: @clubedobordado (Instagram)

Outra proposta ¢ deixar o avesso do bordado a mostra. No bordado contemporaneo
ndo se exige a preocupacdo com o avesso, que pode ser apresentado com muitos emaranhados
de linhas e nos, marcando a trajetéria e o processo da bordadeira. Essa escolha se mostra
ainda contraditoria entre as bordadeiras mais tradicionais que defendem a limpeza do avesso
ou que seja até escondido, demonstrando conhecimento da técnica. “Diferentemente de outras
linguagens, o bordado permite ser visto por inteiro, frente e verso, e gloriosamente mostra o
seu verso que, quando bem realizado, por si s6 atesta o talento de quem o fez” (Pereira, 2023,
p. 279).

As seis amigas, Amanda, Camila, Lais, Marina, Renata ¢ Vanessa, comecaram a se
reunir em 2013 para conversar e aprender a bordar juntas, formando o Clube do Bordado™.
Com o passar do tempo, o aprendizado da técnica transformou a atividade em trabalho.
Através de uma plataforma digital, quatro delas ensinam variadas formas de bordado em

cursos on-line. No manifesto do Clube do Bordado, por Amanda Zacarkim, uma das

%0 Perfil do Instagram. Disponivel em: <http://www.instagram.com./clubedobordado/> Acesso em: 30 out 2023.
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fundadoras do clube, escreve sobre as motivagdes do coletivo: "Vemos o artesanato nao so
como um oficio, mas como uma fonte de inspiragdo para repensarmos a relagdo com o
trabalho, o uso do tempo, e as possibilidades de expressao pessoal" (Zacarkim, [20237]). O
clube propde uma conexao com o fazer manual através da educagdo, reinventando formas de
bordar, utilizando-se de técnicas tradicionais em busca da expressdo pessoal como resultado
desse trabalho.

O bordado como forma de expressdo e linguagem (Pereira, 2023) ja referenciada no
tempo passado, tem continuidade no tempo presente como espécie de espelho do que ¢
vivenciado no agora. A forma material do bordado representa um documento que carrega
consigo os tracos de quem o produziu e traduz em suas linhas as marcas sociais, econdomicas e
politicas de sua época. E também um produto das escolhas de lembrancga e esquecimento, na
“dimensao criadora do tempo” (Gondar, 2016, p. 27). “O conceito de memoria, produzido no
presente, ¢ uma maneira de pensar o passado em funcdo do futuro que se almeja” (Gondar,
2016, p.25).

As questdes sobre a percepcao do tempo e as mudancas de comportamento nas
sociedades modernas também aparecem em trabalhos de historiadores e pesquisadores da
memoria, instigando as reflexdes sobre memoria e esquecimento. Andreas Huyssen (2004)
discute sobre a consciéncia temporal e as questdes relativas @ memoria no final do século XX.
Para ele, as transformagdes tecnoldgicas permitiriam novas percepcoes de tempo e espaco € a
incerteza com o futuro, o que teria feito com que se lancasse um olhar para um passado
familiar, trazendo uma ideia de conforto e seguranca.

Os movimentos vintage na moda e decoragdo remetem a estética de meados do século
XX; os langamentos de filmes, novelas e séries “de época”, retratam os séculos XVII, XVIII e
XIX; a abertura de brechos e vendas de segunda mao especializadas em pecas antigas; e a
realizacdo de encontros entre pessoas interessadas na “costura historica™"! para pesquisar,
confeccionar, vestir e fotografar roupas historicas, chamam a atengdo para uma espécie de
preocupacao em recuperar o passado através da moda e dos modos de se vestir e comportar.

Outros movimentos sociais na contemporaneidade apontam para o que parece sugerir
uma volta ao artesanal. A desindustrializa¢do desde o final do século XX, a preocupagdo com
o clima global e o meio ambiente, os avangos tecnologicos e a pandemia de Covid-19
representam cenarios que contribuem para mudancas de comportamento na sociedade e fazem

as pessoas se voltarem para dentro de si e de suas casas, revendo habitos, relembrando

*! Termo usado por Pauline Kisner em seu site A modista do desterro (https://amodistadodesterro.com/). A
historiadora ensina sobre historia da moda voltada para a confecgdo de roupas de época.
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tradi¢des ¢ memorias e buscando novas formas de lidar com as imposi¢des do mundo do
século XXI. O interesse por trabalhos manuais, incluindo as artes manuais téxteis, tem gerado
a busca por conhecimentos ancestrais das agulhas e linhas, bem como intmeras ofertas de
cursos no formato online e presencial em ateliés e escolas, e a realizagao de /ives, através das
redes sociais, entre profissionais das artes téxteis e demais pessoas motivadas pela troca de
conhecimentos e experiéncias.

A partir das discussdes de Huyssen, pode-se apontar para a possibilidade de uma
vontade de se recuperar o conhecimento de técnicas manuais ancestrais, como as artes téxteis.
A industrializacdo e a globalizacdo trouxeram um ritmo de vida mais acelerado e hébitos de
consumo que comecgaram a dispensar o uso de técnicas artesanais presentes em roupas €
tecidos usados no interior das casas.

O fazer artesanal nas artes téxteis requer uma desaceleracao do tempo, uma pausa na
velocidade do dia a dia da vida moderna, cada vez mais dependente das tecnologias e
maquinas. A proposta da pausa, que ¢ também terapéutica, permite uma reconexdao com a
ancestralidade e com a nog¢do de pertencimento e identidade individual e de grupo e novas
formas de se pensar as relagdes sociais de afeto, familia e trabalho.

Dentro do ambiente doméstico,

o fazer do bordado representa um tempo que bordador e bordadeira ddo a si mesmos,
quando suspendem-se os afazeres cotidianos, os cuidados com a familia ¢ as
responsabilidades da vida. Trata-se de uma tarefa na qual afetividade, memorias e
subjetividade sdo elementos intrinsecos (Pereira, 2023, p. 54).

Questdes das esferas individual e coletiva permanecem nas reflexdes sobre a memoria,
e o afeto ¢ acrescentado como mais um fator a ser considerado nas relagdes entre lembranga e
esquecimento (Gondar, 2016, p. 37-38). O afetar-se e deixar afetar remetem a um olhar para
as caracteristicas do sensivel presentes nas artes manuais téxteis.

Quando bell hooks (2019), em Herangas estéticas: a historia feita a mdo, escreveu
sobre as colchas de retalhos que sua avo confeccionava, tratou das questdes de pertencimento,
ancestralidade e terapia. Ela também apresenta uma narrativa autobiografica em que as
memorias sobre tecer as colchas e escolher os tecidos, significa um momento de exercicio da
subjetividade, terapéutico, de meditacdo, que permite a conexdo com sua ancestralidade e
fortalece o sentimento de pertencimento.

(3

Em seus estudos, Michael Pollak, caracteriza a memoria como “um elemento
constituinte do sentimento de identidade, tanto individual como coletiva” (1992, p. 204). Tal
argumento reforca essa constatacdo sobre a vontade que se observa, no presente, de se

recuperar uma “memoria quase que herdada” das familias e do ambiente doméstico (1992, p.
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204). Entende-se que a memoria ndo ¢ apenas das técnicas e dos saberes, mas de pessoas e
lugares que fizeram parte de grupos sociais num tempo passado € compdem a formagdo das
culturas locais, regionais e nacionais.

Pierre Nora complementa as ideias de Huyssen e Pollak ao apontar a “emergéncia da
memoria” como fato que comegou a ser experimentado a partir de mudangas profundas pelas
quais passaram grupos sociais e étnicos, no final do século XX, contribuindo para novas
relagdes com o passado, o presente e o futuro. “(...) uma onda de recordacao, que se espalhou
através do mundo e que, em toda parte, liga firmemente a lealdade ao passado — real ou
imagindrio — e a sensacdo de pertencimento, consciéncia coletiva e autoconsciéncia. Memoria
e identidade” (Nora, 2009, p. 6).

A “aceleragao da histéria”, pensada por Nora, ¢ apontada como uma das razoes para a
emergéncia do desejo de memoria na contemporaneidade. A mudanga, como fendmeno
continuo e permanente, deslindaria a “inversdo pela recordagdo”. “Mas a absoluta incerteza
que pesa hoje sobre o futuro cria para o presente (...) uma obrigagdo de recordar” (Nora, 2009,
p. 7). O medo da perda traz a necessidade de uma operacdo de reconstru¢do documental,
arquivistica e monumental, justificando o excesso em querer memorizar e guardar tudo.

Outra razao para o excesso estaria no que ele chama de “democratizagdo da histéria”,
compreendendo a “rapida emergéncia de todas as formas de memoria no caso de minorias,
para as quais a recuperacao de seu passado € parte integral da afirmacdo de sua identidade.”
(Nora, 2009, p. 8). Mais uma vez a no¢ao de identidade entra em debate com questdes sobre o
individual e o coletivo e também a autenticidade das verdades a serem recuperadas. Os grupos
de menor visibilidade na sociedade teriam a oportunidade, neste momento, de recuperar suas
memorias, restaurar suas identidades e seus lugares sociais.

Diante de tais discussoes, pode-se refletir sobre a possibilidade do surgimento de uma
“vontade de memoria” dos grupos sociais que se relacionam com os saberes téxteis em
diversos niveis. Como na expressao de Nora (1993, p. 22), a “vontade de memoria” seria uma
intencao diante daquilo que se quer rememorar, a fim de que se justifique essa acdo num
contraponto entre lembranca e esquecimento, entre memoria e histéria. E preciso que a
memoria contenha uma carga simbdlica para aquele grupo social, o que Nora (1993) também
chama de “aura”.

A memoria social dos téxteis brasileiros estd inserida no diversificado universo da
cultura brasileira, nas relagdes de transmissdo de saberes. A nog¢do de pertencimento e

identidade dos grupos sociais se faz presente através dessa aura que acompanha as memorias
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dos grupos de artesdos, na transmissdo oral de saberes, no fazer artesanal presente no
cotidiano, nas maos que tecem com agulhas e linhas.

A historia dos saberes téxteis tradicionais no Brasil ndo ¢ recente. As atividades
manuais de origem indigena, com fibras, trancados e tingimentos, em tapetes, tecidos e
utensilios, acontecem desde antes o século XVI (Céurio, 1985). E mais tarde, nos tempos de
colonia, a heranga europeia trouxe fios, agulhas e tecidos, para a confec¢do de rendas e
bordados, nos séculos XVIII e XIX (Pereira, 2023). Periodos pontuais ao longo do século XX
demonstram ondas de interesse nas técnicas téxteis em trabalhos no campo das artes plasticas,
moda e decoragdo. O momento atual parece apresentar certa retomada desse interesse,
portanto, carece de um olhar sobre qual memoria dos saberes téxteis se pretende recuperar.

“Em um campo multiplo ¢ mdvel como o da memoria social, toda perspectiva
envolve a escolha de um passado e a aposta em um futuro” (Gondar, 2016, p. 25). Por ora,
esta pesquisa pretende fazer somente alguns apontamentos sobre as possibilidades futuras dos
saberes téxteis tradicionais brasileiros, deixando a trama por terminar, sem os arremates
finais.

Ainda que cedo para afirmar se existe ou ndo uma vontade de memoria, ¢ possivel
apontar alguns sinais de interesse nas técnicas téxteis. Como citado no item anterior, a
formacdo de grupos de pesquisa nas universidades, o interesse pelos conhecimentos de
conservagao preventiva de acervos e a formagao de acervos de tematica téxtil e de moda, em
museus e colegdes, indicam caminhos para continuidade dessas atividades. Acrescenta-se a
elas as reunides de mulheres bordadeiras e tricoteiras formando grupos e novas adeptas das
artes manuais téxteis.

O campo da Memoria Social € caracterizado como interdisciplinar, multidisciplinar e
transdisciplinar. Ao mesmo tempo que se mostra aberto a uma relacdo entre diversos
conhecimentos capazes de dialogar entre si, promovendo um consenso; possibilita reflexdes e
debates acerca de um mesmo objeto tedrico e produz efeitos de transversalidade entre os
diversos saberes (Gondar, 2016).

A transdisciplinaridade parece apontar um norte para o futuro da memoria das artes
manuais téxteis. Ela ndo traduz um mesmo objeto a ser apresentado em consenso entre as
disciplinas, e sim, propde um novo objeto: “os novos objetos produzem deslocamentos nos
jogos de saber e poder, desestabilizando as regras sobre as quais havia consenso e propondo
novos discursos e novas praticas de pesquisa” (Gondar, 2016, p. 22).

Assim como na busca pelo conceito de memoria social, a memoria social dos téxteis

nao pertenceria a nenhuma disciplina tradicionalmente existente. E no cruzamento de saberes
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das diversas disciplinas que atravessam o conhecimento dos téxteis que estariam os “novos
objetos” a serem criados de acordo com as demandas sociais, politicas e econdmicas que

caminham no entorno dos saberes téxteis.

1.4 - TEXTEIS NOS ARQUIVOS: PRESERVACAO E MEMORIA

Tomados na esfera do intangivel, os saberes téxteis, ao serem considerados
patrimdnio, provocam-nos questdes a serem analisadas e discutidas. Diante da possibilidade
de preservacdo das praticas artesanais pertencentes a estes saberes, faz-se necessario refletir
sobre arquivo, corpo e performance.

Diana Taylor (2013), no capitulo Atos de transferéncia, levanta questdes sobre a
performance, o repertdrio e o arquivo, num universo em que a escrita se faz central. Ela
reconhece ser um desafio entender a performance como fonte de conhecimento, enquanto a
escrita ¢ ainda apontada como preponderante. Como expressao corporificada, a performance
¢ constantemente sobreposta pela escrita, assim como outras antigas formas de expressao,
identificadas, por exemplo, em alguns povos indigenas que tinham/tém no corpo o seu meio.

Remetendo ao periodo medieval, a escrita, também usada como auxilio mnemonico,
uma forma de memorizar informagdes, dependia da cultura incorporada para sua transmissao
através de encenagdes e discursos. Memoria, conhecimento e escrita eram associadas a um so
lugar. Para a pesquisadora, a escrita estava ligada a ideia de arquivo, lugar onde se guardam
os documentos, materiais tidos como de longa duragao.

A partir dai, Taylor recupera a reflexdao sobre escrever como forma de documentar. A
proposta de escrever sobre téxteis vai além de escrever sobre técnicas manuais de tecelagem,
fiacdo, rendas e bordados. Escrever sobre téxteis também ¢ escrever sobre pessoas, sobre as
maos que tocam os tecidos, as maos que seguram agulhas e linhas, sobre teares domésticos e
teares industriais, sobre ateliés e fabricas, sobre artesdos e artesds. Como exemplo, para bell
hooks, relembrar sobre as colchas de retalhos, que sua avé confeccionava, a fez ter vontade de
registrar ¢ documentar historias “para ndo mais corroborar o apagamento estético e das
contribui¢cdes das mulheres negras” (Hooks, 2019, p. 231).

Elisabeth Rudinesco (2006) escreve sobre o poder do arquivo tanto para arquivos que
ndo existem, quanto para o excesso de arquivos. A auséncia de arquivos remete a tudo o que
falta, a todas as narrativas que foram silenciadas para que apenas uma parte fosse lembrada,

gerando a necessidade de se buscar vestigios. Por outro lado, o excesso de arquivo estaria
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ligado a um manancial desmedido de informagdes, causando dificuldades ao acesso. Como
conhecer em meio a uma enxurrada de dados?

Por um lado, tem-se uma concep¢do que opta por lembrar, guardar, reter as
informacdes (mas que a partir de reflexdes mais complexas, podem ser entendidas ndo como
producdo de memorias e sim de esquecimentos); em contraposicdo, existiria a auséncia de
arquivos, por onde pairam mistérios, siléncios, mas também narrativas dissonantes dos
enquadramentos oficiais: memorias plasticas, sempre em construcao, a partir de vestigios dos
acontecimentos, dos grupos e personalidades (Lameu; Amorim; Dodebei, 2023).

Olhando por esse caminho, arquivar os saberes téxteis seria preservar uma unica
versdao, uma unica informag¢ao? Seria leva-los ao esquecimento? O que se pretende ao pensar
na proposta de um arquivo de saberes téxteis ¢ reunir em um s6 lugar informacdes diversas,
narrativas sobre as técnicas, artesdos, trabalhos académicos e demais publicagdes sobre a
tematica dos téxteis, de modo que se tenha livre acesso a esse contetido sem privilegiar tal ou
qual interpretagdo ou versao.

Retomando os estudos de Taylor (2013), o conceito de performance parece se encaixar
bem sobre as praticas téxteis. Segundo ela, pode-se considerar performance um sistema de
aprendizagem, armazenagem e transmissdao do conhecimento. A partir dai, langa-se o olhar
para as praticas téxteis como performances. No trabalho artesanal, o corpo também participa
da confec¢do das pegas, como interage na transmissdao do seu conhecimento. A comecar pelo
uso das maos que conduzem agulhas e fios ao entrelagcamento, o uso das pernas para amparar
as almofadas que prendem rendas, a oralidade que conta historias, entoa cangdes e
compartilha o conhecimento entre geragdes de mulheres reunidas.

Leda Maria Martins complementa Taylor com a ideia de que o corpo em performance

seria a0 mesmo tempo um lugar e meio de transmissdo de memoria:

(...) o corpo em performance ¢, ndo apenas, expressdo ou representagdo de uma agao,
que nos remete simbolicamente a um sentido, mas principalmente local de inscrigdo
de conhecimento, conhecimento este que se grafa no gesto, no movimento, na
coreografia; nos solfejos da vocalidade, assim como nos aderecos que
performativamente o recobrem. Neste sentido, 0 que no corpo se repete nio se repete
apenas como habito, mas como técnica e procedimento de inscri¢do, recriacao,
transmissdo e revisdo da memoria do conhecimento, seja este estético, filosofico,
metafisico, cientifico, tecnoldgico, etc (Martins, 2003, p. 66).

Nas questdes sobre como captar o “ao vivo” da performance para o arquivo, existiria
uma fratura entre a “memoria arquival”, que se daria sob guarda em um lugar de “materiais
supostamente duradouros” como os textos, documentos e edificios, enquanto que o repertdrio,

“sistema nao arquival”, do qual faz parte a performance, caracterizado como efémero,
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carregaria praticas e conhecimentos incorporados como a lingua falada, a danca e os rituais. O
arquivo ndo seria capaz de suportar toda a capacidade da pratica incorporada, restaria algo
mais a ser transmitido (Taylor, 2013).

A partir do carater efémero da performance como expressdo corporificada, Taylor
propde uma mudanga de foco da cultura escrita para a cultura incorporada, do discurso para o
performatico, dos textos e narrativas para os roteiros. Sendo esse ultimo uma espécie de
intermediario entre o repertorio e o arquivo, faz-se necessario compreender melhor sobre o
funcionamento de cada um para serem reconhecidos como meios de transmissao de
conhecimento.

Outra preocupagao de Taylor (2013) é quanto ao patrimonio cultural imaterial, como
protegé-lo? A no¢do de patrimonio para uma determinada comunidade representa a reunido de
tradi¢des e praticas, as quais aquele grupo social se identifica, compartilha seus valores e
reafirma o sentimento de pertencimento. Para ela, as tradicdes armazenadas no corpo por
meio de um conjunto de métodos mnemonicos transmitidos no “ao vivo” para uma audiéncia
real caracterizam as praticas dos patrimonios culturais imateriais como performances.

Um exemplo brasileiro de patrimdnio imaterial registrado, ja citado aqui, ¢ o Modo de
fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora, Sergipe. O
reconhecimento nacional do trabalho das artesds da renda irlandesa aparece documentado
através de dossié€ disponibilizado pelo IPHAN (2014). As rodas de artesas contando historias
e passando seus conhecimentos por meio da oralidade através do encontro entre mestras e
artesds ¢ uma forma de expressdo corporificada, uma performance. A transmissdo desses
conhecimentos também se da por meio de pesquisas, entrevistas € encontros que resultam na
filmagem de documentarios, imagens fotograficas e da escrita de inventarios, dossi€s e
documentos, uma forma de preservagdo desses saberes.

Vera Dodebei (2016), em Ensaios sobre memodria e informagdo, destaca as
“caracteristicas magicas” como algo que ¢ inerente e incapaz de ser reproduzido através do
registro das praticas culturais do patrimdnio imaterial, j4 que nao existiria reprise do “ao
vivo”.

Os inventarios sdo registros textuais, fonograficos ou filmicos que descrevem
momentos ou cenas de uma dada manifestagdo cultural, mas que ndo conseguem
captar sua dindmica mitica, ritualistica, circular. Criago, transformacdo e mudanca
sdo, por assim dizer, as caracteristicas magicas — simultaneamente inerentes e
irreprodutiveis — da cultura, que ndo podem ser encapsuladas em um registro
“protetor”. A existéncia e a permanéncia dessas manifestacdes sdo possiveis
exatamente pela sua impossibilidade de reprise (Dodebei, 2016, p. 231-232).
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Na proposta de documentar os saberes, como no processo de patrimonializacdo, se
inscrevem as questdes da oralidade e da escrita, das formas de documentar o tangivel e o
intangivel, que estariam refletindo a passagem da memoria coletiva para a memoria social. O

intangivel precisaria da materialidade para ser reconhecido como memoria, como

um processo de marcagdo, memorizagdo ¢ registro (...), assegurando a passagem da
esfera auditiva a esfera visual, esses documentos escritos conferem um suporte
material 8 memoria, ampliando-a, transformando-a, e estabelecendo a fronteira onde,
segundo Le Goff, a memoria coletiva torna-se memoria social (Gondar, 2008, p. 2).

O fazer artesanal requer participagdo, interagdo, apreciacao, experiéncia da cultura, o
se deixar afetar. A materialidade sensivel do téxtil, o tato, o afeto, o corpo, podem ser
apontados como uma especificidade dos té€xteis que necessitam de maneiras adequadas de

arquivamento e preservagao.

(...) como também nos alerta Pierre Nora (1994), a memoria do conhecimento ndo se
resguarda apenas nos lugares de memoria (lieux de mémoire), bibliotecas, museus,
arquivos, monumentos oficiais, parques tematicos, etc., mas constantemente se recria
e se transmite pelos ambientes de memoria (milieux de mémoire), ou seja, pelos
repertdrios orais e corporais, gestos, habitos, cujas técnicas e procedimentos de
transmiss@o sdo meios de cria¢do, passagem, reproducgdo e de preservagdo dos saberes
(Martins, 2003, p. 67).

No destaque de Martins, a discussdo que Nora (1993) apresenta entre memoria e
histéria considera os “lugares de memoria” ndo s6 como espagos fisicos, mas também como
algo que carrega uma intenc¢do, uma “aura” e uma vontade de lembrar e, a0 mesmo tempo, de
transmitir aquilo adiante. Por ora, a ideia parece permitir acesso para as muitas possibilidades
dos téxteis.

Até este momento da pesquisa, pode-se perceber que os téxteis entram em contato com
os saberes de diversas disciplinas, abrindo campo para a troca de conhecimento entre elas e
contribuindo para a preservacdo da memoria através das suas agdes. Caberia entdo, ampliar a
reflexdo sobre qual seria este lugar de memoria para os téxteis. Estima-se um lugar de escrita
e arquivo, de performance e repertorio, de discurso e criagdo para novos futuros e

possibilidades (Lameu; Amorim; Dodebei, 2023).
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2. CAPITULO 2- OS SABERES TEXTEIS TRADICIONAIS BRASILEIROS
COMO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL: BORDADOS E RENDAS EM
OURO PRETO E DIVINA PASTORA

O caminho tragado até o objeto deste trabalho se deu através de trés atividades que se
entrelacam: a pesquisa de informagdes em instituicdes culturais e do patrimonio, a leitura de
reportagens e artigos em sites especializados no tema das artes manuais téxteis € uma breve
viagem ao centro de Belo Horizonte com itinerario passando por cenarios da tematica téxtil e
artesanal.

Apbs a escolha do objeto de estudo, seguem as analises de dois dossi€s: o Oficio de
Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto e o Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como
referéncia o oficio em Divina Pastora-SE, a fim de trazer maiores esclarecimentos de como
funcionam na pratica os processos de registro dos bens imateriais em diferentes instancias,
federal e municipal. Foi possivel identificar trés movimentos que fazem parte desse processo
de registro: o saber-fazer, a pesquisa e a salvaguarda. O objeto também aparece associado a
outras dinamicas de preservacao que, de maneira informal, estimulam possibilidades além da
institucionalizagao do registro.

No primeiro capitulo foram levantados acontecimentos importantes relacionados ao
patrimOnio cultural brasileiro com foco na sua dimensdo imaterial e no ponto de vista dos
saberes téxteis tradicionais. No item a seguir, sdo apresentados dados de pesquisa alinhavados

com algumas discussdes que se fizeram necessarias neste trajeto.

2.1 - OS SABERES TEXTEIS TRADICIONAIS NO PATRIMONIO CULTURAL
IMATERIAL BRASILEIRO

Partindo do conhecimento de que os saberes téxteis tradicionais brasileiros sao
considerados patrimonio cultural, buscou-se compreender melhor como funcionam as
dinamicas em torno desses saberes e o patrimonio cultural na sua esfera imaterial.

A pesquisa tem inicio por meio das informagdes contidas na legislagdo brasileira, das
atividades dos orgdos publicos ligados ao patrimdnio cultural e de projetos culturais sobre o
fazer artesanal. A elaboracdo de questionamentos, reflexdes e subprodutos (quadros), acerca
do que se vem denominar aqui de Patrimonio Cultural Imaterial Téxtil Brasileiro, segue junto
a avaliacao dos dados.

A seguinte denominagdo se d4 a partir das reflexdes de José Reginaldo Santos
Gongalves (2009) e Antonio Augusto Arantes (2001 e 2004) aliadas as politicas de

patrimdnio cultural brasileiras e internacionais. Consideram-se bens patrimoniais as
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referéncias culturais dos grupos sociais que as reconhecem como tal e possuem interesse em

manté-las como tradi¢cdo. Segundo Arantes:

No caso do processo cultural, as referéncias sdo as praticas e os objetos por meio dos
quais os grupos representam, realimentam e modificam a sua identidade e localizam a
sua territorialidade. Sdo referéncias os monumentos edificados ou naturais, assim
como as artes, os oficios, as festas e os lugares a que a vida social atribui
reiteradamente sentido diferenciado e especial: sdo aqueles considerados os mais
belos, os mais queridos, os mais executados (Arantes, 2001, p. 131).

A proposta de preservagdo do patrimonio na sua esfera imaterial “existe no sentido de
registrar [essas] praticas e representagdes € acompanhd-las para verificar sua permanéncia e
suas transformacgdes” (Gongalves, 2009, p. 28). As acdes ocorrem nao s6 no ato de registrar
para documentar através de inventdrios e material audiovisual, fotografias, videos e
entrevistas, mas também de acompanhar a cultura aceitando-a como dinamica e mutavel.

Também sobre o registro, Arantes destaca

uma urgéncia sempre evocada pelos pesquisadores, de registrarem e conservarem o
patriménio — seja no ambito local, seja na escala mais abrangente das agdes
desenvolvidas pelas institui¢des publicas - como que numa tentativa de fixar no tempo
as artes ¢ oficios difusamente desenvolvidos pelo engenho humano (Arantes, 2004, p.
16).

O reconhecimento das praticas e representacdes deve ocorrer ndo s6 no interior das
comunidades, sendo algo que as identifica social e culturalmente e as distingue de outras
culturas, algo enraizado na sua memoria coletiva. Para que aconteca o registro e o
acompanhamento, ¢ necessario o reconhecimento também pela sociedade brasileira e pelo
poder publico. A participacdo de ambos nesse processo se torna fundamental para a
preservacao dos bens imateriais.

O apoio do Estado, dos representantes de secretarias estaduais, prefeituras, fundagdes
culturais e associagdes de artesdos na elaboragdo de politicas publicas e programas sociais,
visando a manuten¢dao dos conhecimentos tradicionais ¢ manifestagdes culturais, atua como
instrumentos de salvaguarda do patriménio. Como referéncia a esses programas, Arantes
ressalta a importancia da “identificacdo das diferencas culturais” que se dé na identificagdo de
executantes, mestres e aprendizes; no registro dos conhecimentos e formas de expressao; e na
localizagdo e identificacdo dos “tesouros” culturais, dos seus guardides e suas condicoes de

reprodutibilidade (Arantes, 2004, p. 16)*~.

2 O reconhecimento de mestres e artesdos da cultura popular acontece em alguns estados brasileiros.
Denominados por diferentes nomenclaturas, por meio de leis estaduais, os titulos sdo distribuidos aquelas
pessoas que contribuiram para o desenvolvimento da cultura tradicional e a transmissdo dos seus saberes. Aos
mestres ¢ mestras contemplados ¢ previsto um auxilio financeiro como forma de incentivo a continuidade no
repasse dos conhecimentos e experiéncias, através de oficinas e encontros. Alguns exemplos estdo no Registro
do Patriménio Vivo do Estado de Pernambuco, Lei n® 12.196/2002; o Registro dos Tesouros Vivos da Cultura,
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Na legislacdo brasileira, as politicas do patriménio cultural imaterial apresentam,
através do decreto n® 3.551, de 2000, bens registrados nos Livros de Registro tendo os
conhecimentos ¢ modos de fazer tradicionais, as celebragdes, as formas de expressao e os
lugares reconhecidos como referéncias culturais dos grupos sociais. “A inscri¢do de bens nos
Livros de Registro do IPHAN contribui, portanto, para o reconhecimento e a valoriza¢dao do
papel de uma determinada manifestacao cultural na formacao da cultura brasileira” (IPHAN,
2012, p. 24), abrindo espaco para uma maior participacao e comprometimento do Estado na
salvaguarda dos patrimonios.

Sobre o assunto, Regina Abreu destaca: “o ‘registro’ sinaliza que uma primeira
protecdo foi estabelecida para que um ‘bem cultural imaterial’ ndo desapareca da memoria
social. O ‘registro’ ¢ uma forma de estimular a reativa¢do de um ‘bem cultural imaterial’ caso
ele venha a sofrer a ameaca de desaparecimento.” (Abreu, 2015, p. 84)

O TPHAN ¢ o o¢rgao federal que recebe e analisa os processos de registro do
patrimonio imaterial, coordenando equipes de pesquisadores que atuam na identificagdo e
documentacao dos bens, como na elaboracdo de inventérios e dossi€s junto as comunidades
de artesdos e artistas populares.

E dentro das atividades cotidianas de determinados grupos sociais que acontecem as
manifestagdes culturais onde estdo inseridas as trocas de saberes, por meio da transmissao
oral entre mestres e artesdos. Estes sdo considerados os mantenedores dos conhecimentos
tradicionais e devem seguir na confec¢do dos produtos e nas praticas, resultado de seus
saberes. A partir de estudos e andlises dessas atividades, do mapeamento da regido, de
entrevistas realizadas com os participantes dos grupos, do reconhecimento e interesse da
comunidade € que se inicia o processo de inventario e registro.

Ao Livro de Registro dos Saberes estdo reservados os saberes tradicionais
relacionados também as artes manuais téxteis brasileiras. Em 2009, o “Modo de Fazer Renda
Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE”, foi registrado como
Patrimonio Imaterial do Brasil no Livro de Registro dos Saberes.

De acordo com o IPHAN:

O Livro de Registro dos Saberes, onde estdo inscritos os bens culturais imateriais, foi
criado para receber os registros de bens imateriais que reunem conhecimentos e
modos de fazer enraizados no cotidiano das comunidades. Os Saberes sdo
conhecimentos tradicionais associados a atividades desenvolvidas por atores sociais

no Ceard, pela Lei Estadual n® 13.842/2006 e o Registro Dos Mestres dos Saberes ¢ Fazeres, na Bahia, pela Lei
n°® 8.899/2003. Os titulos, nomeagdes ¢ formas de registro dados aos mestres artesdos como forma de validacdo
da importancia do seu conhecimento diante de determinada comunidade, indica a existéncia de saberes naquela
regido e o seu reconhecimento social. Estes indicadores contribuem para se direcionar o olhar aos saberes
tradicionais, embora ndo sejam determinantes para que um patrimonio cultural imaterial receba o registro.



52

reconhecidos como grandes conhecedores de técnicas, oficios e matérias-primas que
identifiquem um grupo social ou uma localidade. Geralmente estdo associados a
produgdo de objetos e/ou prestagdo de servicos que podem ter sentidos praticos ou
rituais. Trata-se da apreensdo dos saberes ¢ dos modos de fazer relacionados a cultura,
memobria e identidade de grupos sociais (IPHAN)®.

O oficio das rendeiras sergipanas tem como caracteristicas principais na confec¢ao das
rendas o uso de agulhas e do lacé, cordao brilhoso e achatado que da forma aos desenhos, ¢ a
transmissdo oral do conhecimento entre mestre e artesas. Esse saber foi registrado junto a
comunidade de rendeiras do municipio que se organizou em torno da Associacdo para o
Desenvolvimento da Renda Irlandesa (ASDEREN), recebendo apoio do IPHAN e demais
entidades publicas e privadas visando a sustentabilidade do trabalho, a preservagdo do saber-
fazer e de sua identidade cultural.

O material de pesquisa, como o Dossi¢ do Modo de Fazer Renda Irlandesa, publicado
pelo IPHAN, publicagdes e catalogos, gerados a partir do registro, traz a oportunidade de
analisar outros modos de saber-fazer, a serem melhor estudados no item seguinte.

Além de Divina Pastora, sabe-se que os saberes e técnicas téxteis estdo presentes em
outros municipios brasileiros. Diante da conhecida diversidade da cultura nacional no setor
téxtil, observa-se outros tipos de rendas e a variacdo das técnicas de bordado, croché,
tapegaria, tecelagem e tricd como outras formas de expressdo dos saberes manuais téxteis.

Os conhecimentos téxteis tradicionais se apresentam nas culturas locais nos fazeres
cotidianos, nos modos de vestir das pessoas, na decoragdo de suas casas, nas celebracdes
populares e religiosas. A cultura material estd presente nos acervos das instituigdes de
memoria, que preservam, expdem e pesquisam os costumes e fazeres dos grupos sociais das
regides brasileiras. Também na forma de produtos comercializados em feiras e mercados
locais, e em lojas nas grandes cidades.

A partir da constatagdo de que somente o0 Modo de Fazer Renda Irlandesa ¢ registrado
como Patriménio Cultural Imaterial do Brasil, sdo levantados alguns questionamentos: Por
que somente um saber téxtil tradicional ¢ considerado patrimonio imaterial brasileiro? O que €
necessario para os saberes serem considerados patrimonio imaterial? Somente através do
registro, pelo IPHAN, ¢ possivel preservar os saberes? Como se da a institucionalizacdo dos

saberes como bens culturais imateriais?

# Livro de Registro dos Saberes, IPHAN. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/fototeca/detalhes/1 1/fototeca-registro-dos-
saberes#:~:text=0%20Livro%20de%20Registro%20dos,enraizados%20n0%20cotidiano%20das%20comunidad
es> Acesso em: 03 jan. 2024.
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Nesse momento da pesquisa foi necessario delimitar a busca pelos bens ja
institucionalizados a fim de se estruturar um quadro inicial do que vem a ser o patrimonio
cultural imaterial dos estados e municipios. Consideram-se aqui como bens brasileiros
institucionalizados aqueles reconhecidos pela sociedade brasileira, mesmo que a nivel local, e
pelo poder publico.

A procura pelas respostas para os questionamentos se fez através da consulta a drgaos
publicos e privados de salvaguarda e pesquisa, com a finalidade de saber em quais condigdes
estariam os saberes téxteis tradicionais brasileiros que ndo sdo considerados patrimonios
imateriais a nivel nacional, mas reconhecidos por outras instancias, estaduais € municipais,
como identifica-los.

No Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP), a Sala do Artista Popular
(SAP), atividade ja citada no capitulo anterior, ¢ um espaco permanente de exposi¢do e
divulgagdo dos trabalhos de artesdos e artistas populares, juntamente com a confec¢do dos
Catalogos Etnograficos e o Ponto de Comercializagdo. Os Cadernos de Memoria e Cadernos
de Padrdes, do Programa de Promocdo do Artesanato de Tradicdo Cultural (Promoart),
também contemplam o artesanato téxtil. Nesses trés tipos de publicagdes aparecem os
bordados, as redes de dormir, as rendas, os tecidos e os tapetes representando alguns dos
saberes téxteis tradicionais que tiveram suas praticas e comunidades estudadas. Os contatos
das associagdes de artesdos sao divulgados ao final de cada pesquisa com a finalidade de dar
acesso a esses grupos tanto para pesquisas e programas futuros, quanto para a comercializagao
dos produtos.

A partir das informagdes coletadas no site do CNFCP, foi possivel formar um quadro
(A), com a reunido de vinte e nove SAPs que apresentam artesanatos téxteis. A primeira,
sobre tapecaria, aconteceu em 1986, no Rio de Janeiro, sucedida por um intervalo de nove
anos, até 1995, sobre bordado Richelieu, em Salvador. A partir dai, de 2001 até 2020,
aconteceu uma série de exposigdes de bordados, rendas, tapecaria e tecelagens nos estados de
Alagoas, Bahia, Ceara, Maranhdao, Paraiba, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe, Mato
Grosso, Rio Grande do Sul e Santa Catarina, tendo sido também produzidos quatro cadernos
da Promoart nos estados do Piaui, Sergipe e Santa Catarina apresentando as pesquisas sobre

rendas e tecelagem.



QUADRO A: PUBLICACOES DO CENTRO NACIONAL DE FOLCLORE E
CULTURA POPULAR — CNFCP

REGIAO __ LOCAL ] PUBLICACAO | PERIODO | SABER
CATALOGOS ETNOGRAFICOS SALA DO ARTISTA POPULAR (SAP)
Alagoas

SAP 0096 - Vivendo o
Entremontes Sdo Francisco - 22/08 a Bordado
Bordados de 30/09/2001 Redendé
Entremontes
. SAP 0100 - Rendeiras 21/03 a
Riacho Doce de Riacho Doce 28/04/2002 |  Renda
SAP 0119 - Alagoas o
Marechal Deodoro rendeira (ﬁlége 08/07 a Rendg Fﬂe ¢
.. 12/09/2004 Labirinto
labirinto)
, SAP 0158 - Boa Noite: 15/04 a
Pao de Aglcar bordado da Ilha do 23/05/2010 Bordado
Ferro
Bahia
SAP 0054 — Bordados
Salvador de Mel: arte e técnica 14/03 a Blorda.do
. . 16/04/1995 Richelieu
do richelieu
SAP 0111 - O que que
Salvador a baiana tem - Pano-da- 27/03 a Tecelagem
. 27/04/2003
costa roupa de baiana
SAP 0112 - O que que
Salvador a baiana tem - Iglano(—lda- 27/03 2 Bprda@o
. 27/04/2003 Richelieu
costa roupa de baiana
SAP 0123 - Renda de
bilro e trangado de 10/03 a
Saubara Ouricuri: artesanato de 17/04/2005 Renda
Saubara
Nordeste SAP 0141 - O traiado ¢ Tecelagem ¢
Bahia 0 ur.dlldoz temdgs de 28/02 a Rede de
buriti dos gerais da 30/03/2008 .
; Dormir
Bahia
Renda Crivo
Bahia SAP 0148 - Um rio de 07/11 a Rustico e
contas e tradigdes 11/12/2009 Renda de
Parede
Ceara
Ceard SAP 0167 - Rendas na 14/04 a Renda de
terra de Canaan 15/05/2011 Bilro
Maranhao
SAP 0106 - Fé e festa: 31/10/2002
Maranhao Bumba-meu-boi do a Bordado
Maranhéo 02/02/2003
Maranhio SAP 0182 - Raposa de 10/09 a Renda de
redes e rendas 18/10/2015 Bilro
Paraiba
SAP 0156 - Renda
Ingé labirinto de Cha dos 11/02a Renda
. 07/03/2010 Labirinto
Pereira
o SAP 0193 - Mulheres 17/05 a Renda
Cariri Paraibano Rendeiras - Fonte Viva
.. . 24/06/2018 Renascenca
do Cariri Paraibano
Piaui
Morros de Mariana SAP 0194 - Fazpr 28/06 a Renfia de
Renda é trocar bilro 29/07/2018 Bilro
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Rio Grande do Norte

SAP 0097 - Nisia

. 11/10 a
Nisia Floresta Floresta - A arte do 18/11/2001 Renda
rendar
1. SAP 0201 - Bordados 12/12/2019
Seridé do Seridé a Bordado
! 02/02/2020
Sergipe
Divina Pastora SAP 0092 - Rendas de 07/02 a Renda
v Divina Pastora 14/04/2001 Irlandesa
Poco Redondo St?ailio i?lile;nFIl’(Z)S ?)e 29/08 a Renda e
¢ ¢ ¢ 29/09/2013 Bordado
Redondo
SAP 0187 - Do fio a
27/10 a
Pogo Verde rede: Tecelagem de Tecelagem
11/12/2016
Po¢o Verde
Mato Grosso
Centro-Oeste . SAP 0170 - Rgdes de 11/08 a
Limpo Grande dormir de Limpo Tecelagem
18/09/2011
Grande
Minas Gerais
SAP 0090 - Um vale de
. 09/11 a
Berilo tramas - A tecelagem Tecelagem
. 10/12/2000
do Jequitinhonha
Unai SAP 0118 - Tecelagem 29/04 a Tecelagem
de Unai 13/06/2004 &
SAP 0130 - Matizes 09/04 2
Sudeste Pirapora Dumont —.A bordar a 23/04/2006 Bordado
vida
SAP 0162 - No "vao"
. . 23/09 a
Vale do Urucaia dos Urucuia: fios que Tecelagem
31/10/2010
entrelagam saberes
Rio de Janeiro
Petrépolis SAP 0027 - Tapeceiros 09/09 a Tapecaria
P na Serra de Petropolis | 03/10/1986 Pee
Rio Grande do Sul
Tecelagem,
SAP 0184 - Redes em 1711272015 Rede de
Lagoa dos Patos invencio a esca e
Sul ¢ 31/01/2016 pesca €
Croché
Santa Catarina
Florianépolis SAP 0171 - Rendas de 27/10 a Renda de
P bilro de Floriandpolis 27/11/2011 Bilro
CADERNOS PROMOART
Piaui
Morros da Mariana Morros da Mariana: um 2011 Ren'da de
espaco rendado Bilro
Sergipe
Tecelagem
Nordeste Pogo Verde A Tecelagem de Pogo 2011 de Pogo
Verde
Verde
Divina Pastora: Renda
Divina Pastora caminhos da renda 2013 ©
. Irlandesa
irlandesa
Santa Catarina
Desde o tempo da
Sul Florianépolis Pomboca: renda de 2014 R‘Eﬁi)de

bilro de Floriandpolis

Fonte: CNFCP/IPHAN
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As publicacoes do CNFCP abrem caminho para a pesquisa em outro 6rgao que
trabalha em sua parceria: a Artesol — Artesanato Solidario (antigo Programa do Artesanato
Solidario). Entre os programas em andamento, estd o Projeto Rede Nacional do Artesanato
Cultural Brasileiro — Rede Artesol. No seu quinto ano, o projeto promove o mapeamento dos
trabalhos de artesdos e mestres, associagoes, programas de fomento e institui¢des culturais
que trabalham com artesanato. Disponivel no site da Artesol, os dados do projeto podem ser
acessados através de pontos georeferenciados no mapa do Brasil ou por meio de ferramenta
de busca por categorias, técnicas e estados. Entre as técnicas listadas estdo o bordado, o
croché, a renda, a tecelagem e o trico. Cada item mapeado apresenta uma pagina com
informagdes resumidas, imagens e o contato com enderecos fisicos e virtuais.

Também foi possivel formar um quadro (B) separado por regido, estados, municipios,
“associacao”, “mestres, artesaos e artistas populares” e saberes, conforme aparecem descritos
no site. Nele constam setenta e quatro associacdes de artesaos € quinze mestres, artesaos e
artistas populares agrupados nos estados de Alagoas, Bahia, Ceard, Maranhdo, Paraiba,
Pernambuco, Piaui, Rio Grande do Norte, Sergipe, Mato Grosso, Goias, Espirito Santo, Minas
Gerais, Parana, Sao Paulo, Rio Grade do Sul, Santa Catarina ¢ Distrito Federal, referentes as

técnicas de bordado, croché, renda e tecelagem.

QUADRO B: MESTRES, ARTESAOS E ASSOCIACOES DE ARTESAOS
ASSOCIADOS AO PROGRAMA REDE NACIONAL DO ARTESANATO
CULTURAL BRASILEIRO — ARTESOL

REGIAO LOCAL | TIPO | NOME | SABER
Alagoas
Associacao das
. Mulheres Rendeiras .
Marechal Deodoro Associagdes de Marechal Deodoro Bordado Filé
(AMUR)
. - Associacao Mulheres o
Maragogi Associacdes de Fibra Bordado Filé
Companhia de
Entremontes Associagoes Bordados de Bordado Redendé
Entremontes
Nordeste Cooperativa dos
Marechal Deodoro Associagoes Artesa}c\)lsogz Barra Bordado Filé
(COOPERARTBAN)
Pao de Acticar Associagoes Cooperativa Art Ilha BordNa(c)ii(t)eBoa
Associagao das
Rendeiras de Renda Singeleza e
Paripueira Associacdes Singeleza e Bordados Bordados de
de Paripueira Paripueira
(ARTECER)




Bahia
Associagdo
. - Artesanal Chitarte de
Cachoeira Associagdes Cachocira Bahia Bordado
(Chitarte)
Cooperativa
Rio de Contas Associagdes Arte;sanal Mista de Bordado Crivo
Rio das Contas
(COOPERART)
- Associagdo de .
Saubara Associagdes Artesios dg Saubara Renda de Bilro
Associacao das
Dias D'Alvila Associacdes Rende1’r as Qe Dias Renda de Bilro
D’Avila
(RENDAVAN)
Associagdo Unido de
Jeremoabo Associagdes Mulheres de Monte Tecelagem
Alegre (AUMMA)
Grupo Mulheres do Tecelagem ¢
Guanambi Associacdes Algodao de &
) Bordado
Guanambi
Kula Tecelagem —
Lauro de Freitas Associacdes Associacao Sao Jorge Tecelagem
Filho da Goméia
Mestres, Artesaos .
Juazeiro e Artistas Bete - Ellzabe‘Fe de Bordado
Souza Ferreira
Populares
Mestres, Artesaos Carlos Vinicius Bordado
Salvador e Artistas .
Pereira dos Santos Barafunda
Populares
Mestres, Artesdos
Dias D'Avila e Artistas Dinoélia Trindade Renda de Bilro
Populares
Mestres, Artesdos . .
Salvador e Artistas Dclnan - Maria fias Renda Frivolité
Dores de Almeida
Populares
Ceara
Associagdo dos
Produtores de
Ico Associagdes Artesanato, Gestores Bordado
Culturais e Artistas
de Ic6 (APROARTI)
Quixeramobim Associacdes Bordad}(:): dl;/Iaos de Bordado
. Associagdo de
Sai&ﬁiﬁt do Associacdes Artesdos de Curral Croché
Grande (ARTFIO)
Associagao das
Nova Russas Associagoes Crocheteiras Croché
Novarussenses
(ASCRON)
Associagao das
Santana do Cariri Associagoes Rendeiras de Bllrp .da Renda de Bilro
Santana do Cariri
(ARBISC)
Trairi Associagdes Ol¢€ Rendeiras Renda de Bilro
Mucambo Associagdes Carqueijo Artesanato Tecelagem
Trairi Mestres, Artesaos Ana Maria da Silva Renda de Bilro
e Artistas
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Populares
Mestres, Artesaos Raimunda Licia
Trairi e Artistas Renda de Bilro
Lopes
Populares
Maranhao
Mestres, Artesdos Bordado de
. . Mestre Douglas .
Paco do Lumiar e Artistas Lopes Miganga e
Populares Canutilho
Paraiba
Associagao de
Desenvolvimento dos
Umbuzeiro Associagdes Artesaoswd ¢ Sao Renda Renascenca
Sebastido do
Umbuzeiro
(ADEART)
Associacdo das
Zabele Associacdes Produtoras de Artes | Renda Renascenga
de Zabelé (APAZ)
Associagido dos
Sdo Jodo do Tigre Associacdes Artesaos dej Sao Jodo Renda Renascenga
do Tigre
(ASSOARTI)
Associagao
, S Comunitaria das
Camalat Associagoes Mulheres Produtoras Renda Renascenca
de Camalau
Associagdo dos
Monteiro Associagdes Artesdaos de Monteiro | Renda Renascenga
(RENASCI)
Mestres, Artesaos
Campina Grande e Artistas Dorinha Renda Renascenga
Populares
Pernambuco
Associagdo de
Lagoa do Carro Associacdes Tapeceiras de Lagoa Bordado
do Carro
Camaragibe Associagdes Taﬁesgf:r?aa?l"?glbi Bordado
Salgueiro Associagdes Concc?lgao das Bordado
Crioulas
Sdo Vicente Ferrer Associagdes Centr(? de Artesanato Croche e
Fio e Renda Tecelagem
Associagdo
Orobo Associagdes Comunitaria das Renda Frivolité
Artesas de Orobo
Cheia de Graga —
Pesqueira Associagdes z‘friz(;;:)asc;%;l:a Renda Renascenga
Senhora das Gragas
Grupo de Mulheres
Pogao Associagoes de Ren.da - Carlt.as Renda Renascenca
Paroquial Cruzeiro
de Pocgao
. Mestres, Artesaos Mestre Maria Lucia
Passira e Artistas . Bordado
Firmino dos Santos
Populares
Piaui
. . Associa¢do da
Teresina Associacdes Bordado

Central de Compras
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das Bordadeiras de

Teresina (ACCBT)
Parnaiba Associagdes Bordadeira da Pedra Bordado
do Sal
Bordados da
Dom Inocéncio Associagdes Caatinga (Fundacao Bordado
Ruralista)
Associacao das
I1ha Grande Associagdes Rendeiras dos Renda de Bilro
Morros da Mariana
Associagdo dos
Parnaiba Associagdes Artesdos Maria dos Renda Richelieu
Agave
Teresina Associagdes Re.Caseando Bordado e Renda
Associa¢do Artesanal
Pedro 11 Associacdes Xique Xique de Tecelagem
Pedro 11
Rio Grande do Norte
. .. Associagdo .
Nisia Floresta Associagdes Rendeiras de Alcacuz Renda de Bilro
— Rendeiras de Bilro da .
Ponta Negra Associacdes Vila de Ponta Negra Renda de Bilro
Sergipe
Associacdo para o
Desenvolvimento da
Divina Pastora Associagdes Renda Irlandesa de Renda Irlandesa
Divina Pastora
(ASDEREN)
Associagdo de Renda
Maruim Associagdes Irlandesa Artes e Renda Irlandesa
Talentos de Maruim
Renda de Bilro de
Pogo Redondo Associacdes Pogo Redondo - As Renda de Bilro
Filhas da Renda
. Associagdo dos
Sant?t;llllz;a do Associacdes Artes;ios de Santa Tecelagem
Luzia do Itanhy
- Nucleo de Tecelagem
Poco Verde Associacdes Malhadinha & Tecelagem

Mestres, Artesdos

Divina Pastora e Artistas Dona Alzira Santos Renda Irlandesa
Populares
Distrito Federal
Recanto das Emas Associagdes Gmpq Agulha Croché
Maigica
Mato Grosso
Primavera do Leste Associagdes Colonia de Mulheres Bordado (Ponto
Russo)
Tece Arte —
, . Associacdo das
Centro-Oeste Varzea Grande Associacdes Redeiras de Limpo Tecelagem
Grande
, Mestres, Artesaos Rita Lucia de Paula Bordado
Poconé e Artistas Arruda (Arpilharia)
Populares P
Goias
Goias Associagoes Cabocla Milena Bordado
Curado
Goiania Associagoes Cooperativa Bordana Bordado

59



60

Pirenopolis Associagdes | Trama Tecelagem | Tecelagem
Espirito Santo
ArtBarra -Associagdo
Concei¢do da Barra Associagdes dos Artesdos de Bordado
Conceigdo da Barra
Divino de Sao L Artesanato Passaro
Associagdes , Bordado
Lourengo Caparad
Minas Gerais
Associagao
Serra das Araras Associagdes Comunitaria Mae Bordado
Ana (ACOMA)
Associagdo
Barra Longa Associacdes Barralongu ense de Bordado
Bordadeiras ¢
Artesaos
Associacdo das
.. Artesas Arte, Maos e
Ouro Preto Associacdes Flores de Antonio Bordado
Pereira
Associacdo das
Brumadinho Associacdes Bordadeiras da Serra Bordado
da Moeda
Associacdo das
, N Bordadeiras ¢
Caeté Associagdes Artesios de Caeté — Bordado
Bordados Historiarte
Lima Duarte Associagdes Assoc1a<;ap Linhas de Bordado
Minas
Associagao dos
Sudeste Turmalina Associagdes Artesdos de Bordado
Turmalina (ASTUR)
Tiradentes Associacdes Clareart Bordado
Coletivo D’Ouro
Ouro Preto Associacdes Preto Bordado Bordado
Solidario
Associagdo de
Berilo Associacdes Produtores ¢ Artesds Tecelagem
de Roga Grande
Arinos Associacdes Central Veredas Tecelagem e
Bordado
. - Flores do Carmo
Itabira Associagdes Tecelagem Artesanal Tecelagem
. Mestres, Artesaos Maria Joana Bordado Ponto
Turmalina e Artistas . .
Rodrigues Trindade Cruz
Populares
. Mestres, Artesaos Natalina Soares de
Berilo e Artistas Tecelagem
Souza
Populares
. Mestres, Artesaos Selma Gomes Duarte
Berilo e Artistas . Tecelagem
da Silva
Populares
Séao Paulo
Sao Paulo Associagoes Artesas da Linha Bordado
Nove
Associagdo de
Guapiara Associagoes Mulheres Artesas de Bordado
Guapiara Arte e Vida
Miracatu Associagdes Banarte Tecelagem
Sul Parana
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Mestres, Artesaos
Curitiba e Artistas Stael Macedo Renda Frivolité
Populares

Rio Grande do Sul

Associa¢do das

Rosario do Sul Associacdes Artesas Pampa Croché
Cavera

Associagao de

Pelotas Associacdes Artesdos Rendeiras Tecelagem
do Extremo Sul

Pelotas Associagdes Associagdo Ladrila Tecelagem

Sao Francisco de Associacdes Grupo Araucéria Tecelagem

Paula
Santa Catarina
Grupo Amigas
Floriandpolis Associagdes Rendeiras da Renda de Bilro
Armacgao

Fonte: Artesol

Em 2023, o Projeto Téxteis do Brasil, realizado entre a Artesol e parceiros, levou
pesquisadores a quatorze locais do nordeste brasileiro. A visita aconteceu a mestres,
associagdes e cooperativas de artesdos com o objetivo de documentar o modo de fazer de oito
técnicas das artes téxteis brasileiras, sendo elas a Renda Irlandesa, a Renda Singeleza, o
Bordado Filé, o Bordado Boa-Noite, o Bordado Redendé€, a Renda Renascenca, o Bordado
Labirinto e a Renda de Bilros. O projeto ainda prevé a elaboracdo de uma enciclopédia
ilustrada, ndo disponivel até 0 momento de finalizagdo desta pesquisa (Kussik, [20237]).

A partir dos programas do CNFCP e da Artesol, pode-se observar a importancia de
institui¢des parceiras na pesquisa € no mapeamento como instrumentos para o conhecimento e
difusdo do artesanato téxtil brasileiro e do desenvolvimento de outros trabalhos como agdes
de salvaguarda. Sendo estes os passos iniciais para a identificacdo e documentagdo dos
saberes, manifestagdes e praticas culturais.

Paralelo a busca por instituicdes juntamente com as publicagdes acessadas, foi
realizada uma pesquisa em sites de busca, de institutos do patrimdnio nos estados, secretarias,
prefeituras, fundagdes de cultura e em paginas de noticias na internet sobre os saberes téxteis
associados ao patrimdnio imaterial nos estados e municipios. Utilizou-se termos como
“patrimdnio imaterial do Ceara”, “bordado de Caic6 patrimonio imaterial”, “renda de bilro de
Morros de Mariana”. A busca também foi por se¢des como “patrimdénio imaterial” e
“saberes”, dentro dos sites.

Do material acessado até aqui ¢ comum ler em alguns textos a denominacdo
“patrimonio cultural imaterial” associado a um saber e sua localizagao, estado ou regido. Faz-

se necessario chamar a atencao para a dificuldade em encontrar as informagdes buscadas de
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forma mais assertiva. Muitos sifes associados ao turismo nas cidades ou noticidrios publicam
textos citando o artesanato como patrimdnio imaterial das regides de forma superficial, ndo
identificando de fato as leis ou outras formas de registro dos saberes. Nas paginas das
secretarias, prefeituras e fundacdes de cultura faltam /inks que direcionem as segdes de
patriménio, que muitas vezes se encontram “em construgio” ou nio constam™*.

Membros das comunidades, artesdos, empresarios, ou até turistas, podem considerar
como patrimdnio imaterial de determinada regido os saberes, manifestagdes e praticas
culturais ali vivenciados, mesmo estes nao sendo reconhecidos como tal diante do poder
publico. Tais termos podem ser empregados na tentativa de agregar maior valor a técnicas e
conhecimentos utilizados na confec¢do de pegas e na oferta de servigos, buscando atrair
interesse para o mercado e o turismo.

Cabe reforgar o fato de que os bens de uma comunidade ndo se fazem patrimonios
imateriais sozinhos, precisam passar por avaliacdes constantes que acompanhem o carater
dindmico e mutdvel da sua cultura. A presenca de pesquisadores e parceiros que trabalhem em
conjunto com as comunidades visando a sustentabilidade, a salvaguarda e a preserva¢do dos
bens se faz fundamental.

O modo a que sdo referidos os saberes, manifestacdes e praticas culturais como
patrimonios aponta para a necessidade de uma melhor caracterizacao do que pode ou nao ser
considerado como patrimonio cultural imaterial. A reunido de referéncias encontradas em
documentos e pesquisas sobre patrimdnio permite apontar alguns aspectos que caracterizam
determinada cultura como patrimonio. Sdo aqueles entendidos como singulares da cultura,
considerados como tradicionais, que servem de referéncias para a identidade daquele grupo
social, no qual a transmissdo de saberes ocorra passada de mestres para artesdos, que a
comunidade se identifique e simbolize a sua memoria coletiva (Davallon, 2015, p. 56).

As politicas publicas de patriménio* também recomendam que o reconhecimento dos
bens imateriais acontega através da reunido de documentagdo especializada. Os inventarios e
o material audiovisual recolhidos em pesquisas junto as comunidades deve ser armazenado
em arquivos, assim como ser disponibilizado em bancos de dados, a fim de assegurar a

salvaguarda das expressdes e caracteristicas dos bens e o registro temporal das culturas.

* Nem todos os estados e municipios possuem politicas publicas voltadas ao patriménio imaterial. Em
Patrimoénio imaterial no Brasil. Legislagdo e Politicas Estaduais (2008), estudo de Castro e Fonseca, recupera as
politicas publicas de patrimonio cultural nos Estados. Até o momento desta pesquisa ndo foi encontrado estudo
mais atualizado.

*As principais referéncias utilizadas sdo os artigos 215 ¢ 216 da Constitui¢io Federal Brasileira (ver Brasil,
1988), a Recomendacgdo da Unesco sobre a salvaguarda da cultura tradicional e popular (ver UNESCO, 1989) ¢ a
Convengdo para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial da Unesco, de 2003 (ver UNESCO, 2006).
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Jean Davallon ressalta a diferenga entre a forma e o meio de transmissao dos saberes
enraizados na memoria coletiva de determinada comunidade e o conhecimento gerado a partir
do patriménio. A memodria coletiva, que ¢ uma transmissdo direta entre individuos,
amplamente oral, se difere do patrimonio que ¢ fundamentado em saberes produzidos e
transmitidos por meio da escrita (Davallon, 2015, p.48). Essa passagem da oralidade para a
escrita ¢ relevante para que os saberes, manifestagdes e praticas sejam valorizados e recebam
reconhecimento, além da comunidade, também pela sociedade e pelo poder publico. Através
de documentagdo, por meio da escrita, em inventarios, ou por imagens e sons, no audiovisual,
a cultura se mantém viva e registrada, cumprindo o papel de representar a identidade e a
memoria social de um povo.

Nessa fase da pesquisa, onde a informagdo encontrada sobre os patrimonios imateriais
nos estados e municipios pareceu pouco precisa, foi necessdrio voltar ao IPHAN. Uma
consulta foi realizada ao Departamento de Patrimdénio Imaterial (DPI) para confirmar a
hipotese de que ndo existiria uma espécie de documento que reunisse informacdes sobre os
patrimonios imateriais locais.

Em comunicacdo com o DPI por e-mail*® o orgdo reconhece que ndo existe lista ou
local, site ou base de dados, que retina os patrimonios imateriais de cada estado ou municipio.
Entende-se que até o momento, a busca deve ser feita um a um, partindo de um conhecimento
anterior sobre a existéncia dos saberes. A escassez de ferramentas capazes de reunir
informagdes sobre os patrimdnios locais abre espaco para as reflexdes e discussdoes do
capitulo 3.

O carater desafiador encontrado durante o processo de pesquisa foi encarado sem a
pretensdo de esgotar todos os dados sobre os bens imateriais téxteis espalhados pelos estados
e municipios, e sim fazer uma coleta inicial com base nos materiais disponiveis consultados:
as publicagdes do CNFCP, as informacdes dos projetos da Artesol e sites de prefeituras e
secretarias de cultura.

E através de leis ou outras formas de reconhecimento piblico que alguns saberes
téxteis tradicionais sdo apresentados como patrimonio cultural ou patrimdnio imaterial dos
estados e municipios brasileiros. A pesquisa realizada até o momento permitiu a constru¢ao
de um breve quadro contendo os saberes, as associacdes € mestres a que estdo ligados, os
locais e regides brasileiras onde acontecem e a situagdo de cada bem e os 6rgdos responsaveis.

O Quadro do Patrimonio Cultural Imaterial Téxtil Brasileiro (C) ¢ o resultado de uma

* Resposta do Departamento de Patrimonio Imaterial/ IPHAN (Diana Dianovsky), em 03 de julho de 2023, por
mensagem eletronica.
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pesquisa inicial que reuniu dados considerados importantes sobre os saberes téxteis
tradicionais brasileiros nos estados e municipios a fim de suprir, por ora, uma lacuna
observada durante as buscas por informagdes e as reflexdes ocorridas no processo de
pesquisa. Acredita-se que este breve material permitird a continuidade de outras pesquisas e
consideragdes a respeito do patrimdnio cultural imaterial brasileiro.

O quadro ¢ formado por cinco colunas: Regido do pais; Lugar, dividido em estado
e/ou municipio; Saber, com o nome em que ¢ reconhecido; Associacdo/Mestre, Artesdao e
Situagdo/Orgdo Responsavel, contendo o titulo recebido, drgdo que o reconheceu e a data.
Apresenta um saber registrado a nivel federal, o Modo de Fazer Renda Irlandesa, em Sergipe;
nove saberes a nivel estadual, em Alagoas, Paraiba, Rio Grande do Norte, Goias, Mato
Grosso, Minas Gerais, Rio de Janeiro e S3ao Paulo e sete a nivel municipal, no Piaui, Rio
Grande do Norte, Minas Gerais ¢ Santa Catarina, referenciando os saberes dos bordados,
croché, redes de dormir, rendas, tapegaria e tecelagem artesanal.

Outra informacao adicionada ao quadro descrito acima ¢ a Indicacdo Geografica (IG),
registro concedido pelo Instituto Nacional de Propriedade Intelectual (INPI). A IG ¢ atribuida
a “produtos que apresentam uma qualidade tnica em fungdo de recursos naturais como solo,
vegetacdo, clima e saber fazer (know-how ou savoir-faire)”*’. Embora a indicagdo ndo tenha
uma relacdo direta com o reconhecimento dos saberes, como patrimonio cultural imaterial, ela
funciona para afirmar seu valor intrinseco e a identidade propria de cada produto ou servigo,
seu carater unico a distingue de produtos similares do mercado.

O registro de cada IG acompanha uma espécie de ficha técnica contendo informagdes
sobre a historia, territorio, descri¢do do produto, desempenho e contato®. Mesmo que a
intencdo seja reunir informagdes voltadas para o mercado, essa também ¢ uma forma de
documentar o saber que ocorre em cada regido. S3o sete as indicagdes geograficas de
artesanato apresentando o Bordado Fil¢ da regido das Lagoas Mundat-Manguaba (AL); as
Redes de Jaguaruana (CE); a Renda Renascenga do Cariri Paraibano (PB); os Téxteis em
algoddo naturalmente colorido da Paraiba (PB); o Bordado de Caico (RN); a Renda Irlandesa

da regido de Divina Pastora (SE) e a Produgio Téxtil de Resende Costa (MG)™.

* Disponivel em: <https://www.gov.br/agricultura/pt-br/assuntos/sustentabilidade/indicacao-geografica/o-que-e-
indicacao-geografica-ig>. Acesso em: 03 jan. 2024

* Exemplo de IG: “Regido das Lagoas de Mandai e Manguaba”, onde se localiza o bordado fil¢, em Alagoas.
Disponivel em: <https://datasebrae.com.br/ig-regiao-das-lagoas-de-mundau-manguaba/> Acesso em: 03 jan.
2024.

* 0 Sebrae atua como parceiro de instituigdes em projetos culturais e também trabalha junto aos artesdos no
desenvolvimento das IGs, reconhecendo a importancia da estruturagdo de cada uma delas diante das
oportunidades do mercado. Em sua base de dados constam as informagdes sobre as IGs de artesanato. Disponivel



65

QUADRO C: PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL TEXTIL BRASILEIRO

(FEDERAL, ESTADUAL E MUNICIPAL)

LUGAR SABER ASSOCIACAO / SITUACAO / ORGAO
REGIAO MESTRE, ARTESAO RESPONSAVEL
Alagoas
Regido das Patrimdnio Cultural Imaterial de
Lagoas Bordado Filé do | Instituto do Bordado Filé Alagoas, p lelo Consell ho Estadual
Mandau- Alagoas (Inbordal) de Cll tura de (,A agoas ~
Manguaba Resolugdo CEC n° 04, de 27 de
margo de 2014.
Patrimdnio Cultural Imaterial de
Associagdo das Alagoas, pelo Conselho Estadual
Marechal Bico e Renda Mulheres Rendeiras de Resgfuggcl)tlgg giloA(l)zg%152_7 de
Deodoro Singeleza Marechal Deodoro ’
(AMUR) margo d~e 2014./ Em Processo de
Instrucao para Registro, [PHAN
(06/11/2007).
Regido das
Lagoas Inst. Bordado Filé das L . .
Mat%daﬁ- Bordado Filé Lagoas de Mandau- Indicacao Geografica, reg1strado
Manguaba Manguaba pelo INPI, de 19 de abril de 2016.
d6)
Ceara
Associagido dos N . .
Jaguaruana Redes de Fabricantes e Artesdes Indicagdo Geogrifica, reg}strado
1G) Jaguaruana de Redes de Jaguaruana pelo INPL, ezn(;2215 de maio de
(ASFARJA) )
Nordeste Paraiba A -
Agreste @ Associagdo das Artesds Patrimdnio Culrtural Imaterial do
Brejo Bor.d'fldo Rurais de Chi dos Estado da Paraiba, pelo Goyemo
Paraibano Labirinto Percira do Estado da Pa.raiba - Lein®
12.003, de 01 de julho de 2001.
Conselho Ass. Coop Patrimdnio Cultural Imaterial do
Cariri Renda Emp. Ent. R'en da ’ Estado da Paraiba, pelo Goyerno
Paraibano Ren; sce%ga da Renascenca ;13 ]15782330 38 gargiba ) tl; c! 30
araiba . e e dezembro de
(CONARENDA) 2021
Cariri Renda C(E];E;hglﬁsieigzp' Indicagdo Geogréfica, registrado
Paraibano Renascenca Re'nasc.eng:a pelo INPI, em 24 de setembro de
(IG) (CONARENDA) 2013.
Téxteis . ~ L , .
confeccionados Coqperatlva de produgdo | Indicacdo Geografica, registrado
Paraiba (IG) looda téxtil de afins do algoddo | pelo INPI, em 16 de outubro de
com algodao (COOPNATURAL) 2012.
natural colorido
Piaui
Patrimdnio Material e Cultural de
Rede de Dormir . . . Pedro II, pela Prefeitura Municipal
Pedro Il de Pedro IT Nao identificado de Pedro 11 - Lei n° 1 41 9, de 10

de abril de 2023.

Rio Grande do Norte

Serido

Bordado do

Comité Regional das

Patrimo6nio Cultural Imaterial e

em: <https://agenciasebrae.com.br/cultura-empreendedora/indicacao-geografica-e-diferencial-para-o-artesanato-
brasileiro/> Acesso em: 03 jan. 2024.
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Seridd

Associagoes e
Cooperativas Artesanais
do Serid6é (CRACAS)

Artistico do Estado do Rio Grande

do Norte, reconhecido pela CCJ

do Rio Grande do Norte — Projeto

de Lein® , de 07 de junho de
2022.

Rendeiras de

Associagao das

Patriménio Cultural Imaterial do
Municipio de Natal, registrado

Natal Bilro de Vila de Rendeiras de Bilro de pela Camara Municipal de Natal -
Ponta Negra Vila de Ponta Negra Projeto de Lein® , de 22 de
setembro de 2020.
Comité R.egl? nal das Indicagdo Geografica, registrado
1 Bordado do Associagoes e .
Serido (I1G) . . . pelo INPI, em 23 de junho de
Seridd Cooperativas Artesanais 2020
do Serid6é (CRACAS) )
Sergipe
Modo de Fazer
Renda Irlandesa Assomagqo para o Patriménio Cultural Imaterial do
.. tendo como Desenvolvimento da . .
Divina N Brasil, registrado pelo IPHAN —
referéncia seu Renda Irlandesa de Dy :
Pastora . . Certidao de Registro de 28 de
oficio em Divina Pastora aneiro de 2009
Divina Pastora- (ASDEREN) J ’
SE
Associacdo para o
. Desenvolvimento da Indicagdo Geografica, registrado
Divina Renda de
Pastora (IG) Agulha ¢ Lacé Renda Irlandesa de pelo INPI, em 26 de dezembro de
Divina Pastora 2012.
(ASDEREN)
Goias
Patrimoénio Cultural Imaterial
Bordado Goiano, pelo Estado de Goias —
Goias Cabocla Milena | Cabocla Milena Curado C S P .
Lein® 22.128, 21 de julho de
Curado
2023.
Centro-
Mato Grosso
Oeste Técnica de
Confeccio Patrimoénio Cultural do Estado de
i ¢ Redeiras de Limpo Mato Grosso, registrado pelo
Cuiaba Artesanal das C o
Redes Mato- Grande Estado de Mato Grosso - Lei n'
9.936, de 14 de junho de 2013
grossenses
Minas Gerais
Modo de Fazer Patriménio Cultural Imaterial do
Croché do I . Estado, pelo Governo de Minas
Inconfidentes Municipio de Nao identificado Gerais — Lei n® 22.896, de 11 de
Inconfidentes janeiro de 2018.
. Associagdo de Artes, Patrim6nio Cultural Imaterial de
Oficio de i
Bordadeiras e Artesanato, Cultura e Ouro Preto, pela Prefeitura
Ouro Preto Rendeiras em Oficio do Bairro Sao Municipal de Ouro Preto - Decreto
Cristovao (AACO) e n° 5.522, de 07 de novembro de
Ouro Preto . L
demais Associacgoes 2019.
Sudeste Patriménio Cultural Imaterial do
Tecelagem Municipio da Campanha, pela
Campanha Artesanal de Nao identificado Prefeitura Municipal da
Fios e Fibras Campanha - Decreto Municipal n°
7.306, 02 de agosto de 2021.
Artg)s:;:ia;tos Associagao das
. Empresas do Turismo e Indicagdo Geografica, registrado
Resende produzidos por
do Artesanato de pelo INPI, em 10 de agosto de
Costa (IG) tear manual e

produgdo
manual

Resende Costa
(ASSETURC)

2021.

Rio de Janeiro
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Marica

Confecgdo de
Tapegarias do

Nao Identificado

Patriménio Cultural Imaterial do
Estado do Rio de Janeiro, pela

Espraiado de Assembleia Le.gislativa.do Estadq
Marica do Rio de Janeiro — Projeto de Lei
n° 3.635, de 21 de novembro de
2017.
Sio Paulo

Patrimonio Cultural Imaterial do
Estado de Sao Paulo, pela

Croché de Santa Assembleia Legislativa do Estado

Santa Isabel Nao Identificado

Isabel de Sao Paulo — Projeto de Lei n°
979, de 15 de junho de 2023.
Santa Catarina
Patrimonio Cultural Imaterial de
Bordado Casa . . Blumenau, pela Secretaria} de .
Blumenau Meyer Nao identificado Cultura e Relagdes Internacionais
- Projeto de Lei n° 8.506, de 18 de
margo de 2022.
Sul Patrim6nio Cultural, Material e
' Imaterial do Municipio de
Governador Técnica o Governador Celso Ramos, pela
Celso Ramos Artesanal Crivo Naio identificado Prefeitura Municipal de
(Bordado) Governador Celso Ramos - Lei n°

1.350, de 4 de junho de 2019.

Fonte: Assembleia Legislativa de Mato Grosso; Assembleia Legislativa de Minas Gerais; Assembleia
Legislativa do Rio Grande do Norte; Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro; Assembleia Legislativa de Sdo
Paulo; Camara Municipal de Blumenau; Diario Oficial do Estado de Alagoas; Diario Oficial Governo do Estado
de Goias; Diario Oficial do Estado da Paraiba; INPI; IPHAN; Prefeitura Municipal de Governador Celso Ramos;
Prefeitura Municipal de Pedro II; Prefeitura Municipal de Ouro Preto; Sistema de Apoio ao Processo Legislativo
do Rio Grande do Norte.

Chegando a fase final do trajeto percorrido até aqui, a ocasido de realizar uma viagem
a Belo Horizonte, em Minas Gerais, também proporcionou a oportunidade de langar um olhar
curioso sobre o artesanato téxtil presente no centro da cidade e com isso contribuir para a
defini¢do do objeto de estudo desta dissertacao.

O itinerario apelidado de “Breve Circuito Téxtil e Artesanal de Belo Horizonte”, guiou
a viagem por cendrios de pesquisa, memoria e apreciacdo do artesanato téxtil mineiro. A
primeira parada aconteceu no Memorial do Bordado Maria Arte & Oficio. A visita passou
pelo tradicional bordado a mao, ensinado em escolas formais e revistas femininas, com
rigidez na escolha do acabamento, dos riscos e tecidos para a confec¢ao de enxovais de noivas
e bebés. E chegou ao bordado livre, que mistura pontos, técnicas e cores, e ¢ difundido nas
praticas contemporaneas.

O acervo do memorial ¢ formado com objetivo didatico para uso nas aulas da Escola
Maria Arte & Oficio, primeira escola de bordado de Belo Horizonte, fundada em 1988. Ao

longo do tempo, Maria do Carmo Guimaraes Pereira, professora, pesquisadora e responsavel

pelo memorial, comegou a receber doagdes. Com o passar dos anos, as referéncias para
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pesquisa sobre bordado a mao sairam de Minas Gerais em dire¢do ao Brasil e ao mundo. Hoje
o memorial conta com cerca de 9.000 itens, contendo pecas bordadas, objetos, documentos,
instrumentais, riscos, albuns, livros e revistas guardados em uma sala onde recebe visitas
agendadas de pesquisadores e amantes da arte do bordado feito a mao (Pereira, 2023, p. 285).

A proxima parada do circuito foi no Museu de Artes e Oficios™ instalado numa antiga
estacdo ferrovidria proxima a estacdo Central do metrd de Belo Horizonte. Nos corredores
compridos e salas do museu ¢ possivel observar as pecas da colecao dispostas junto a recursos
museograficos e audiovisuais retratando como eram usadas as ferramentas de trabalho das
artes e oficios dos séculos XVIII ao XX.

No periodo da visita ndo foi possivel conhecer a sala com teares, maquinas de costura
e almofadas de rendas de bilro. Pesquisando posteriormente sobre este acervo, algumas
fotografias, disponiveis na internet, recuperam a vista da sala de exposi¢ao dedicada ao oficio
das linhas e agulhas.

No Mercado Central de Belo Horizonte o passeio foi em meio a objetos e comidas
artesanais. Entre as inumeras lojas encontram-se pecas de ceramica, palha, madeira, pedras,
tapetes e queijos, doces, bebidas e ervas frescas apresentando formas, cores, texturas e cheiros
das Minas Gerais.

A passagem pelo Paldcio das Artes mostrou um espago de encontro entre as
referéncias culturais mineiras e pernambucanas. O Centro de Artesanato Mineiro, ponto
comercial, apresenta o artesanato mineiro em diversas técnicas. Em cartaz havia a
apresentacdo de artes visuais e danga Jequitinhonha: Origem & Gesto, com exposi¢ao de
esculturas de ceramica e pinturas de dia e cendrio de espetaculo a noite. E a exposi¢ao
Rendando Historias que apresentou um corredor com mascaras confeccionadas em renda
renascenga inspiradas na historia do Cavalo Marinho de Pernambuco. Trabalho realizado pelo
grupo Rendeiras da Aldeia, de Carapicuiba, Sao Paulo.

O circuito da Praca da Liberdade também fez parte deste itinerario comegando pelo
Centro de Arte Popular com as exposi¢des Bonecas de Barro: o viver do Vale, na qual pode-
se observar a representacdo téxtil nas roupas das bonecas do Vale do Jequitinhonha; e a
exposi¢ao e oficina Bordando a obra de Henry Vitor, com pegas bordadas inspiradas nas

obras do pintor. Em seguida, partiu-se para o Memorial Minas Gerais Vale, que possui

*% https://mao.com.br/
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exposi¢ao permanente na Sala Celebragdes com panos e amostras confeccionados em rendas e
bordados feitos & mio, dos séculos XIX e XX°'.

O edificio em estilo eclético do Museu da Moda de Belo Horizonte teve a esperada
visita as ja citadas exposi¢oes: Alceu Penna — Inventando a moda do Brasil e Saberes da
Costura: do molde a roupa. No local, foi possivel ver de perto uma parte da histéria da moda
e da costura belo-horizontina. No mesmo dia, a oportunidade de participar da oficina de
bordado livre Quarto de Costura — Inventando Clarices, inspirada na obra de Clarice
Lispector e outras artistas, reuniu em uma sala bordadeiras e bordadores, pesquisadores e
artistas interessados em experimentar a arte do bordado livre em conjunto.

Os momentos finais da viagem remetem a Feira Hippie da Afonso Pena, avenida
principal do centro da cidade. Ali entre as inimeras barracas montadas que tomavam conta do
asfalto, diversos produtos artesanais foram encontrados. Os conjuntos de enxovais para bebés
e roupas apresentando bordados coloridos puderam ser apreciados, entre panos de decoragao e
tapetes.

O breve contato com os téxteis e o artesanato mineiro nas suas diferentes aplicagdes
trouxe inspiragdo para a continuidade deste trabalho: a visita a lugares de memoria que
preservam a tradicdo dos modos de fazer e viver; a experiéncia coletiva com o bordado livre,
que trouxe reflexdes sobre o potencial das maos, agulhas e linhas; o contato com as memorias
afetivas ancestrais de bordadeiras, costureiras e tecelds que instigam o olhar para o passado
em direcdo ao presente pensando um futuro artesanal.

Como observa Ana Maria Machado (2003), as inspiracdes e coincidéncias que
aparecem durante o processo de pesquisa devem ser consideradas como fatores importantes.
Um entre tantos dados que chama a atencdo, as circunstancias que facilitam o acesso aos
objetos e as historias que entrelagam questionamentos, sdo relevantes para a pesquisa.

A cidade mineira de Ouro Preto, patrimonio mundial reconhecido pela UNESCO,
apresenta ruas e construcoes de arquitetura barroca, do século XVIII. A histéria local que
remete ao periodo de exploragdo do ouro serve também de cenario para outras atividades. O
oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto acontece em vérios bairros do municipio e
distritos vizinhos. O reconhecimento do oficio como patriménio cultural imaterial de Ouro
Preto, pela Prefeitura de Municipal de Ouro Preto, se deu através de acdo coletiva dos artesdos

da regido. A atividade tradicional ¢ fonte de renda da comunidade e esta presente na sua

°! As informagdes disponiveis nas etiquetas e o texto na sala de exposi¢des levam ao entendimento de que esse
acervo provavelmente pertenceu ao Museu do Bordado de Belo Horizonte, fechado atualmente (ver também
Ferreira, 2022, p. 60).
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memoria e identidade cultural, dos paramentos religiosos das igrejas as colchas que enfeitam
o ambiente doméstico.

Embora registrado, o oficio parece ainda pouco conhecido pelo imaginario coletivo
além da regido de Ouro Preto e demais municipios de Minas Gerais. Além do documentério e
do dossié produzidos pela prefeitura do municipio, poucas mengdes foram encontradas a seu
respeito, incluindo trabalhos académicos, entre outras publicagdes.

A pesquisa realizada at¢ o momento recuperou ainda outros materiais da tematica
téxtil a serem explorados, estudados e apreciados nas Minas Gerais. Os quadros (A, B e C)
apresentados acima retratam uma atividade téxtil mineira presente nas técnicas de tecelagem e
bordado. Dois exemplos estdo em Resende Costa que recebeu registro de Identificacio
Geografica para os artesanatos feitos em tear manual e produzidos a mao. E nos bordados do
Grupo Matizes Dumont, de Pirapora, que misturam linhas e pontos passeando entre o
tradicional e o contemporaneo.

Para melhor ilustrar as dindmicas sobre patrimonio cultural imaterial, foi necessario
escolher um objeto que permitisse levantar apontamentos em torno do saber-fazer, da
pesquisa e da salvaguarda. Esses trés movimentos considerados como relevantes nos estudos
da memoria social e do patrimonio imaterial, atravessam diversos atores, cenarios e
disciplinas, possibilitando compreender melhor como acontece a preservacao da memoria dos
bens imateriais. Portanto, o oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto-MG, juntamente
com o Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE

serdo analisados a seguir.

2.2 - O OFICIO DE BORDADEIRAS E RENDEIRAS EM OURO PRETO

Apds uma série de questdes levantadas sobre a patrimonializacdo de saberes a partir
das politicas publicas de patrimdnio imaterial e as dinamicas relacionadas aos saberes téxteis
tradicionais brasileiros, alguns apontamentos podem ser feitos utilizando-se um estudo de
caso.

O Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto, em Minas Gerais, registrado
como bem imaterial pela Prefeitura de Ouro Preto, instdncia de nivel municipal, serve de
objeto de estudo para este trabalho, propondo-se um olhar mais detalhado sobre este saber.

Como apoio a este estudo aponta-se o0 Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como
referéncia o oficio em Divina Pastora, em Sergipe, registrado a nivel federal, a fim de tecer

relacdes com o objeto.
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A compreensdo do processo de registro dos dois saberes apresentando reconhecimento
em diferentes instancias, federal e municipal, contribui para a elaboracdo de reflexdes a cerca
da memoria social e do patrimdnio imaterial dos saberes téxteis tradicionais brasileiros.

Considerando os dossi€s instrumentos principais para identificacdo e preservagdo do
patrimdnio cultural imaterial, parte-se para a andlise dos Dossiés do Oficio de Bordadeiras e
Rendeiras em Ouro Preto-MG e do Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o

oficio em Divina Pastora-SE.

2.2.1 - Os Dossiés do Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto e do modo de fazer
Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora

Como todo processo de registro, existem diversas acdes que acontecem em torno do
bem cultural a ser registrado que tracam um caminho até a inscricdo do bem no Livro de
Registro. E papel dos dossiés apresentar esse caminho mostrando os aspectos sociais,

culturais e identitarios que fazem parte do cenario daquele bem cultural.

Os dossiés tém por base os estudos que fundamentaram o Registro do Bem Cultural e
refletem as etapas de pesquisa, analise e reconhecimento desse patrimdnio. (...) S&o
apresentados nos dossiés elementos que definem a identidade dos Bens Culturais, seu
universo de ocorréncia, os grupos sociais envolvidos e as praticas e saberes a eles
inerentes (IPHAN, 2014, p. 11).

Quanto mais informagdes reunidas sobre o bem, mais ele se torna conhecido,
contribuindo para a justificativa da sua escolha diante da sociedade e do poder publico. O
historico do bem e o local onde ele acontece acompanhado de imagens e depoimentos de
mestres, artistas e artesdos, assim como a descri¢do dos bens a partir do ponto de vista da
comunidade e dos pesquisadores sdo parte importante desse processo.

E a partir do conjunto de informagdes e pesquisas que um determinado saber,
manifesta¢do ou pratica passa de um conhecimento oral, restrito a uma comunidade para um
conhecimento registrado que permite seu estudo e acompanhamento. Movimento que
assegura a sua salvaguarda e reconhecimento a nivel federal, estadual e municipal.

A criacdo do Decreto n° 3.551/2000, possibilitou que alguns estados e municipios
comegassem a rever e ampliar suas politicas de patrimonio ocasionando em programas e
projetos no sentido de inventariar e reconhecer os bens vivenciados naquelas comunidades.

O Modo de Fazer Renda Irlandesa em Divina Pastora-SE, registrado como patrimdnio
cultural imaterial do Brasil, em 2009, ¢ o primeiro saber téxtil tradicional que recebeu
reconhecimento publico como bem imaterial. Acredita-se que através dele, outros grupos

sociais formados por artesdos, assim como instituigdes e pesquisadores, puderam olhar para
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outros saberes das artes téxteis de forma a estuda-los e caracteriza-los como bens imateriais
representantes da identidade, memoria e cultura brasileiras.

Como ja apresentado nos estudos do primeiro item deste capitulo, existe uma
diversidade de saberes téxteis que carregam na sua cultura um modo de fazer tradicional,
transmitido entre geragdes de forma oral, que identifica determinada regido e sua comunidade
e conta parte da sua histéria. A forma com que os saberes e seu entorno se relacionam com a
comunidade ¢ uma das caracteristicas que contribuem para a sua continuidade e requer
acompanhamento, estudo e registro.

O carater dindmico e mutavel das culturas se da através de diversos fatores a que as
comunidades estdo inseridas. As mudangas no meio ambiente, a inclusdo de novas tecnologias
ou de novos membros nas comunidades, o resgate de antigas técnicas e conhecimentos ou a
incorpora¢do de novos, sdo produtos da contemporaneidade. Cada registro ¢ um retrato do
tempo presente que recupera o passado e prepara um futuro que ndo abandona a tradi¢cao, mas
a reconhece e a insere no momento atual.

A andlise de dois dossiés, que tratam de rendas e bordados como bens imateriais,
registrados como patrimonio imaterial em diferentes instancias, federal e municipal, ajuda a
compreender melhor como funciona na pratica o processo de patrimonializagdao no Brasil.

O Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-
SE € um saber registrado como Patrimonio Cultural Imaterial do Brasil no Livro dos Saberes,
em 2009, pelo IPHAN. Processo desenvolvido a partir da realizagcdo do Programa Artesanato
Solidario (atual Artesol), com apoio de institui¢des, da atuacdo de técnicos do IPHAN e da
contribuicao de duas pesquisadoras na elaboracao de pesquisas, artigos e relatorios.

O dossi€ do Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina
Pastora, em Sergipe, publicado pelo IPHAN, em 2014, como parte da Colecdo Dossié dos
Bens Culturais Registrados, encontra-se disponivel em seu site’>. As 171 péaginas que
compdem o documento apresentam textos de técnicos do IPHAN identificando o bem cultural
e as caracteristicas, narrativas e cenarios, que cercam as rendas e rendeiras sergipanas.
Também aponta algumas recomendagdes para a salvaguarda do saber. Ao final, estdo
inseridas as fontes bibliograficas, notas e dois anexos, contendo o parecer do relator e a

certidao de registro assinados.

32 Dossié Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE, [IPHAN.
Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/Dossie Renda Irlandesa DivinaPastoraWeb.pdf> Acesso em: 09
jan. 2024,
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A trajetoria da renda irlandesa em Divina Pastora trata ndo s6 da técnica de renda de
agulha e linha, também representa como a vida das mulheres rendeiras sergipanas foi
atravessada por periodos de incerteza, trabalho, religiosidade e reconhecimento.

O modo de fazer Renda Irlandesa ¢ um oficio predominantemente feminino. A
transmissdo de saberes acontece entre mulheres de uma mesma geragdo ou entre diferentes
geracgdes, variando entre grau de parentesco, grupos de vizinhanga ou amizade. Algumas sao
autodidatas, aprendem observando as companheiras e outras fazem cursos formais, em escolas
ou na associacao de rendeiras. O repasse do conhecimento ¢ realizado de forma oral com a
presenga de uma mestra, rendeira experiente e reconhecida pela comunidade, que ensina
através da imitacdo e do incentivo.

O universo das rendeiras ¢ caracterizado como variado em faixa etaria, nivel de
educagao formal, local de moradia e experiéncia no saber das rendas. As mulheres se
organizam em grupos e interagem de formas diferentes de acordo com o grau de hierarquia e
das relagdes de poder e ganho. A forma de organizagdo interna determina quem participa da
confeccdo de pecas grandes, quem contrata outras rendeiras, quem vende sua forga de
trabalho, quem ¢ intermedidria e quem trabalha por conta prépria.

E possivel descrever diversos aspectos sobre a técnica da renda irlandesa. Existem
muitos detalhes do processo de confec¢do como instrumentos de trabalho, matérias-primas,
etapas de desenho do risco, variedade de pontos e inventario de pegas. A preocupagdo com o
padrdo de qualidade dos produtos esta presente entre as rendeiras. E a escolha do lacé, cordao
roligo e brilhoso, ¢ um ponto importante, ja que este ¢ considerado elemento de identificagdo
da Renda Irlandesa.

Os saberes da renda se misturam com a religiosidade. A Igreja Matriz Nossa Senhora
Divina Pastora, tombada pelo IPHAN, em 1943, recebe no més de outubro uma festa com
peregrinacdo de devotos pelos bairros da cidade (IPHAN, 2014, p. 16). As rendeiras, por ora,
deixam as atividades da agulha e linha de lado para fazer suas promessas e preparar as
comidas vendidas nos dias do evento. Quem adentra a igreja, encontra as rendas na decoragao
do altar e nas vestimentas dos parocos.

Em 2000, foi instaurado o Projeto Artesanato Solidario com o objetivo de dar “apoio a
producao artesanal e sua revitalizacdo naquelas localidades em que o oficio se mostrava
ameacado, tendo como metas a preservacao cultural do bem e a geragdo de renda para os
produtores diretos.” (IPHAN, 2014, p. 15-16). O projeto teve a coordenac¢do do antrop6logo
Antonio Augusto Arantes e como parceiros o Sebrae, a Caixa Economica Federal e o

CNFCP/IPHAN. As acdes também incluiram o diagnostico do saber, oficinas e estudos. A §*
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Superintendéncia Regional do IPHAN, em Sergipe, também esteve presente, no municipio de
Divina Pastora, desenvolvendo trabalhos direcionados ao Modo de Fazer Renda Irlandesa
(IPHAN, 2014, p. 16).

Dentro desse contexto, a Associagdo para Desenvolvimento da Renda Irlandesa de
Divina Pastora (ASDEREN) foi fundada, em 2000 (IPHAN, 2014, p. 134). Atendendo a um
desejo das rendeiras, a associacdo passou a desempenhar a tarefa de facilitar a compra de
matéria-prima e escoamento da producao. A “ASDEREN assumiu, em parte, o papel das
rendeiras contratantes e repassadoras de costuras para as artesas que vendiam sua forca de
trabalho” (IPHAN, 2014, p. 136).

Em 2006, partindo de uma demanda social, por meio da ASDEREN, as rendeiras se
juntaram para solicitar o registro do “Modo de Fazer Renda Irlandesa”. O pedido foi
endossado pela Secretaria Municipal de Educagdo e Cultura, pela Camara de Vereadores e

pelo Conselho Municipal de Cultura de Divina Pastora-SE.

No decurso dos trabalhos realizados na localidade pelo Programa Artesanato Solidario
e pela 8 Superintendéncia Regional do Iphan, as rendeiras se apropriaram da politica
de patriménio e apresentaram ao instituto a solicitagdo de abertura do processo de
registro do saber-fazer contido no Modo de Fazer Renda Irlandesa (IPHAN, 2014, p.
18).

O seu reconhecimento do modo de fazer Renda Irlandesa ¢ resultado de um trabalho
que envolve identificagdo com o saber, valorizacdo da sua pratica, tendo a “singularidade do
fazer renda” como parte do cotidiano das mulheres sergipanas. Ao pedido do registro foi
acrescentado a referéncia da localidade de Divina Pastora, pontuando “onde ¢ reconhecida a

origem do oficio e de sua transmissao” (IPHAN, 2014, p. 19).

Desse modo, o pedido de registro de um oficio como o das rendeiras de Divina
Pastora também ¢ justificado pela percep¢do da necessidade de acdes de
reconhecimento e valorizagdo dos detentores desse saber ¢ de apoio as condigdes
sociais e materiais de continuidade desse conhecimento (IPHAN, 2014, p. 139).

O “patrimonio, construido com herancas europeias retrabalhadas pelas mulheres
sergipanas” (IPHAN, 2014, p. 139) segue reconhecido por mais de 10 anos, sendo divulgado
pelos municipios brasileiros e gerando reconhecimento para a renda e as mulheres de Divina
Pastora. Seu Plano de Salvaguarda foi publicado recentemente, em 2023, a ser melhor exposto
no item seguinte.

Passando ao Oficio de Bordadeiras ¢ Rendeiras em Ouro Preto-MG, observamos um
bem reconhecido pela comunidade e pelo poder publico municipal, registrado pela Prefeitura

de Ouro Preto. O ano de 2019 marca a data da inscri¢gdo do oficio no Livro de Registro de
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Saberes ¢ Celebragdes do municipio™. Resultado de um conjunto de agdes de inventario,
reconhecimento e demanda da comunidade junto ao poder publico.

O dossié do Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto, publicado em 2021,
disponivel na pagina da Prefeitura de Ouro Preto®*, apresenta uma reunido de documentos em
um arquivo de 252 paginas. O texto inicial contém informagdes sobre os movimentos que
antecederam o registro do oficio, histérico do bordado e da renda pelo mundo e em Ouro
Preto, uma andlise descritiva do bem cultural, e as referéncias utilizadas. Acompanha mencao
a documentagdo audiovisual, um documentario com os depoimentos das artesds em visita as
associagdes, juntamente com documentagdo fotografica reunida neste periodo. O plano de
salvaguarda com cronograma de dois anos e o diagndstico do bem cultural realizados apds a
assinatura do registro também constam na documentagdo. Os anexos possuem imagens
digitalizadas e links de acesso aos documentos como atas, decreto de registro e cartas de
anuéncia assinadas pelos artesdos. As fichas de inventario e transcricdo das entrevistas
mostram os depoimentos dos artesdos durante a pesquisa de campo. Finaliza com ficha
técnica da equipe que participou do dossié.

Anteriormente a assinatura do registro e publicagdo do dossié, a Prefeitura de Ouro
Preto, pela Secretaria Municipal de Cultura e Patriménio, realizou, em 2013, um estudo
preliminar relativo aos oficios e saberes do municipio como parte do Inventario de Protecao
do Acervo Cultural (IPAC), através do Programa Valorizacao e Preservacao do Patrimdnio
Imaterial. O inventario contemplou o “oficio de bordadeiras e saber-fazer da renda
marafunda”. A¢do importante que levou, no ano seguinte, a solicitagdo pelo reconhecimento e
inscri¢do no Livro de Saberes e Celebragoes do Municipio de Ouro Preto do “Artesanato em
Renda Marafunda e outros bordados” (Ouro Preto, 2021, p. 5). A solicitacao foi realizada por
demanda de parte dos artesdos e detentores, através da Associacdo de Artes, Artesanato,
Cultura e Oficio do Bairro Sao Cristovao (AACO) junto a Secretaria Municipal de Cultura e

Patrimonio.

(...) o oficio de bordadeiras e rendeiras de Ouro Preto ganha relevancia, sendo
importante considerar essa atividade como um dos elementos constitutivos da cultura
ouro-pretana, tendo seu registro ndo somente uma necessidade cultural, mas também
uma demanda social (...) (Ouro Preto, 2021, p. 5).

> Livro criado a partir da Lei Municipal n°17/2002, que institui o registro municipal de bens culturais de
natureza imaterial ou intangivel, e possibilitou o registro de outros quatro bens em 2008, 2009, 2011 e 2014 (Ver
Ouro Preto, 2021).

> Dossié do Oficio de Bordadeiras ¢ Rendeiras em Ouro Preto, Prefeitura de Ouro Preto. Disponivel em:
<https://drive.google.com/file/d/1TAycjEQz-hG047VZuSt8abkC606cUjOQ/view> Acesso em: 09 jan. 2024.
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As agdes seguintes, ainda em 2014, foram a apresentacdo da proposta de registro ao
Conselho de Preservagdo do Patrimonio Cultural e Natural de Ouro Preto (COMPATRI), sua
aprovacao ¢ o encaminhamento do oficio para estudo preliminar. Em 2017 e 2018, a
Secretaria de Cultura e Patrimonio realizou os Foruns Territoriais de Cultura a fim de fazer o

levantamento da producado cultural, demandas e elaboragdo do Plano Municipal de Cultura.

Durante esse trabalho, que percorreu os doze distritos do Municipio, além de bairros
do distrito sede, foi possivel atestar a presenga de produg@o de bordados e/ou rendas
artesanais em todos os distritos ouro-pretanos. Reforgando ainda mais a pujanca da
pratica ¢ a importancia do estabelecimento de politicas publicas especificas para o
setor (Ouro Preto, 2021, p. 6).

O levantamento dos oficios e saberes do municipio reuniram informagdes através do
preenchimento de fichas de inventario e entrevistas com artesdos. Foram identificados grupos
de artesdos™, que trabalhavam com técnicas variadas de rendas e bordados, distribuidos pelos
distritos de Ouro Preto, incluindo o distrito-sede. O documentario Bordando o Patrimoénio —
costurando memérias® foi produzido pelo Departamento de Promogdo Cultural e Patriménio
Imaterial da Secretaria Municipal de Cultura e Patrimdnio a partir do material recolhido.

Em 07 de novembro de 2019, foi assinado o Decreto n° 5.522/2019, que estabelece o
registro do oficio de bordadeiras e rendeiras de Ouro Preto como Patrimdnio Cultural
Imaterial do Municipio de Ouro Preto. Cabe ressaltar que registrou-se o oficio € ndo uma
unica técnica. Optou-se pelo oficio coletivo que agrega varios saberes exercido no municipio
de Ouro Preto.

Entendemos que o mais significativo e identitario desse trabalho, entretanto, ndo seja
uma técnica, forma ou linguagem de rendas ou bordados em Ouro Preto, mas, sim, o
oficio de bordadeiras, presente na geracdo de renda de grande quantidade de artesas,
manuten¢do e recriagdo de seus saberes. O processo de registro possibilitaria a
identificagdo de grupos e artesds que se dedicam ao oficio no municipio, contribuindo
para sua difusdo, reconhecimento, valorizagdo e salvaguarda. Assim sendo, indicou-se
a instauracdo do processo de registro a partir do proposto pela AACO, dentro do
campo dos saberes, do oficio de bordadeiras e rendeiras em Ouro Preto (Ouro Preto,
2021, p. 7).

A quantidade de artesdos e a diversidade de trabalhos ndo restringe o oficio a s6 um

tipo de técnica e produto, “dependendo do grupo ou artesa, possui caracteristicas processuais,

5 Grupos identificados nos distritos de Ouro Preto: Associacdo de Artesds de Amarantina, em Amarantina;
Bordados D’Ouro Preto (Comunidade Ana de Sa), em Glaura; Grupo Artes da Terra (Comunidade de Maciel),
em Sdo Bartolomeu; Associacdo Artes Maos e Flores, em Antdnio Pereira; Mulheres de Fibra (Grupo Campo
Arte), em Cachoeira do Campo e Doninhas de Lavras Novas, em Lavras Novas. Grupos e artesdos identificados
no distrito-sede: Associacdo das Senhoras Artesds de Ouro Preto (ASA); Grupo Colchas de Versos; Associagdo
das Artesas Mulheres em Agdo; Tapetes Arraiolos (Dona Cecilia); Casa da Chita (Jacira Helena); Maria Joana de
Oliveira (Abrolhos); Ana Cecilia Teixeira (FAOP); Cecilia Matias (Arraiolo) e Associagdo de Artes, Artesanato,
Cultura e Oficio do Bairro Sao Cristovao (AACO) (Ouro Preto, 2021, p. 21).

> Documentario Bordando o Patriménio — costurando memérias, YouTube. Disponivel em:
<https://youtu.be/WGQBJ12zeFc?si=ERDBTYPnTBB1Ttel> Acesso em: 09 jan. 2024.
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produtivas, formais ou de linguagem especificas em Ouro Preto” (Ouro Preto, 2021, p. 18-
19). Os saberes inventariados registram além dos bordados, com diversidade de pontos e
feitios elaborados por cada grupo de artesdos, outras técnicas que ainda existem no municipio,
embora pouco utilizadas. A renda marafunda, renda abrolhos e o tapete arraiolo sdo técnicas
tradicionais executadas por poucas artesas que detém o seu conhecimento.

Algumas questdes caracterizam o contexto no qual o oficio das bordadeiras e rendeiras
de Ouro Preto esté inserido e sdo descritas no dossié.

A solicitagcdo, sendo uma demanda que partiu dos proprios detentores, se destaca do
registro de outros bens do municipio. “O pedido feito pelos agentes torna esse processo ainda
mais significativo na apropriagdo dos instrumentos legais e empoderamento de detentores de
um bem de cultura popular (...)” (Ouro Preto, 2021, p. 7). Parte da propria comunidade, ciente
do valor do oficio como bem imaterial, se mobilizou diante do poder publico para o seu
reconhecimento.

Os estudos preliminares nas entrevistas com os artesdos também ofereceram a
oportunidade aos mantenedores do bem de se expressarem em relagdo ao significado do oficio
e sua preservacao. Sendo o oficio uma das fontes de renda do municipio, o interesse na sua
preservacdo também asseguraria a difusdo e continuidade do trabalho, garantindo maior
espaco e didlogo com o poder publico para a comercializa¢ao dos produtos.

Sobre a transmissdo de saberes, o historico do oficio em Ouro Preto aponta para uma
atividade que vinha sendo desenvolvida dentro do ambiente doméstico e familiar, desde o
século XVIII, sendo mais recente a formagdo de associagdes. A producdo doméstica supria
uma demanda pessoal e familiar dos artesdos com pecas para a casa e vestuario. A confecc¢ao

de produtos para venda, como fonte de renda se intensificou com a formagao de grupos.

Atualmente o cenario de bordados e rendas em Ouro Preto ainda preserva, por um
lado, a produgdo doméstica, particular e voltada ao circulo familiar, que também
continua a ser um importante espago de transmissdo desse saber. Por outro lado, estdo
cada vez mais presentes no cendrio ouro-pretano as associagdes, grupos e coletivos de
bordadeiras e rendeiras. Dentro desses coletivos, a transmissdo de conhecimento, seja
entre as participantes, ou mesmo através de cursos e oficinas a um publico geral, tem
se tornado a principal forma de transmissdo desse saber. Além disso, os coletivos t€m
tido importante papel na comercializacdo e exposi¢ao dos produtos (Ouro Preto, 2021,

p- 17).
A figura da mestra ou mestre como central na transmissdo dos conhecimentos e
reconhecida pela comunidade ndo € percebida em Ouro Preto. Por se tratar de diversas
técnicas associadas ao bordado e as rendas, existem diversas artesds detentoras do

conhecimento dos bordados e rendas que por ora ensinam pontos € modos de fazer, a medida

que se apresentam os interessados em aprender. H4 uma preocupacdo no repasse das técnicas
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da renda marafunda, renda abrolhos e tapete arraiolo, um tipo de bordado em 1a sobre tela,
com receio de que estes conhecimentos se percam. A transmissdo de conhecimento se da
também a partir de cursos e oficinas dentro das associa¢des € em cidades vizinhas.

Aborda-se a questdo da invisibilidade como fator que contribui para a relevancia do
reconhecimento e difusdo do oficio como patrimonio imaterial. A pratica conhecida como
comum no ambiente doméstico, também ndo ¢ reconhecida como expressdo artistica,

implicando numa baixa valorizag¢ao do trabalho.

O oficio de bordadeira e rendeira manteve-se ao longo do tempo fora de estudos e
registros, excetuando-se alguns trabalhos de cunho folclorista e, mais recentemente,
naqueles acerca de cultura popular e patrimdnio imaterial. Explicagdes para essa
invisibilidade podem ser buscadas na presenca disseminada e silenciosa de praticantes
em sua maioria em ambiente doméstico; por ndo ter o reconhecimento como
expressdo artistica (comparando-se, por exemplo, com as esculturas e entalhes); ¢
mesmo, como se viu acima, por ser uma atividade associada ao feminino (Ouro Preto,
2021, p.19).

A atividade também levanta apontamentos sobre género e idade. O oficio dos
bordados e rendas, geralmente associado ao trabalho delicado de agulha e linha é em sua
maioria executado por mulheres com idade mais avancada. Ha relatos da presenga de homens
aprendendo e realizando o oficio, sendo alguns casos abafados por conta de preconceito. A
confeccdo ndo estad restrita somente as mulheres idosas e aposentadas, existe a procura de
criancas e adolescentes pelo aprendizado, representando um interesse e uma possibilidade de
continuidade do saber.

Mudangas e adaptacdes das técnicas feitas pelos artesdos se deram ao longo do tempo.
Aspectos formais ou de linguagem marcam uma diferenciagdo entre grupos e associagoes.
Como exemplo, esta o uso de novos pontos aprendidos na troca entre artesdos de diferentes
grupos, a escolha de linhas de espessuras diferentes e a inclusdo de novos suportes como o
bordado sobre a chita se diferenciando dos tecidos tradicionais de algodao e linho.

As mudangas na produ¢do também sdo percebidas com a profissionalizacdo dos
praticantes; a inclusdao do uso de méquinas de bordar; o modo de organizacao familiar do
trabalho, incluindo a presenca de esposos e filhos na confec¢do, marcando uma participagao
feminina e masculina.

A cidade mineira de Ouro Preto apresenta nas ruas e construgdes de arquitetura
barroca do século XVIII uma paisagem admirada por quem caminha por ali. Ao longo do
tempo, a producdo de bordados e rendas foi ganhando conhecimento também através dos

produtos expostos nas janelas das casas e ateli€s, passando a fazer parte dessa paisagem.

Hoje em dia pode-se mesmo dizer que colchas, tapetes, forros e outros produtos frutos
do trabalho de bordadeiras em Ouro Preto compdem sua paisagem, quando se percebe
varios deles expostos em varias janelas da cidade, principalmente nos finais de
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semana, aproveitando o fluxo turistico. Uma paisagem conformada por seus espacos
construidos, suas praticas imateriais e seus sentidos sociais (Ouro Preto, 2021, p. 19).

Pode-se notar a partir da leitura dos dois dossiés, respectivamente, o Modo de Fazer
Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina Pastora-SE e o Oficio de
Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto, a apresentagdo de saberes e processos constituidos
em contextos diferentes, apesar de existirem algumas caracteristicas em comum: serem
trabalhos que se utilizam das agulhas e linhas como matérias-primas basicas para sua
confecc¢do, incentivarem a formacao de grupos de artesaos, a troca de saberes de forma oral e
o sentimento de identidade vivenciado no cotidiano dos fazeres.

Os trabalhos realizados em Divina Pastora, a partir do Projeto Artesanato Solidario,
tendo a contribuicao de pesquisadores, entidades publicas e privadas e a presenca da §*
Superintendéncia do IPHAN-SE se mostrou fundamental para identificacdo e reconhecimento
da Renda Irlandesa. O processo de reconhecimento como bem imaterial, tanto interno, pelas
rendeiras ¢ mantenedoras, como pelo poder publico, elevando o saber a Patrimoénio Cultural
Imaterial do Brasil, se deu em conjunto ¢ de forma gradual.

Em Ouro Preto, o pedido de registro do oficio de bordadeiras e rendeiras pareceu
acontecer de forma mais rapida e por um movimento unilateral. Pouco tempo ap6s agdes de
inventario no municipio, a solicitagdo, vinda por demanda social, partindo dos artesaos,
chamou a aten¢do do poder publico. A divulgacao e valorizacdo do bem, que também ¢ fonte
de renda, se mostrou necessaria. A partir da demanda dos artesdos, a Prefeitura Municipal de
Ouro Preto comecou a promover agdes em prol do reconhecimento e registro do oficio.

Apesar de Ouro Preto ser um municipio constituido em cendrio mundialmente
conhecido e reconhecido como Patriménio Cultural da Humanidade, o Oficio de Bordadeiras
e Rendeiras esta restrito a ele e os distritos que os cercam. A identificacdo do oficio de
bordadeiras e rendeiras em Ouro Preto como patrimdnio cultural imaterial municipal ndo
diminui sua importancia e reconhecimento diante de um registro a nivel nacional. O fazer de
bordadeiras e rendeiras agrega ainda mais as caracteristicas do municipio, valorizando sua
historia, memoria e identidade.

Cada saber carrega um contexto com cenarios, personagens, desafios e oportunidades
que devem ser valorizados, trabalhados e estudados em um processo continuo de reinvengao e

manuten¢do que envolve demandas e dinamicas culturais, sociais, politicas e econdmicas.

2.2.2 - Saber-Fazer, Pesquisa e Salvaguarda: o reconhecimento dos bens imateriais
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Dando continuidade a andlise dos saberes registrados, com énfase no oficio de
bordadeiras e rendeiras, pode-se identificar trés movimentos que fazem parte do processo de
registro do patrimonio imaterial: o saber-fazer, a pesquisa e a salvaguarda.

O registro do Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto ¢ recente, tendo seu
decreto assinado em 2019 e seu dossié publicado em 2021. Mesmo com o pouco tempo de
reconhecimento publico, ¢ possivel apontar e descrever como foi identificado e reconhecido o
saber-fazer dos bordados e rendas, as agdes de pesquisa e de salvaguarda dentro do contexto
do oficio.

Para ilustrar outras possibilidades de a¢des em torno de um bem imaterial, também ¢é
apontado o Modo de Fazer Renda Irlandesa, registrado desde 2009.

No saber-fazer, ou modo de fazer tradicional, estd inserido todo conhecimento
identificado nas praticas e manifestacdes populares que sdo reconhecidas como elementos
caracteristicos da memoria e identidade de determinado grupo social. Definido pelo IPHAN,

no Livro de Registro dos Saberes:

(...) Os Saberes sdo conhecimentos tradicionais associados a atividades desenvolvidas
por atores sociais reconhecidos como grandes conhecedores de técnicas, oficios e
matérias-primas que identifiquem um grupo social ou uma localidade. Geralmente
estdo associados a producdo de objetos e/ou prestacdo de servigos que podem ter
sentidos praticos ou rituais (IPHAN)”’.

No caso dos téxteis, estdo presentes agulhas, linhas, aviamentos e tecidos, tramados,
fiados, bordados e rendados com o uso das maos do artesdo. A confec¢do artesanal €
caracteristica principal dos téxteis tradicionais e por meio desta acontece todo o seu
reconhecimento, valorizagao e identidade.

Dois artigos do capitulo IV, Do Artesanato, da Portaria n® 1.007-SEI, de 11 de junho
de 2018, que institui o Programa do Artesanato Brasileiro (PAB), apresentam conceitos sobre

artesanato:

Secao I

Da Atividade Artesanal

Art. 19. Artesanato € toda produgdo resultante da transformacdo de matérias-primas
em estado natural ou manufaturada, através do emprego de técnicas de produgdo
artesanal, que expresse criatividade, identidade cultural, habilidade e qualidade.

Secdo I1

Da Classificag@o da Produgdo Artesanal

Art. 20. A producdo artesanal classifica-se, conforme a origem, nas seguintes
categorias:

I- Artesanato Tradicional: a produgdo, geralmente de origem familiar ou comunitéria,
que possibilita e favorece a transferéncia de conhecimentos de técnicas, processos €

*7 Livro de Registro dos Saberes, IPHAN. Disponivel em:

<http://portal.iphan.gov.br/fototeca/detalhes/1 1/fototeca-registro-dos-
saberes#:~:text=0%20Livr0%20de%20Registro%20dos,enraizados%20n0%20cotidiano%20das%20comunidad
es.> Acesso em: 09 jan. 2024.
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desenhos originais, cuja importancia e valor cultural decorrem do fato de preservar a
memoria cultural de uma comunidade, transmitida de gerag@o em geracéo;

(...)

V- Artesanato de Referéncia Cultural: producdo artesanal decorrente do resgate ou da
releitura de elementos culturais tradicionais nacionais ou estrangeiros assimilados,
podendo se dar por meio da utilizagdo da iconografia (simbolos e imagens) e/ou pelo
emprego de técnicas tradicionais que podem ser somadas a inovacdo; dinamiza a
producdo, sem descaracterizar as referéncias tradicionais locais (Imprensa Nacional,
2018).

Para José Silveira D’Avila, “artesanato € resultado da habilidade treinada e de uma
mentalidade, isto &, sabedoria propria do métier. E um saber-fazer, o que constitui
propriamente o bindmio caracteristico do artesdo. (...) E toda sua pessoa, projetada com todas
as dimensdes” (D’Avila 1983, p. 175). O artesdo e o saber-fazer estariam interligados tendo
como resultado desta relagdo um produto. No universo téxtil estdo os bordados, rendas,
tecidos, tapetes e redes.

Os saberes como caracteristica do imaterial, identificado nos estudos de patrimdnio

cultural, recebe outra dimensao, para além do fazer da técnica, um “valor agregado”.

(...) o objeto artesanal ¢ definido como uma dupla condi¢do: primeiro o fato de que
seu processo de producdo é em esséncia manual. Sdo as mdos que executam
basicamente todo o trabalho. Segundo: a liberdade do artesdo para definir o ritmo da
producdo, matéria-prima, a tecnologia que ira empregar, a forma que pretende dar ao
objeto, produto de sua criag@o, de seu saber, de sua cultura (Lima, 2005, p.2).

O material e o imaterial caminham juntos. E no artesanato que criatividade, saberes,
crengas e valores, se unem em forma de produtos materiais que podem ser apreciados,
tocados, usados, resignificados e preservados.

Os saberes se relacionam com demandas e dindmicas culturais, sociais, politicas e
econdmicas diversas que sdo caracteristicas dos grupos sociais que os vivenciam, representam
e identificam.

No Oficio de Bordadeiras e Rendeiras em Ouro Preto, alguns saberes sdo
identificados. Os inventdrios registram além dos bordados, com diversidade de pontos e
linguagens elaborados por cada grupo de artesd, outras técnicas pertencentes ao municipio,
como a renda marafunda, renda abrolhos e o tapete arraiolo.

Dentro das associagdes sao utilizados determinados materiais como tecidos e linhas
especificos, como a chita, o tecido de algodao e o linho e as linhas de bordado 100% algodao
e de 13, encontradas no mercado. Sendo basicamente tecido e linha as matérias-primas
determinantes para a confec¢do das pecas. A tematica dos bordados varia de acordo com cada
grupo, podendo ser a tematica floral, presente na chita, a tematica da poesia arcade e da

arquitetura barroca e colonial inspirada nos monumentos da cidade, assim como a paisagem
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natural, da flora e fauna. Os bordados sdo aplicados em bolsas, panos de prato, colchas,

toalhas, chaveiros e roupas.

Alguns desses saberes possuem descrigdes detalhadas pelo Dossié do Oficio, como a

Renda Marafunda:

Marafunda ou barafunda no diciondrio Aurélio significa confusdo. A renda
marafunda, portanto, é constituida através de uma confusdo de fios que unidos
adequadamente formam desenhos no tecido. Nas Minas Gerais do século XVIII, esta
renda esteve presente em grande parte das vestimentas e ornamentos da sociedade de
Vila do Carmo e Vila Rica bem como de diversas outras vilas coloniais do periodo.
(...) os primeiros tipos de renda que ainda eram bordados com agulha, linha e apoio do
bastidor — um caixilho de madeira utilizado para segurar o tecido para a realizacdo do
bordado. O tecido mais utilizado ¢ o linho ¢ a linha é a de fios torcidos. A composigédo
do bordado ¢ que garante sua especificidade ¢ beleza. A sua base ¢ composta pela
alternancia de espacos quadrados que segue a sequéncia de um quadrado vazio e outro
com fios. Este espacamento ¢ obtido por cortes paralelos no tecido tanto em sentido
vertical quanto horizontal. O tecido ¢ entdo desfiado seguindo esta estruturagdo. A tela
resultante é entdo bordada seguindo uma grande variagdo de pontos (Ouro Preto,
2021, p. 24-25).

Figuras 4 ¢ 5 - Renda Marafunda

Fonte: Dossié Oficio de Rendeiras e Bordadeiras de Ouro Preto e Internet

A Renda Abrolhos:

Para fazer o abrolhos ¢ preciso fios e as méos, auxiliado as vezes por alfinetes ou por
uma base onde se prende os fios como por exemplo o pano ndo desfiado. Os fios
podem ser de varios tipos e espessuras variadas, de qualquer material que permita a
amarragdo, tais como corddes, cordas, linhas, fitas ¢ outros. Também podem ser
utilizados, junto com os nds, varios objetos para decorar o trabalho, como bolinhas
decorativas para entremeios, sementes perfuradas, strass ou outros produtos, de acordo
com a finalidade do trabalho, como alcas para bolsas e fivelas para cintos, podem ser
facilmente associados ao Abrolho. A partir dos pontos basicos, diversas variagdes
podem ser efetuadas, até mesmo por um erro voc€ pode criar uma pega diferente como
comenta a Maria Joana (Ouro Preto, 2021, p. 28).
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Figura 6 - Renda Abrolhos

Fonte: Dossié Oficio de Rendeiras e Bordadeiras de Ouro Preto
E os Tapetes Arraiolos:

Os tapetes arraiolos sdo tapetes bordados em 14, geralmente em uma tela de juta,
caracteristicos da vila de Arraiolos em Portugal, mas difundido pelo mundo através

das colonizagdes portuguesas e comerciantes (Ouro Preto, 2021, p. 30).

Figuras 7 e 8 - Tapetes Arraiolos

De uma maneira geral, a técnica do bordado manual constitui-se da passagem de fios
de linha geralmente sobre um tecido, esticado ou ndo sobre um bastidor, espécie de moldura
de formato circular por onde é encaixada a area do tecido a ser bordada. O bordado pode ser
livre, sem pontos ou desenhos determinados previamente, ou seguir o risco com 0 motivo a
ser contornado e preenchido pelos fios, variando ou ndo as cores’".

A confeccdo de bordados estd presente na maior parte dos grupos, podendo ser
destacadas algumas particularidades. No bordado feito sobre a chita, da Casa da Chita, utiliza-
se como base o tecido caracteristico pela mistura de cores fortes das estampas florais,
diferenciando-se do linho e do algodao lisos, normalmente usados nos bordados tradicionais.
Os pontos variam entre o “ponto corrente, ponto haste, caseado, picuru, nosinho francés,
rococo” (Ouro Preto, 2021, p. 187) preenchendo os desenhos com linhas coloridas. O Grupo
Colchas de Versos volta seus produtos aos turistas, utilizando como inspira¢dao as “poesias

arcades de poetas que viveram em Ouro Preto no século XVIII, como Tomés Antonio

¥ Resumo de referéncias variadas, tendo como base Pereira (2023) e os catdlogos da SAP (Quadro A).
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Gonzaga. Bordam também alguns monumentos representativos das cidades, como o Museu

da Inconfidéncia e algumas igrejas” (Ouro Preto, 2021, p. 35).

Figuras 9 e 10 — Bordados Casa da Chita

Fonte: Dossié Oficio de Rendeiras e Bordadeiras de Ouro Preto
O Grupo Mulheres de Fibra escolhe os “icones locais ouro-pretanos” como tema dos
seus bordados. O trabalho ¢ feito com o ponto livre, conhecido por utilizar varios pontos em
um mesmo bordado e o fio da meada para compor os desenhos, exigindo persisténcia, boa

visdo e habilidade técnica. Segundo o relato da artesa Sarah:

a gente borda com um fio da meada. A meadinha tem sete fios, a gente tira um fio, e é
um bordado que requer muito tempo. Entdo muitas pessoas que entraram no grupo,
acabam desistindo. Por qué? Porque vocé tem que estar com a vista muito boa para
conseguir bordar tio pequenininho e vocé tem que ter muita persisténcia também
(Ouro Preto, 2021, p. 43).

Figura 13 e 14 — Bordados Mulheres de Fibra

Fonte: Dossié Oficio de Rendeiras e Bordadeiras de Ouro Preto
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Em Sergipe, o Modo de Fazer Renda Irlandesa, tem no saber-fazer “o conhecimento

mais caracteristico da producdo da renda irlandesa, sendo compartilhado pelas rendeiras,

2

organizadas geralmente sob a lideranga de uma mestra que goza de reconhecimento publico’
(IPHAN, 2014, p. 13). A renda ¢ confeccionada utilizando-se trés matérias-primas principais,

a agulha, a linha e o lacé. Em seu dossi€ aparece descrita da seguinte forma:

O produto desse fazer ¢ uma renda de agulha que tem como suporte o lacé, matéria-
prima industrializada que se apresenta de varias formas, sendo o fitilho e o cordao os
mais conhecidos na atualidade. O fio brilhoso é fixado a um debuxo, ou risco de
desenho sinuoso, feito em papel manteiga, superposto a um papel grosso preso a uma
almofada. O risco, espécie de gabarito a ser seguido, apresenta espagos vazios que sao
preenchidos pela artesd com uma multiplicidade de pontos executados com fios de
linha. Estes pontos sdo bordados, compondo a trama da renda com motivos
tradicionais, que sdo reproduzidos e recriados continuamente pelas rendeiras (IPHAN,
2014, p. 13).

E o lacé, produto industrializado e determinante na confecgdo, ¢ utilizado para dar o
contorno sinuoso as rendas: o “lacé é o nome pelo qual é hoje conhecido um corddo achatado,
sedoso e bastante flexivel, utilizado na feitura da renda irlandesa” (IPHAN, 2014, p. 60). E ¢
elemento identificador desse saber-fazer: “para as rendeiras de Divina Pastora, o lacé ¢ parte
integrante da renda irlandesa, de extrema importidncia porque serve de elemento de

identificagdio para a renda local. E sua marca distintiva” (IPHAN, 2014, p. 63).

Figura 15 - Renda Irlandesa

RRARUT § oSG~
Fonte: IPHAN (Heitor Reali)

A Renda Irlandesa possui um extenso repertério de pontos. Em 2000, chegou a vinte
denominacgdes diferentes, como abacaxi, aranha, espinha de peixe, boca de sapo e casinha de
abelha. Anos mais tarde, em 2006, novos pontos ja haviam sido criados. Os nomes sao
batizados de acordo com as referéncias culturais locais e as rendeiras que criam e repassam o
modo de fazer dos novos pontos recebem reconhecimento dentro do seu grupo (IPHAN,

2014, p.84-85).
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Figura 16 - Pontos de Renda Irlandesa
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Fonte: Artesol (site)

Os produtos feitos a partir da Renda Irlandesa s3o variados e separados em categorias:
cama e mesa, pecas avulsas, pegas sacras, enxoval de bebé e vestuario (IPHAN, 2024, p. 91).
As pegas variam de acordo com a “moda” da época apresentando alguns itens como as toalhas
de mesa, toalhas de altar, colchas, jogos americanos, porta copos, chaveiros e roupas.

O saber-fazer nao se trata somente do conhecimento de técnicas de confecgdo
artesanal, ele faz parte de um conjunto de atividades que resultam em um produto, o objeto
artesanal. E por meio dessas atividades combinadas com a forma de repasse dos saberes e as
referéncias culturais as quais eles estdo inseridos que sdo identificadas as caracteristicas que

os diferenciam dos produtos de outras culturas.

Quando tratamos desses oficios e saberes, devemos entdo ter em conta sua
importancia historica no desenvolvimento de sociabilidades em seus processos de
transmissdo e circulagdo dos produtos; as identidades locais associadas a posse,
reconhecimento e fabricagdo dos objetos; e sua relagdo com as condigdes materiais
dos artesdos (Ouro Preto, 2021, p. 19).

A identificacdo dos saberes acontece de diversas formas e envolve equipes formadas
por diferentes profissionais. A pesquisa bibliografica em documentos e publicagdes pode ser o
ponto de partida para conhecer determinado bem e os fazeres de uma regido. Saber se um bem
ja foi estudado, auxilia na compreensdao e alcance do seu reconhecimento. Por meio de
entrevistas realizadas em pesquisas de campo, sdo coletadas informagdes diretamente com os
artesdos, permitindo a escuta de suas histdrias e narrativas sobre seus fazeres, percepcoes e
vivéncias na sua cultura. Ag¢des como inventarios com preenchimento de questionarios a fim
de levantar os saberes de determinada regido formam documentacdo preliminar para a

elaboracdo de outros materiais.

Os Inventarios s@o instrumentos de preservagdo que buscam identificar as diversas
manifestagdes culturais e bens de interesse de preservacdo, de natureza imaterial e
material. O principal objetivo ¢ compor um banco de dados que possibilite a
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valorizagdo e salvaguarda, planejamento e pesquisa, conhecimento de potencialidades
e educagio patrimonial (IPHAN)™.

Fotografias e documentarios ilustram através de imagens e sons diversos elementos
que compdem um saber-fazer, sua producao pode servir como meio de divulgagdo e
reconhecimento.

Os resultados dessas pesquisas sdo artigos, estudos preliminares, relatérios,
publicacdes e bancos de dados que irdo embasar dossiés e documentos. As atividades sao
interdisciplinares envolvendo antropologos, arquivistas, bibliotecarios, conservadores,
historiadores, musedlogos e demais especialistas nas culturas tradicionais e populares.

Todo o material recolhido forma um arquivo a ser usado como fonte para justificar a
confec¢dao de novos estudos, solicitagcdes de registro, embasar a elaboragdo de documentos e
direcionar trabalhos com parcerias publicas e privadas.

No Decreto 3.551/2000 ¢ apontada a importancia da formagdo de documentagdo

durante o processo de registro, bem como a manutenc¢do de banco de dados para consulta:
Art. 6 Ao Ministério da Cultura cabe assegurar ao bem registrado:
I - documentagdo por todos os meios técnicos admitidos, cabendo ao IPHAN manter
banco de dados com o material produzido durante a instrugdo do processo (Brasil,
2000).

Em Ouro Preto, foram realizados estudos preliminares através da formagdo de
inventarios e entrevistas com os artesaos. O material possibilitou a oportunidade de dar voz
aos mantenedores do bem e maiores interessados na sua preservacdo. E estimulou, de certa
forma, que o grupo de artesdos, representado pela AACO, se organizasse para a solicitacao do
saber-fazer dos bordados e rendas como patrimdnio imaterial do municipio.

Os documentos passaram a servir de fonte para a continuidade dos trabalhos, apés o
aceite da solicitag¢@o, na realizacdo de um diagndstico dos saberes, propondo sua identificagdao
e os principais desafios apontados pelos artesdos. Em meio a esse processo iniciou-se uma
pesquisa historica no arquivo e biblioteca de Ouro Preto, como descrito:

O processo de pesquisa para elaboragdo do presente dossié contou com revisdes
bibliograficas e pesquisas de campo. Importante ressaltar que as pesquisas,
levantamentos e entrevistas realizadas tinham por objetivo o conhecimento da
memoria do oficio; das diferentes técnicas e linguagens de bordados e rendas
presentes em Ouro Preto, bem como suas formas de transmissdo; a dispersdo
territorial do oficio, presente, em suas diversas formas de manifestacdo, em todos os
distritos ouro-pretanos; e constituir um instrumento para a elaboragdo de politicas
publicas voltadas para a sua salvaguarda (Ouro Preto, 2021, p. 8-9).

> Informagio retirada do site do IPHAN. Disponivel em: <http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/421>
Acesso em: 19 jan. 2024.
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Em Sergipe, anteriormente a implantagdo do Programa Artesanato Solidario, em 2000,
j4 haviam algumas pesquisas e relatdrios sobre rendas brasileiras e, em especifico, sobre a
renda irlandesa. O dossié faz referéncia ao trabalho de Isa Maia, sobre o artesanato da renda
no Brasil, em 1959, entre outras publicagdes € monografia sobre a renda irlandesa, presentes
nas fontes bibliograficas (IPHAN, 2014, p. 148-153). Apds o inicio dos trabalhos do
programa em Divina Pastora, o IPHAN comeca a direcionar suas pesquisas sobre o bem,
através da 8* Superintendéncia do IPHAN-SE.

Como ja apontado anteriormente, a Sala do Artista Popular e o Projeto Rede Artesol
tém realizado atividades gerando catdlogos e pesquisas sobre os saberes téxteis em todas as
regides brasileiras. No CNFCP, a renda irlandesa foi contemplada através da SAP-0092
(CNFCP, 2001), Rendas de Divina Pastora, em 2001, ¢ com caderno da Promoart (CNFCP,
2013), Divina Pastora: caminhos da renda irlandesa, em 2013. O Coletivo Bordados D’Ouro
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Preto ¢ ASDEREN estio representados no Projeto Rede Artesol™, possuindo pagina com

historico, imagens dos artesdos, resumo dos seus trabalhos, caracteristicas dos produtos com
imagens e os locais de atuagdo, bem como enderecos de contato. Essa ¢ uma forma de dar
visualizacdo as associagdes e coletivos, aos saberes e também divulgar os produtos.

O registro e a pesquisa sdo agdes relevantes na identificacdo, documentacdo e
investigacdo dos bens imateriais. Para dar continuidade a este processo e garantir a

salvaguarda desses bens € preciso que outras acdes sejam realizadas:

A salvaguarda dos bens culturais visa garantir a viabilidade e continuidade do
Patrimdnio Cultural Imaterial através da efetivagdo de acdes como a identificagdo, a
documentac@o, a investigacdo, a prote¢do, a promog¢ao, a valorizagdo, a transmissao e
a revitalizagdo do bem cultural em seus diversos aspectos. Salvaguardar também
significa buscar estratégias para que os detentores tenham reconhecimento, possam
viver dignamente de sua pratica cultural e atuem como educadores, na transmissao de
seus saberes e fazeres (IPHAN, 2023, p. 16).

As acdes de salvaguarda sao recomendagdes necessarias a preservacao dos bens e vém
indicadas nos Planos de Salvaguarda. Estes sdo elaborados como instrumentos de gestao e
planejamento de agdes a serem executadas em parceria com o poder publico, as entidades

publicas e privadas e os mantenedores dos bens.

(...) o plano de salvaguarda consiste no planejamento de agdes propostas pelos
detentores e detentoras do bem cultural. O objetivo desse documento é o apoio a
continuidade, de modo sustentavel, do bem cultural, através do fomento a produgéo,
reprodugdo, transmissdo e divulgacdo dos saberes e praticas a eles associados; e do
apoio a autodeterminacdo e organizagdo dos grupos detentores desses saberes e
praticas para a gestdo do seu patrimonio (IPHAN, 2023, p.17).

%0 Coletivo D’Ouro Preto Bordado Solidério, Artesol. Disponivel em:
<https://artesol.org.br/douro_preto_bordados> Acesso em: 19 jan. 2024; ASDEREN, Artesol. Disponivel em: <
https://artesol.org.br/asderen> Acesso em: 19 jan. 2024.
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No caso de Ouro Preto, o material coletado durante os estudos realizados com os
artesdos possibilitou gerar um diagndstico da situa¢do do bem, que uniu as necessidades dos
artesdos e os principais problemas apontados por eles. Trés deles sao apresentados: a
dificuldade na comercializacao dos produtos; envelhecimento dos membros dos grupos sem a
entrada de membros mais jovens e a atuagdo de forma informal e sazonal de muitos grupos,
ndo havendo comprometimento e continuidade dos trabalhos ao longo do ano.

O Oficio das Bordadeiras e Rendeiras passou ao longo dos anos por mudangas no seu
modo e local de producao, do ambiente doméstico para o ambiente comercial. Essa passagem
fez com que as pegas produzidas tivessem necessidade de mercado. A principal fonte de renda
dos artesdos, atualmente, estd no seu oficio, constando no plano de salvaguarda sugestdes para
divulgagdo e venda dos produtos. O Plano de Salvaguarda e Valorizagao do Oficio sugere sete

propostas para sua salvaguarda, dispostas no dossié:

1 - Divulgacao dos produtos confeccionados pelas bordadeiras e rendeiras em feiras,
exposigdes e eventos apoiados pela Prefeitura Municipal de Ouro Preto, destacando o
Registro do “saber fazer” como patrimonio cultural imaterial do municipio;

2 - Apoio logistico e cultural a eventos promovidos pelos grupos e associagdes
mediante contato e acompanhamento das atividades;

3 - Confecgdo e distribui¢do de Selos identificando o bordado ¢ a renda como
Patrimonio Imaterial de Ouro Preto.

4 - Implementacdo de evento anual (ex: semana das bordadeiras de Ouro Preto)
durante o més de maio, assim como a inser¢@o no calendario municipal.

5 - Criagdo de um comité tinico das bordadeiras e rendeiras do municipio.

6 - Adequacdo de Espagos para comercializardo (ex: Paco da misericordia, pragas,
prédios publicos, feiras, etc);

7 - Instituicdo de Cadastro de bordadeiras e rendeiras do municipio, assim como as
novas artesas (Ouro Preto, 2021, p. 60).

Em complemento ao plano, foi feito cronograma de a¢des e quadro de demandas, para
os anos de 2020 e 2021. Para cada agdo e para cada demanda correspondem os itens das sete
propostas do plano, determinando os meses do ano para as ac¢des e apresentando justificativa,
nivel de prioridade, tipo de agdo e 6rgdo responsavel, para as demandas (Ouro Preto, 2021, p.
62-64).

Passando para Sergipe, em 2014, o dossi€ da Renda Irlandesa apresentava um desafio:
“(...) como aumentar a inser¢do da renda irlandesa no mercado e, a0 mesmo tempo, assegurar
a manutenc¢do de certos nexos sociais e simbolicos que dao suporte a esse fazer artesanal?”
(IPHAN, 2014, p. 140). As recomendacdes de salvaguarda que se seguiram podem ser
resumidas em alguns topicos: construcdo de redes de apoio, visando um “protagonismo
social” das rendeiras; “fortalecimento das redes de cooperacdao entre as proprias rendeiras”,

dentro da temadtica do associativismo; garantir a continuidade e qualidade, do lacé e do
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patrimdnio, sendo um dependente do outro; desenvolvimento econdomico da produgdo
artesanal, considerando o risco de extin¢do do saber.

O Plano de Salvaguarda da Renda Irlandesa tem como data o ano de 2023. De
publicacdao recente, o documento possibilitou atualizar as condi¢cdes que se encontram as

artesas e o fazer da renda, avaliando os resultados colhidos desde o registro, em 2009:

Entre essas iniciativas, voltadas a coordenagdo e articulagdo de iniciativas por
agéncias diversas, podemos citar a realizagdo do Seminario da Renda Irlandesa;
producdo da Exposicdo Itinerante Divina Renda; criagdo da arte (doada para as
rendeiras em midia digital para reproducdo) e produgdo e distribuigdo para as
rendeiras de 5 mil etiquetas que identificam a Renda Irlandesa como Patrimonio
Cultural Brasileiro; e a instauragdo de um Conselho para a Salvaguarda da Renda
Irlandesa (IPHAN, 2023, p.18-19).

Entre os resultados colhidos como a participacdo em eventos e exposi¢oes, a formacao
de novas associa¢des de rendeiras e a instauragdo de um Conselho de Salvaguarda, um item
importante ¢ tratado a parte: o lacé. Um dos desafios que acompanha a trajetdria de confec¢ao
da Renda Irlandesa ¢ a manutencdo do fornecimento do lacé e de sua qualidade, garantindo a
continuidade do patrimdnio e a qualidade das pegas. Sendo o lacé um produto industrializado,
a dependéncia e a incerteza quanto ao seu fornecimento sempre foi uma questdo importante
no processo de produgdo das rendas. Tendo em vista a descontinuidade da producdo do lacé
pela fabrica fornecedora, outras solugdes estdo sendo avaliadas como o uso de maquinas para
producdo do lacé pelas proprias rendeiras.

Apo6s a avaliacdo da primeira década de registro do Modo de Fazer Renda Irlandesa,
novas propostas de acdo sdo elaboradas para os proximos dez anos. Sao previstas parcerias
entre o IPHAN com diversos orgdos das esferas publicas e privadas, e também a participacdo
da sociedade civil e dos mantenedores do saber. Por se tratar de um bem publico, a

salvaguarda ndo deve se concentrar em um unico meio de atuagdo.

As agOes propostas foram elaboradas para serem realizadas nos proximos 10 anos
(2022-2032) e, apos este periodo, serdo reavaliadas. Em conformidade a Politica
Publica de Salvaguarda, dividimos as agdes propostas em quatro eixos, a saber: (1)
Mobilizagdo Social e Alcance da Politica; (2) Gestdo Participativa; (3) Difusdo e
Valorizagao; e (4) Producao e Reproducao Cultural (IPHAN, 2023, p. 30).

Cada eixo pode ser exemplificado a seguir: 1) Mobilizacdo Social e Alcance da
Politica - tem como uma das ag¢des a “articulacdo com secretarias municipais de cultura,
turismo, assisténcia social e satde”, objetivando “apoiar o acesso a direitos sociais para a
promoc¢do de melhorias na qualidade de vida para as produtoras de renda irlandesa”; 2)
Gestao Participativa - um dos objetivos ¢ “contribuir para a gestdo da producdo e da

comercializacdo, com a ampliacdo de mercado e abertura de novos pontos de
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comercializacdo”, tendo como agdo o “acompanhamento do estado de produgdo e
conservagao das maquinas trangadeiras”; 3) Difusdo e Valorizagdo - tem como uma das acdes
a “constituicdo e disponibilizacdo de acervo de trabalhos académicos, matérias jornalisticas,
catdlogo de produtos relativos a renda, debuxos; a ser disponibilizado em plataforma digital
gerida pelo IPHAN com o apoio das detentoras” e 4) Producao e Reprodugdo Cultural - tem
como um dos objetivos “promover melhorias nas condi¢des de trabalho das produtoras de
renda irlandesa” e entre as agdes “apoio e promocao de oficinas de transmissao de saberes das
diferentes etapas de producdo (aquisicdo de insumos, debuxo, producdo de lacé, renda)”
(IPHAN, 2023, p. 31-34).

Observa-se a partir do Oficio de Bordadeira e Rendeiras ¢ do Modo de Fazer Renda
Irlandesa um conjunto de agdes que visam conciliar as especificidades e demandas de cada
saber ¢ de seus mantenedores. O processo de patrimonializagdo dos bens imateriais visa o
reconhecimento do saber-fazer, a identificacdo das praticas e atores sociais e a salvaguarda
pautando agdes praticas de manutengdo e desenvolvimento com as comunidades. As
propostas direcionam-se para a valoriza¢ao e reconhecimento do saber-fazer, melhorias nas
condi¢cdes de trabalho dos seus mantenedores, promog¢do dos meios que garantam a qualidade
e a continuidade dos trabalhos e a geragdo de renda para os artesdos, promovendo a

sustentabilidade do processo.

2.3 - TECENDO OUTROS BORDADOS: DINAMICAS DE PRESERVACAO EM TORNO
DO OBJETO

O caminho percorrido ao longo desta pesquisa, sobre o patrimonio imaterial e os
saberes téxteis tradicionais, levou ao estudo do Oficio de Bordadeiras e Rendeiras de Ouro
Preto-MG e ao Modo de Fazer Renda Irlandesa em Divina Pastora-SE. E também conduziu ao
conhecimento de outras praticas relacionadas as artes manuais téxteis.

Como apresentado, os planos de salvaguarda fazem parte do processo de registro dos
bens imateriais, portanto suas recomendacdes ficam restritas ao contexto dos bens registrados.
Outras formas de salvaguarda dos bens acontecem de maneira informal, na divulgagdo e
aprendizado de técnicas e praticas.

Abordar outros aspectos relativos as artes manuais téxteis que nao foram
desenvolvidos nos dossiés analisados anteriormente possibilita um olhar para os movimentos
além dos saberes estudados e suas possibilidades de preservacao e interacdo em sociedade.

Tanto a viagem a Belo Horizonte, descrita no primeiro item deste capitulo, quanto as

pesquisas relativas ao oficio do bordado em Ouro Preto levaram ao contato com noticias,
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artigos, textos académicos, videos e /ives sobre o bordado feito a mao praticado em Minas
Gerais.

O conteudo acessado permite saber um pouco do que vem sendo realizado no campo
da preservagao dos saberes do bordado artesanal através de outras esferas. As praticas que
unem patrimonio e bordado estimulam a reflexdo sobre as possibilidades da salvaguarda dos
saberes além da institucionalizagdo do registro.

Em 2023, o Museu da Moda de Belo Horizonte realizou a exposi¢do Outras Costuras:
do molde a roupa, recuperando em seus textos o titulo de “Belo Horizonte capital da moda”.
A exposigdo apresentou o método de costura do Corte Centesimal ensinado, desde a década
de 1930, em Belo Horizonte. O método desenvolvido ao longo dos anos formou diversas
costureiras e professoras em varios estados brasileiros.

A “cidade das costureiras” tem demonstrado em alguns eventos que também vivencia
a pratica do bordado a mao. O proprio Museu da Moda tem sido ponto de encontro para
oficinas de bordado livre, como a Quarto de Costura, parceria entre o museu e graduados do
curso de Moda da UFMG.

Um local que guarda a memoria do bordado de Belo Horizonte ¢ o Memorial do
Bordado Maria Arte & Oficio. Além de possuir acervo com referéncias ao fazer mineiro,
também conta com pecas de outros estados brasileiros e outros paises. O fazer artesanal e a
tradicdo sdao consideradas reliquias a serem estudas e ressignificadas.

Durante a live Resgatando Historias e ressignificando o bordado, transmitida pelo
canal do Centro de Arte Popular de Belo Horizonte, no Youtube®', com a participagio de
Maria do Carmo Guimaraes Pereira, responsavel pelo Memorial, foram abordados diversos
aspectos relativos a técnica artesanal. Para Maria do Carmo, ressignificar o bordado
compreende enxergar em um lengo bordado um objeto que carrega ao mesmo tempo
informagdes sobre hébitos e técnicas, e que pode levantar outras historias e percepcdes. O
objeto pode se tratar de um lenco que as mogas mineiras tinham o habito de carregar em suas
bolsas, até meados do século XX, que hoje ja caiu em desuso. E também apresenta a técnica
do bordado a mao com a escolha de pontos, linhas, cores e risco, caracterizando uma época e
condi¢do social especificos.

Segundo Pereira, “quem borda, tem tempo”, abordando também a questdo do fazer
artesanal relacionado ao ambiente doméstico e ao universo feminino. Do século XVIII a

inicio do XX, o tempo dedicado a um bordado era diferente do que ¢ percebido hoje na

6! Centro de Arte Popular de Belo Horizonte, YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/live/Wc320HtcHQE?si=FDeGMdxeodPyd-ep> Acesso em: 09 jan. 2024.
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contemporaneidade. As mulheres exercem outras atividades e demandas dentro e fora de casa.
Bordar uma colcha para cama requer dedicagdo, pode levar longos meses dependendo das
atividades cotidianas que se faz em paralelo. Os enxovais de noivas e bebés sao formados
com pecgas confeccionadas por outras técnicas além do artesanato.

As redes sociais e as plataformas de videos funcionam como divulgadores e
agregadores de saberes, memdrias e grupos sociais. O Memorial possui um perfil no
Instagram® onde divulga seu acervo, agenda as visitas, entre outros eventos. Os encontros o7-
line com trocas de saberes também estdo inseridos nesse contexto, principalmente no periodo

de pandemia Covid-19.

Figuras 17 e 18 - Pecas do Memorial do Bordado

Fonte: foto da autora e @memorialbordadomao (Instagram)

Os estudos sobre o bordado e sua preservacdo ja ganharam a academia com a
Dissertagdo de Mestrado em Historia da Unirio, Bordado e cole¢oes: um estudo sobre
praticas de preservagdo do bordado e sua relagdo com o feminino, 2022. A pesquisadora
Elizabeth Ferreira investigou as praticas do bordado como linguagem, fazer feminino,
memoria e patrimonio, além do Memorial do Bordado Maria Arte & Oficio e do Museu do
Bordado de Belo Horizonte (Ferreira, 2022).

Outro lugar, também em Belo Horizonte, que tem sido espaco de encontros, trocas de
experiéncias e pratica do bordado ¢ o Museu Casa Kubitschek. O Projeto educativo Bordando
Memorias desde 2017 oferece a oportunidade de mulheres se reunirem nos jardins do museu
para bordarem em conjunto, tendo como inspiracdo o acervo da institui¢do e o bairro da
Pampulha, onde se localiza. Um exemplo ¢ a exposi¢do Trama: processos educativos na

Pampulha, aberta em 2022, que possui o catalogo Bordando Memdrias - Aves da Pampulha®.

62 Perfil do Instagram. Memorial do Bordado Maria Arte & Oficio. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/memorialdobordadomao/> Acesso em: 09 jan. 2024.

% Disponivel em: <https:/polisemnemosine.com/bordando-memorias-aves-da-pampulha/> Acesso em: 09 jan.
2024.
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Figura 19 - Bordado do Catalogo Bordando Memorias: Aves da Pampulha

Fonte: Catalogo Bordando Memoérias: Aves da Pampulha (site)

Ainda sobre o projeto educativo, na live Bordando Memdrias, tecendo narrativas®, a
coordenadora do museu Vanessa Aratjo faz relatos e reflexdes a partir da experiéncia. Nos
encontros do museu participaram mulheres diversas em idade, condi¢ao social, profissdes e
experiéncia para desfrutar da convivéncia em grupo. Independente das habilidades de cada
uma, “as bordadeiras vao atras do encontro e ndo tanto para aprender a bordar”. E apresentam
variados tipos de bordados com a tematica voltada para o “bordado politico” e o “bordado
feminista”.

A forma contemporanea do bordado livre levanta a questdo de se mostrar o avesso.
Nos bordados tradicionais antigos, “o bordado bom™ tinha o avesso perfeito, pois era motivo
de dominio da técnica e cuidado. A exposi¢ao possui uma se¢do em que a frente e o verso das
pecas bordadas ficam visiveis ao publico. O lado da “imperfeicdo, dos nds, do caos”, aparece
para provocar reflexdes sobre “o que sera que guardam esses avessos?”’, apontando para as
questdes de silenciamentos e apagamentos muito presentes nos fazeres femininos.

Também ““¢ possivel falar sobre preservagdao do patrimonio através do bordado”. Uma
vez que a inspiragdo para os bordados partem do proprio acervo da institui¢do, da arquitetura
modernista da Pampulha e da fauna e flora da regido. As formas de interagdo das bordadeiras
com o seu entorno, transmitidas através do bordado, ¢ também um trabalho de preservagao.

Em abril de 2022%, a Praca da Liberdade, localizada na regido central de Belo
Horizonte, foi cenario para um evento que reuniu trabalhos de diversos grupos de bordado a

mao presentes em vinte municipios mineiros. A exposi¢do Minas em Linhas Gerais tomou 0s

% CEDOC Museu Casa Kubitschek, YouTube. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=3PAIHQ3hB9Y> Acesso em: 09 jan. 2024.

% Bordado de 20 municipios tecem historia mineira com linha e agulha, noticiado pelo Estado de Minas.
Disponivel em: <https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2022/04/23/interna_gerais,1361814/bordados-de-20-
municipios-tecem-historia-mineira-com-linha-e-agulha.shtml> Acesso em: 19 jan.2024.
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corredores da praga com barracas de camping bordadas. As tematicas variam entre paisagem e
arquitetura das cidades, ilustrando problemas ambientais e sociais, como o rompimento da
barragem B1, em Brumadinho.

Chegando até a cidade de Pirapora, o Grupo Matizes Dumont ¢ conhecido por unir
artes plasticas com bordado livre contemporaneo. A familia Dumont de artistas e bordadores
expressa sua arte utilizando o bordado como linguagem misturando fios, cores e pontos dando
formas a cenarios e desenhos do universo poético e criativo. O grupo transpde barreiras na sua
proposta por um “bordado livre e espontaneo”, entendendo o bordado como “uma expressao
do espirito humano” que os permite “ir além dos limites do bastidor™®.

Segundo a Artesol”, a atua¢do do grupo “tem sido de grande importincia para a
difusdo do bordado livre no Brasil, como forma de promover o desenvolvimento humano e
social”, fazendo referéncia as praticas de ensino do bordado no Instituto de Promog¢ado
Cultural Anténia Diniz Dumont, coordenadas pela familia. As atividades de valorizagdo e
promog¢ao do artesanato através do bordado permitem as pessoas da regido de Pirapora
conhecerem também uma forma de geragdo de renda.

Os bordados Matizes Dumont estdo presentes no espago digital nas redes sociais e em
site dedicado a difundir seu trabalho através de blog, videos, venda de produtos e cursos®. O
grupo também participou de exposi¢des como a Sala do Artista Popular, que em 2006 expos

os trabalhos com o titulo Matizes Dumont — a bordar a vida, e catalogo de mesmo nome®.

Figura 20 - Capa do Catalogo Matizes Dumont — a bordar a vida (SAP 130)

Fonte: CNFCP — Catéalogos da Sala do Arti

; J

sta Popular (site)

5 Arte contemporanea e a festa dos sentidos, video de apresentacio do site Grupo Matizes Dumont. Disponivel
em: <https://vimeo.com/338104035> Acesso em: 19 jan.2024.

57 Grupo Matizes Dumont, Artesol. Disponivel em: <https:/artesol.org.br/grupomatizesdumont> Acesso em: 19
jan. 2024,

% Perfil do Instagram. Grupo Matizes Dumont. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/matizesdumontbordados/> Acesso em: 19 jan. 2024. E site Grupo Matizes
Dumont. Disponivel em: <https://www.matizesdumont.com/> Acesso em: 19 jan. 2024.

% Matizes Dumont — a bordar a vida, 2006. (SAP 130), Sala do Artista Popular/CNFCP. Disponivel em:
<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/SAP> Acesso em: 19 jan. 2024.
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O universo da moda mineira também foi visitado pelos bordados da familia Dumont.
A colecao primavera-verdo de 2009 do estilista mineiro Ronaldo Fraga desfilou os vestidos
bordados do Grupo Dumont, na Sao Paulo Fashion Week”. Além da colec¢do, a “alma artesa”
se tornou conhecida em varias cidades brasileiras através da exposicdo itinerante Rio Sdo
Francisco navegado por Ronaldo Fraga: Cultura Popular, Moda e Historia.

Por ultimo, a Academia Marianense de Bordados representa a valorizacdo dos
bordados como atividade intelectual, na cidade de Mariana. A ideia surgiu através do
Movimento Renovador de Mariana, Departamento da Academia Marianense de Letras, em

71 o A_s .
¢’!. Durante ceriménia, realizada em agosto de 2022,

visita ao Atelier Anjo Barroco — Arte e F
dezenove membros da Academia tomaram posse. O movimento objetiva promover oficinas e
palestras sobre a técnica e sua historia, a fim de preservar a memoria da arte que € tradi¢ao na
regido.

Os movimentos apresentados ilustram diferentes formas de expressdo no sentido de
preservar a memoria do fazer artesanal e da tradi¢ao do bordado. Os aspectos que compdem a
cultura mineira sdo representados através do bordado, incluindo a propria técnica, e fazem
parte da memoria, da tradi¢@o e do patrimonio cultural da regido.

A denominacdo “patrimonio cultural” aparece muitas vezes relacionada a essas
praticas do bordado mineiro. Como ja estudado, os saberes considerados patrimonio cultural
imaterial passam inicialmente por um reconhecimento popular, informal, ndo necessariamente
sendo conduzidos a um processo de registro, formal e institucionalizado.

A cultura, dindmica e mutavel, passa por movimentos de renovacdo, adaptacdo e
reinven¢do que podem contribuir para a manutencao da tradicdo dos saberes. Arantes (2004)
aponta para a existéncia de uma porosidade em algumas culturas, permitindo que atores
“externos” as praticas culturais se insiram no processo. Considera também que “certas
atividades sdo mais carregadas de sentidos de identidade do que outras” (Arantes, 2004, p.
15). Essa reflexdo remete ao interesse de jovens e a insercdo de novas tematicas e materiais
associados ao fazer artesanal do bordado tradicional. A pratica parece ter se renovado ao
longo dos anos no sentido de se atualizar para o tempo presente, deixando de lado o que ja

ndo faz mais sentido.

7 Bordados Dumont nas passarelas de Ronaldo Fraga, Matizes Dumont. Disponivel em:
<https://bordadoarte.matizesdumont.com/bordados-dumont-nas-passarelas-de-ronaldo-fraga/> Acesso em: 19
jan. 2024,

"' Membros da Academia Marianense de Bordados tomam posse na Casa de Cultura, noticiado pela Agéncia
Primaz. Disponivel em:<https://www.agenciaprimaz.com.br/2022/08/08/academia-marianense-de-bordados/>
Acesso em: 19 jan. 2024.
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O exemplo das reflexdes sobre mostrar os avessos imperfeitos dos bordados, provoca
os sentimentos de liberdade em contraponto a rigidez de uma época que controlava o
comportamento feminino refletido nas suas atividades. Hoje a mulher ja ¢ capaz de escolher o
modo como conduz a sua vida, ainda que seja se expressando através do bordado.

A percepcao até aqui ¢ de que, independente de inventarios, pesquisas ¢ decretos, as
praticas de bordados em Minas Gerais parecem indicar sua continuidade. A preservagdo se
dara mesmo que de maneira informal. Os saberes continuardo a circular pelas maos de

bordadeiras e bordadores em encontros de trocas de conhecimento e afeto.
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3. CAPITULO 3 - A ORGANIZACAO DA INFORMACAO DOS TEXTEIS NO
BRASIL: REFLEXOES SOBRE OS LUGARES DE MEMORIA E AS
FERRAMENTAS DIGITAIS

A proposta agora ¢ preparar os fios para uma nova trama ou uma colcha de retalhos
que se pretende tecer, costurando os conceitos trabalhados nos capitulos anteriores com novos
conceitos inseridos nesta reflexdo sobre a organizagdo da informagao dos téxteis brasileiros.

Diante de tantas possibilidades apresentadas pelos téxteis, iniciou-se a busca por uma
forma de reunir informagdes provenientes de diversas frentes que transitam entre os téxteis,
de modo a tornar acessivel o exercicio da sua interdisciplinaridade, facilitar a troca de
conhecimento e preservar a sua memoria, caracteristicas que carregam as ideias de

movimento, transformacao e criacao.

3.1 - INTRODUCAO - SELECIONANDO OS FIOS PARA UMA NOVA TRAMA

A coleta informal sobre os téxteis brasileiros iniciada anteriormente a esta pesquisa,
juntamente com os estudos desenvolvidos até aqui, mostraram a existéncia de diversas frentes
nas quais os téxteis estao inseridos. Entre as possibilidades levantadas pelos téxteis, aparecem
os acervos de instituigdes de memoria e colegdes particulares; a presenca na cultura popular e
na memoria social das artes manuais; os saberes tradicionais fazendo parte do patrimdnio
cultural imaterial e do artesanato tradicional brasileiro; pesquisas realizadas no meio
académico e institucional; projetos que visam recuperar os conhecimentos e a manuten¢ao do
trabalho de artesdos. Os téxteis também estdo nos ateli€s de costura, na criacao de estilistas e
designers; nas obras de artistas plasticos; nas redes sociais e na literatura, em narrativas
envolvendo fios e tramas.

Diante da diversidade de atores, conhecimentos e lugares pelos quais os téxteis
circulam, a ideia de reunir informag¢des agrupando estas referéncias se da, entre outros fatores,
pela dispersao dos saberes em territorio nacional.

O acesso aos saberes téxteis tradicionais brasileiros, reconhecidos pelas comunidades
e pelo poder publico, assim como o reconhecimento dos artesdos e mestres, acontece por meio
de instituigdes de memoria, cultura e patrimdnio, que trabalham com objetos, artesdos,
pesquisas e pesquisadores, como exemplo de alguns museus ja citados, das publicagdes do
CNFCP e dos projetos da Artesol. O que chamou a atencdo ao longo deste estudo foi nao
haver a identificagdo de uma lista ou banco de dados que contemple os saberes ja

institucionalizados, nas esferas estadual e municipal, dificultando o acesso ao conhecimento
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das praticas e saberes de cada regido do pais. O reconhecimento pela esfera federal ¢ realizado
pelo IPHAN, ficando a cargo dos orgdos responsaveis pelos estados e prefeituras o
reconhecimento e registro dos seus saberes, nao existindo um unico lugar online ou offline
para consulta aos documentos legais e a situacao de cada bem.

Outro ponto ¢ o desenvolvimento de pesquisas e projetos da tematica téxtil que a
principio parecem circular em locais fechados, dentro das institui¢des de origem, se tornando
desconhecidos por um maior publico interessado. Através de seminarios e eventos de
abrangéncia nacional, ou até internacional, as atividades com os téxteis passam a ser
conhecidas e compartilhadas entre profissionais de diferentes disciplinas e instituigdes, agdes
que necessitam de divulgagao.

Mais um fator que deve ser levado em consideracao ¢ a pesquisa realizada de forma
autonoma. As anotagdes em cadernos € o armazenamento de informagdes em pastas ou outros
dispositivos de memoria (HDs e pendrives) de um s6 pesquisador faz com que as informagoes
recolhidas fiquem restritas a redes de contatos pessoais, correndo o risco de serem esquecidas
ou perdidas se ndo desenvolvidas em projetos de trocas de conhecimento e pesquisa.

E como ja visto, nem tudo pode ser patrimonializado, nem todos os bens culturais sdo
registrados como patrimonio cultural imaterial de determinada regido. O patrimonio cultural &
uma categoria associada a valores circunstanciais e temporarios, dependendo de escolhas
determinadas além da sua propria constitui¢do. Os processos de reconhecimento que levam ao
registro dos bens demandam a elaboracdo de uma série de pesquisas, incluindo os inventarios,
e também a participacdo social de artesaos, pesquisadores, entidades publicas e privadas e de
orgdos do poder publico. Por outro lado, entendemos que os saberes ndo institucionalizados
nao devem ser considerados menos importantes, correndo o risco de esquecimento. Nesse
sentido, agdes de preservacdo, que visam seu reconhecimento como parte da cultura brasileira,
podem ser desenvolvidas a seu favor.

Acredita-se que o conhecimento sobre a existéncia dos saberes téxteis em
determinadas regides brasileiras, e as atividades a eles relacionadas, se da a partir de
experiéncias e nogdes prévias ou por meio de instituicdes de memoria, cultura e patrimonio
relacionadas as tematicas dos saberes téxteis. Estas observacdes contribuem para o
desenvolvimento das reflexdes acerca da necessidade de organizagdo da informacao dos
téxteis. Somadas a estas, as demandas por conhecimentos das artes manuais téxteis, através da
oferta de cursos e canais nas redes sociais, parecem demonstrar uma “vontade de memoria”

pelos téxteis (Nora, 1993, p. 22).
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A proposta de reunir todas as informacdes, demandas e possibilidades dos téxteis em
um Unico espaco de acesso aberto e compartilhado, mostra-se um tanto desafiadora,
necessitando de analise conceitual e tedrica contemplada por diferentes disciplinas e areas do
conhecimento, como a Ciéncia da Informagao, a Museologia e a Memoria Social.

Antes de adentrar os conceitos e referenciais tedricos do campo da informagdo,
algumas questdes ja levantadas sobre o arquivamento dos téxteis podem ser novamente
pontuadas.

Na formagao de um arquivo sobre determinado tema ou personalidade, faz-se presente
uma série de questionamentos sobre acumulo e perda, o que lembrar e o que esquecer, o que
deixar de fora ¢ o que guardar. Em meio a esta sele¢do, Gondar (2016) aponta para a
possibilidade de uma relagao de coexisténcia paradoxal entre lembranga e esquecimento e nao
de oposi¢do bindria entre lembrar e esquecer, como em poélos positivo e negativo. Na tentativa
de se reunir em um sé lugar informagdes diversas sobre os téxteis advindas de diferentes
trajetérias € meios, sejam narrativas sobre as técnicas, relatos de artesdos, trabalhos
académicos, ficcdes sobre a tematica dos téxteis, as escolhas fazem parte do processo, e
alguns registros sempre ficardo de fora. Nao se pretende “tudo guardar, tudo conservar”
(Nora, 1993, p. 16) como numa obsessao pelos registros materiais, o exercicio busca o
maximo de isonomia, sem privilegiar uma ou outra narrativa, visando a sua democratizagao,
bem como ao livre acesso ao contetido arquivado.

Pensar a preservacdo da memoria dos téxteis, a partir da nocao de lugar de memoria de
Nora (1993), possibilita incorporar também as ideias de movimento, transformacdo e
recriagcdo ao arquivamento. O arquivo tido como um lugar de memoria, além de ser um local
que cumpre sua funcdo de arquivar documentos, também ¢ um lugar que carrega a carga
simbolica que lhe ¢ atribuida de maneira circunstancial e temporal. Para exemplificar, alguns
significados atribuidos a um arquivo de téxteis estdo na diversidade dos saberes da cultura
popular; nos oficios femininos das agulhas e linhas; nos conhecimentos tradicionais e
ancestrais das artes manuais téxteis.

Segundo Nora, “os lugares de memoria s6 vivem de sua aptiddo para a metamorfose”
(1993, p. 22). A memoria social associada a um conceito em movimento, como campo
multiplo, movel (Gondar, 2016) e circunstancial (Dodebei, 2005), abre a possibilidade de
recriacdo e transformacao a medida que as demandas sociais, politicas e culturais determinam
seu ponto de vista a partir do tempo presente.

Comega-se, entdo, a construir a ideia de como seria o lugar de memoria dos téxteis.

Entre tantas instituicdes e lugares pelos quais os téxteis circulam, haveria um lugar onde a
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memoria dos téxteis estaria representada? Um lugar em que sua memoria incorporaria a ideia
de movimento? Haveria espaco para dar voz as narrativas de mestres e artesdos? Certamente
que um unico lugar ndo seria suficiente para dar conta da diversidade e possibilidades dos
téxteis. Mas a proposta € construir um lugar que reuna diversas informagdes para serem
acessadas levando a novos lugares, a novas possibilidades e construgdes até entdo
desconhecidas.

Aponta-se trés caracteristicas que simbolizam e sintetizam a ideia de lugar de memoria
dos téxteis: exercicio da interdisciplinaridade, troca de conhecimento e preservacao da
memoria.

Como exercicio da interdisciplinaridade entende-se pelo encontro do conhecimento de
diversas disciplinas que interagem com os saberes aos quais os téxteis se relacionam. Em um
museu ¢ possivel unir os saberes da museologia com os saberes de tipologias de fibras téxteis,
que irdo conduzir a conservacgdo de determinado acervo, ou em uma galeria de arte, os saberes
do croché unem-se a criagdo de pecgas para uma exposicdo. Os profissionais de diferentes
campos do saber, e seus produtos, também fazem parte deste processo, como artesaos,
pesquisadores (antropdlogos, historiadores, muse6logos), técnicos téxteis, técnicos de cultura,
artistas plasticos, estilistas, designers, empreendedores, etc.

E no exercicio da interdisciplinaridade que acontece também a troca de
conhecimentos. Como observado nos estudos dos saberes das rendas e bordados de Ouro
Preto e Divina Pastora, a transmissdao de saberes, ocorre através da troca de conhecimento
entre mestres e artesdos ou no intercambio entre artesdos, dentro e fora das comunidades, para
ensinar ¢ aprender com seus mestres as técnicas, os modos de fazer, o tratamento e a
comercializacdo dos produtos. As trocas de conhecimento entre artesdos e pesquisadores,
através de entrevistas e inventarios, ¢ uma oportunidade de apresentar o ponto de vista dos
detentores daqueles saberes. E o encontro entre artesdos, pesquisadores e instituicdes promove
a circulagao de ideias entre os criadores, conservadores ¢ estudiosos das artes manuais téxteis.

Alguns exemplos, apresentados anteriormente, de ag¢des de preservacdo das artes
manuais téxteis em Minas Gerais, mostraram a importancia das interagdes nos encontros entre
artesdos, pesquisadores € os saberes: a manutencdo de um memorial do bordado a mao; a
confeccdo de bordados com inspiracdo no patrimoénio local; a pesquisa académica e a
organiza¢do de uma academia do bordado e a interagdo entre estilista e artesaos na elaboragao
de uma colecdo de roupas bordadas a mao.

Assim como acontece a transmissdo de saberes entre mestres e artesdos, permitindo

que os saberes se perpetuem entre geracdes, a troca de conhecimento entre diferentes meios
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faz com que os saberes se tornem conhecidos, transpondo barreiras institucionais, territoriais
ou disciplinares. A partir da troca de conhecimento, ¢ possivel pensar também nas questdes de
acessibilidade e compartilhamento das informacgdes. A Era Digital viabilizou que as trocas de
informacdes acontecessem de maneira rapida e facilitada. As ferramentas digitais de livre
acesso que funcionam no ciberespaco sdo apontadas como um meio de preservagdo da
memoria. Os bancos de dados, repositorios digitais ou sites arquivariam informagdes sobre
acervos, exposicoes, publicacdes, catalogos, inventdrios, material audiovisual como
entrevistas, documentarios e fotografias, entre outros tipos de documentos, podendo ser
compartilhados entre os profissionais da area téxtil e demais interessados.

O ciberespaco ¢ cada vez mais utilizado por artesdos, instituicdes e pesquisadores
como meio de comunicacdo, acesso e divulgacdo de trabalhos. Acredita-se que este seria um
ambiente como ponto de partida para o exercicio da interdisciplinaridade, as trocas de
conhecimentos e a preservagdo da memoria dos téxteis.

A preservagdo da memoria pode proporcionar a oportunidade de reconhecimento,
valorizagdo e identidade de grupos sociais, bem como de seus oficios. Os saberes téxteis, as
artes manuais téxteis e o artesanato tradicional brasileiro’> possuem um historico de
desvaloriza¢do, sendo apontados como artes menores desde o periodo colonial. Como
apresentado anteriormente, na década de 1980, percebe-se um movimento em torno de
pesquisas e publicagdes sobre o artesanato tradicional brasileiro, tendo nas décadas seguintes
alguns trabalhos em institui¢des de pesquisa. Mas ¢ a partir de 2009 que o reconhecimento
patrimonial passou a acontecer, a nivel federal, com a Renda Irlandesa e outras técnicas e
oficios téxteis registrados a nivel estadual e municipal, marcando um novo olhar sobre os
téxteis.

Acredita-se que acdes de preservacao, partindo da ideia de arquivamento, possibilitam
caminhos para o reconhecimento da cultura, da identidade e das memorias dos téxteis
brasileiros. Nem todas as a¢des de preservacao precisam estar concentradas nas formas de
institucionalizagdo, existem outras possibilidades que na prdopria execucao das atividades
téxteis, na troca de conhecimentos entre disciplinas e profissionais, como movimento
constante de reconhecimento e ressignificagdo dos fazeres e saberes cumprem a fungdo da

preservacao das memorias dos téxteis.

"2 Estes trés termos aparecem em alguns momentos do texto como sindnimos, aqui eles sdo postos lado a lado
como semelhantes a fim de enfatizar que, seja o formato que aparegam, os saberes téxteis, as artes manuais
téxteis ou o artesanato tradicional brasileiro sdo formas de expressdo e de saberes que devem ser considerados
pelas suas contribui¢des culturais e identitarias, portanto, receber reconhecimento e valorizagao.
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3.2 - A ORGANIZACAO DA INFORMACAO - ORGANIZANDO OS FIOS

O exercicio da interdisciplinaridade apontado como uma das caracteristicas do lugar
de memoria dos téxteis pode ser aplicado como base para as reflexdes propostas. E neste
momento que os conceitos de interdisciplinaridade e patrimonio cultural, ja apresentados, sdo
preparados para se entrelacarem com novos conceitos. Propde-se a construcdo de uma nova
trama a ser tecida entre Ciéncia da Informag¢ao, Museologia e Memoria Social.

A proposta de entrelagar os objetos de estudo e os conceitos da Ciéncia da Informagao,
Museologia e Memoria Social para se construir uma reflexdo sobre a organizagao da
informagdo dos téxteis se da a partir do entendimento de que s3o campos do conhecimento
que oferecem um didlogo capaz de atender as especificidades dos téxteis. Informacdo e
documento sao dados comuns entre os trés campos, € 0 modo como eles recebem diferentes
tratamentos oferece a oportunidade de lancar um olhar para os téxteis, também como
categoria de informacao e documento, considerando sua diversidade e possibilidades.

A Ciéncia da Informagdo como campo de conhecimento que tem na informagao seu
objeto de estudo (Dodebei, 2011), indica um caminho para iniciar o didlogo, destacando-se o
conceito de documento alinhado as nogdes de memoria social, permitindo uma abordagem das
questdes relativas ao patrimonio cultural e aos lugares de memoria. Partindo-se para a
Museologia, que tem na cultura material um dos seus objetos de estudo, aponta-se os
principios da gestdo e documentacdo museoldgica como instrumentos a serem incluidos nesta
reflexdo.

As problematicas levantadas por Dodebei (2011), em Cultura Digital: novo sentido e
significado de documento para a memoria social, a respeito da conceituacao de documento
vao desde o classico “suporte fisico da informacao” (Dodebei, 2011, p. 2) a “tudo aquilo a que
se atribui determinados significados”, segundo Ocampo, podendo ser dividido em tangivel e
nao tangivel. Haveriam os documentos identificados pelo seu suporte material (bens culturais
tangiveis) e aqueles identificados sem os registros da materialidade, fazendo parte de
manifestagdes culturais (bens culturais intangiveis), onde se inserem os saberes (Ocampo,
1991 apud Dodebei, 2011, p. 4).

Acrescenta-se que o sentido e significado de documento para a memoria social estaria
onde os “tracos ou vestigios deixados pelo homem ao longo de sua existéncia devem ser
considerados objetos (apenas) potenciais de memoria. Somente a circunstancia da atualizagao
desses tragos e vestigios ¢ que lhes podera conferir o carater de documento” (Dodebei, 2005,

p. 43-44).
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Portanto, para Dodebei, o conceito classico de documento deveria ser revisto e
apreendido como um “constructo” para que este adeque-se melhor & memoria social, nas
seguintes proposicoes:

Primeira proposicao: Unicidade - Os documentos que sdo os objetos de estudo da
memoria social ndo sdo diferenciados em sua esséncia, ou seja, ndo se agrupam em
categorias especificas, tal como os exemplos tradicionais: o livro para bibliotecas, o
objeto tridimensional para museus e 0 manuscrito para arquivos.

Segunda proposicdo: Virtualidade - A atribuigdo de predicaveis ao objeto submetido
ao observador dentro das dimensdes espago-tempo ¢ seletiva, o que proporcionara,
arbitrariamente, uma classificag@o desse objeto.

Terceira proposigdo: Significagdo - A transformacdo dos objetos do cotidiano em
documentos ¢ intencional, constituindo estes uma categoria temporaria e
circunstancial. (Dodebei, 2011, p. 4)

A categoria temporaria e circunstancial atribuida aos documentos, através do ponto de
vista da memoria social, demanda adaptagdes do conceito classico de documento, a medida
que mudangas sociais e tecnologicas se apresentam. O valor do documento ndo estaria apenas
na sua forma e no seu potencial informativo, precisaria de uma intengdo de preservacdo. E
passaria a ser atribuido a ele um valor patrimonial, ou seja, um valor temporario e
circunstancial, “pois depende das relagdes entre objeto, sujeito e as condigdes existentes no
tempo e espago para que esta acao seja realizada” (Dodebei, 2011, p. 5).

As questdes sobre o patrimonio cultural que a memoria social provoca, vao da esfera
do tangivel e do intangivel, do material e do virtual, do analdgico e do digital. Paralelamente,
recuperamos as reflexdes de Gongalves (2009) sobre patrimdnio cultural visto como categoria
de pensamento, em que seria possivel transitar entre diferentes culturas que carregam
“aspectos magicos” nas representagdes de seus patrimonios. Nos patrimoOnios imateriais,
diferentemente dos patrimonios materiais, aos “aspectos ideais e valorativos dessas formas de
vida” (Gongalves, 2009, p. 28) se atribui a agdo de registrar como forma de representacao e
acompanhamento das praticas e suas transformacgoes, flexibilizando também os usos da
categoria patrimonio.

Uma forma de preservacdo dos patrimonios imateriais através do seu registro e
acompanhamento ¢ também a sua reprodutibilidade. “A reprodutibilidade parece também ser
necessaria & permanéncia de uma memoria que ¢, sem divida, um recorte momentaneo do
social” (Dodebei, 2011, p. 4). A medida que é feito o registro e o acompanhamento da cultura
reconhecida pelo valor patrimonial, uma série de suportes de memoria sdo construidos como
meios de representacdo do patrimonio. Os inventarios por meio da escrita e imagens, o

material audiovisual como a filmagem de documentarios, o dudio de entrevistas, buscando
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capturar as transmissdes de saberes, as cancdes, as praticas e manifestagdes vivenciadas
dentro das comunidades de detentores de saberes, através de diversas midias sdo formas de
preservacao. Embora a captura do que ¢ “intangivel” ndo se faca por completo, ¢ através dos
registros materiais que as qualidades tangiveis e intangiveis dos patrimonios imateriais sao
percebidas.

Estas questdes relativas aos saberes téxteis, reconhecidos como patrimonio imaterial j&
foram abordadas anteriormente. Sabe-se que os saberes se encaixam na categoria do
“intangivel”, de conhecimentos tradicionalmente transmitidos de forma oral entre mestres e
artesdos, constituintes da cultura e da identidade de determinadas comunidades. O resultado
do trabalho dos artesdos das agulhas e linhas sdo produtos materiais, pegas de rendas e

bordados usados na decora¢do de ambientes, no vestudrio, entre outros tipos de objetos.

Os bens de natureza imaterial sdo classificados na ordem dos saberes, dos fazeres, das
comemoracgdes, da tradi¢do oral, quer seja a musica, a danca, a literatura, a lingua. Sao
circunstanciais, vivos e se preservam por tradigdo. Depreende-se dai que a falta
aparente de um corpo material na condi¢do efémera de producdo ndo exclui a
materialidade do imaterial, nem a imaterialidade do material. (...) E, mesmo com a
criagdo de leis, normas e procedimentos para a protecdo dos bens patrimoniais de
natureza intangivel ou imaterial, ¢ necessario compreender o carater de virtualidade
desses bens e a impossibilidade pratica de separar o bem material daquele imaterial
(Dodebei, 2007 apud Dodebei, 2015, p. 41).

A andlise dos saberes a partir da memoria social e do patrimonio cultural inclui a
interacao do imaterial com o material, como pontuou Dodebei, a “impossibilidade pratica de
separar o bem material daquele imaterial” se refere tanto aos registros e documentos, como
aos produtos resultados das praticas dos saberes. Se voltarmos o olhar aos bens culturais
materiais pertencentes aos acervos de museus € para sua preservagdo, outros pontos de vista
podem ser acrescentados a esta reflexao.

A documentagdo museoldgica ¢ uma das atividades realizadas com os acervos de
museus para o tratamento das suas informagdes, € tem como guia os parametros de
catalogacao/indexacdo, acessibilidade e disseminagcdo de acervos. O que a museologia
denomina documentagdo museologica, a biblioteconomia e a ciéncia da informagdo chamam
de sistemas de recuperacdo da informacgdo, as duas possibilidades utilizam principios que
dialogam entre si. Segundo Helena Ferrez, em Documentagdo museologica: teoria para uma
boa prdtica:

A documentacdo de acervos museoldgicos ¢ o conjunto de informagdes sobre cada um
dos seus itens e, por conseguinte, a representacdo destes por meio da palavra e da
imagem (fotografia). Ao mesmo tempo, € um sistema de recuperagdo de informacgao
capaz de transformar (...) as cole¢des dos museus de fontes de informacdes em fontes
de pesquisa cientifica ou em instrumentos de transmissdo de conhecimento (Ferrez,
1994, p. 64).



106

Os objetos carregam informacdes adquiridas antes de sua entrada nos acervos das
institui¢des museoldgicas, como objetos de uso pessoal, elementos de decoragao ou simbolos
de atividades profissionais, ¢ durante o seu periodo de guarda dentro da instituicdo, na
composicdo de exposicdes, pesquisas e atividades de restauragdo. Considerados como
documentos, os objetos sdo fontes de informacdes de propriedades intrinsecas, caracteristicas
fisicas do proprio objeto, e extrinsecas, retiradas de outras fontes complementares como
inventarios, publicagdes e catdlogos (Ferrez, 1994).

Os conceitos de documento e informacdo se entrelagam com os conhecimentos da
ciéncia da informagdo e a museologia. Tem-se por documento “qualquer objeto produzido
pela agao humana ou pela natureza, independentemente do formato ou suporte, que possui
registro de informagdo. (...) ao passar por um processo técnico especifico, manifesta seu
potencial informativo” (Padilha, 2014, p. 13), ele seria 0 meio que carrega a informagao. E
por informacao, destaca-se a “informagao-como-coisa” (Buckland, 1991 apud Padilha, 2014,
p. 14) que trataria de um objeto/documento que possui capacidade informativa por meio de
sua descricdo e representacdo, portanto, a informacao estaria atrelada a um documento
(Padilha, 2014, p. 14).

O tratamento técnico das informagdes dos objetos que compdem os acervos
museologicos consiste em diversas etapas, adotando um conjunto de normas e procedimentos,
entre elas o controle de terminologia73 , € a consulta ou confec¢do de tesauros e a formacao de
catdlogos visando guardar e recuperar as fichas e informagdes catalogadas. Depois de feita a
selecdo, registro, organizagdo e armazenamento, 0s objetos passam a patrimonio cultural, sao
considerados parte do acervo museoldgico da institui¢ao, por carregarem o valor documental,
patrimonial e informacional, sdo, entdo, referenciados como documentos (Padilha, 2014).

As informagdes recolhidas sobre os téxteis, até agora, apresentaram uma diversidade
de formatos e significados que os téxteis possuem na cultura e na memoria social brasileira.
Eles se manifestam através de objetos, em pecas de rendas, bordados e tecidos, por
documentos de registros, inventarios e catalogos ou nos fazeres e saberes de mestres e
artesdos, reconhecidos como patrimonios culturais. Diante das possibilidades da ciéncia da

informagao, da museologia e da memoria social no tratamento das informagdes, documentos e

7 Exemplos de publicagdes com terminologia para acervos de vestuario, cultura popular e técnicas téxteis:
BENARUSH, Michele K. Termos bésicos para catalogacdo de vestuario. Rio de Janeiro: Secretaria de Estado de
Cultura, 2014; PIMENTEL Janine; VOLPI, Maria Cristina (orgs.). Terminologia e catalogagdo vestuario:
percursos interdisciplinares. Pimenta Cultural, 2023; COELHO, Marisa C. et al. Tesauro do folclore e cultura
popular brasileira. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular, 2004; URDUME.e. Glossario Colaborativo de
Técnicas Téxteis Latino-Americanas. Sao Paulo: Sesc Pinheiros, 2024.



107

demais manifestacdes, as quais os téxteis estdo inseridos, a reflexdo volta-se efetivamente
para a organizacao da informagao recolhida sobre os téxteis.

Os instrumentos de registro, catalogagdo e indexagdo parecem apontar um caminho em
direcdo a organizagdo da informacao dos téxteis. Ao se pensar quais itens fariam parte da
organizacdo da informagdo, a principio, teriamos trés tipos de categorias: acervos de bens
culturais (objetos museoldgicos), documentos arquivisticos (publicagdes, catdlogos,
inventarios, dossi€s, material audiovisual) e saberes téxteis tradicionais (patrimonio cultural).
Considera-se como objetos museologicos aqueles bens culturais sob guarda das institui¢des
museoldgicas. Os documentos arquivisticos sdo todo material composto por meio da escrita
ou dos recursos audiovisuais. E os saberes sdo aqueles considerados como os conhecimentos
tradicionais reconhecidos pelas comunidades e/ou pelo poder publico a que pertencem, como
patrimonio cultural imaterial, institucionalizado ou ndo, representados por documentos e

objetos.

(...) considerando sua dimensdo construtiva ou criativa, como abstragdo “possivel”,
para agregar circunstancialmente singularidades, embora admitamos que as categorias
habitam tradicionalmente a representa¢do e que dela emergem dois significados: o
primeiro leva a compreensdo de que as categorias sdo determinagdes da realidade e o
segundo a de que elas servem para indagar e compreender a propria realidade
(Dodebei, 2005, p. 51).

Estas trés categorias simbolizam um agrupamento possivel para dar inicio a uma
organiza¢do, deixando evidente que alguns itens ficariam de fora, por enquanto, como
algumas instituigdes culturais e de memoria, sem acervo; as obras de arte téxtil pertencentes a
artistas ou galerias; alguns eventos de tematica téxtil, como exposicdes e semindrios; entre
outras possibilidades. Acredita-se que as categorias acervos de bens culturais, documentos
arquivisticos e saberes téxteis tradicionais resumem de uma maneira geral as informagdes
estudadas aqui, permitindo que subcategorias sejam acrescentadas a elas.

Uma das formas de preservacdo da memoria dos téxteis se daria através de
instrumentos de pesquisa gerados a partir do trabalho de tratamento das informacdes dos
acervos nas instituicdes museolédgicas. Os catalogos, planilhas, listas entre outros tipos de
inventarios e indices, sdo considerados arquivo institucional e guardam, ddo acesso e

recuperam as informacodes dos acervos, sdo fontes de pesquisa e preservacao.

Desde a Antiguidade, as institui¢des que colecionam objetos precisam dar a cada um
deles uma notagdo simbdlica que permita o seu reconhecimento para uso quando
necessario. Como diz Assmann, dar a chance de serem esquecidos ou lembrados. Essa
operacao foi chamada, tradicionalmente, de catalogagdo, pois a representacdo dos
objetos de uma colecdo era feita para compor um catalogo, normalmente em fichas
que narravam resumidamente o conteido informativo de cada item da cole¢do. O
processo, também chamado de indexacdo, propiciava criar um indice para ajudar a
localizar, na cole¢do, o objeto desejado. Constituia-se uma espécie de memoria
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documentaria, artificial na perspectiva da memoria do corpo, mas complementar a ela.
O catalogo era, nesse caso, a midia ou interface necessaria entre objetos e pessoas
(Dodebei, 2016, p. 234).

Com a chegada da Era Digital, na passagem do século XX para o século XXI, a
informatica se fez presente no dia a dia das pessoas e também das institui¢des. O material que
antes era datilografado por méaquinas de escrever ou escrito & mao, passou a ser reproduzido
pelos computadores e novas ferramentas de guarda, acesso e recuperagdo da informagado
foram inseridas no tratamento dos acervos. Os bancos de dados sdo apontados como uma das
ferramentas que possibilitariam a construcdo de sites, repositérios digitais, entre outros

instrumentos digitais (Manovich, 2015).

As mudangas comportamentais na virada do século XX para o século XXI nos
deixam, as vezes, sem folego para compreender de que maneira poderemos controlar,
acessar ¢ preservar as agdes sociais representativas das culturas existentes, diante da
dualidade do tradicional, materialmente palpavel, e do virtual, concretamente imaterial
(Dodebei, 2011, p. 4).

Voltamos, assim, a proposta de preservagdo da memoria dos téxteis: um espaco onde
aconteca o exercicio da interdisciplinaridade e a troca de conhecimento, e que as ideias de
movimento, transformagdo e criagdo se facam presentes. A facilidade de acesso e de
compartilhamento de informagdes, proporcionadas pelo meio digital, tém se mostrado
eficazes e compativeis com as caracteristicas e ideias propostas. As ferramentas digitais,
como os bancos de dados, utilizadas como meio de guarda, acesso e recuperagdo de
informagdes vém sendo utilizadas por diversas instituicdes de memoria, incluindo os museus.

As reflexdes passam as questdes em torno da memoria digital, ou como se daria a
preservacao da memoria no meio digital. As mudangas tecnologicas levaram a mudanca do
conceito de documento, indicando que na preservagdo da memoria digital, os objetos
valorizados culturalmente ndo seriam mais considerados como documentos, mas como
patrimonios, digitalizados ou nascidos digitais (Dodebei, 2011, p. 9).

Algumas questdes se instalam: Como seria possivel inserir todas essas categorias num
s6 banco de dados? Como reunir materiais de diversas frentes que pertenceriam a diferentes
categorias de documentos? Poderiamos considera-los documento/patrimonio?

Segundo Dodebei, “documento e patrimonio sdo valores e, portanto, devem ser
compreendidos como construcdes virtuais” (2015, p. 45). Considerando o carater de
virtualidade dos documentos e das informagdes contidas nos objetos, nos arquivos ou nos
saberes, todas estas categorias poderiam ser tratadas com o valor de documento/patrimonio.
Atribuindo um mesmo valor a todos os itens, guardando suas especificidades, o tratamento

das informag¢des numa mesma base de dados seria mais facilitado ¢ eficaz. A relagdo
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circunstancial e temporal atribuida aos documentos e patrimonios culturais entraria também
na dindmica digital.

Retomando a nogao de lugares de memoria de Nora, o intangivel, também associado
ao virtual, estaria relacionado a uma ‘“aura simbolica” que revestiria os suportes de memoria.
“A memoria se enraiza no concreto, no espago, no gesto, na imagem, no objeto” (Nora, 1993,
p- 9). A memoria se permite estar em diversos lugares, do material ao imaterial, do concreto
ao virtual.

Para Nora, trés aspectos da memoria coexistem sempre: o material, o simbdlico e o
funcional. “E material por seu contetdo demografico; funcional por hipotese, pois garante, ao
mesmo tempo, a cristalizacdo da lembranca e sua transmissdo; mas simbolica por defini¢ao
visto que caracterizada por um acontecimento ou uma experiéncia vivida por um pequeno
nimero uma maioria que deles ndo participou” (Nora, 1993, p. 22). Um lugar com aparéncia
material, um ritual ou uma lembranga, s6 ¢ lugar de memoria se a imaginagdo o investe de
uma aura simbolica (Nora, 1993, p. 21), € necessario a intencdo de memoria, a atribuicao de
valor aquele objeto, documento ou manifestagao.

A reflexdo encaminha agora a um olhar sobre os bancos de dados como lugares de
memoria dos téxteis. Lugar de guarda, acesso e recuperagdo das informagdes sobre os téxteis
agrupados nas categorias: acervos de bens culturais, documentos arquivisticos e saberes
téxteis tradicionais, considerados sob o valor patrimonial. Como se daria a preservagdo da

memoria dos téxteis no ciberespago por meio das ferramentas digitais?

3.3 - A MEMORIA SOCIAL NA ERA DIGITAL - DIGITALIZANDO OS FIOS

Partindo da atribui¢do do valor patrimonial aos itens referentes aos téxteis, inicia-se a
reflexdo sobre a preservagdo da memoria numa interligacdo entre os conceitos de banco de
dados com a memoria social e as ferramentas digitais disponibilizadas no ciberespaco.

Lev Manovich (2015), no capitulo O Banco de Dados, discute questdes sobre a
narrativa, descrita no romance € no cinema, ¢ os bancos de dados, como “antinarrativas”. Os
bancos de dados seriam uma “colegdo estruturada de dados” (Manovich, 2015), dando a ideia
de um “deposito de objetos” (Dodebei, 2016). Os dados estariam dispostos em um sistema
cartesiano para serem combinados entre si, possibilitando diversas trajetorias, como também o
acréscimo de dados novos. Caracterizado como “antinarrativa”, oposto a narrativa de formato

linear, que contaria uma historia, o banco de dados estaria aberto a criagdo, ndo seguiria uma



110

linearidade, portanto, seria uma cole¢do, ndo uma historia, ja que novos elementos podem ser
adicionados ao longo do tempo (Manovich, 2015).

Dodebei (2016) resume os apontamentos de Manovich ao destacar que na narrativa,

os objetos ou elementos que compdem a frase sdo predispostos em uma ordem linear
que lhes confere sentido, j4 que uma das caracteristicas de qualquer lingua ¢ a
linearidade. No banco de dados, esses mesmos elementos sdo organizados como dados
potenciais, isolados uns dos outros por etiquetas, como um quebra-cabecga, para a
constru¢dao, sob demanda, de uma circunstancial narrativa. Portanto, um banco de
dados ¢ um deposito de objetos que, a qualquer momento, pode ser consultado para
localizar as pecas que se constituirdo em uma entre muitas possiveis narrativas
(Dodebei, 2016, p. 238-239).

Na comparag¢ao de Manovich, a narrativa estaria para a Era Moderna, assim como o
banco de dados estaria para a Era do Computador. O novo mundo que se abre, a web, pode ser
visto como um grande banco de dados pronto para ser modelado, sendo necessario organizar
seus dados, indexa-los. “No nivel material, uma narrativa ¢ s6 um conjunto de links; os
elementos em si permanecem armazenados no banco de dados. Logo, a narrativa € virtual,
enquanto o banco de dados existe materialmente” (Manovich, 2015, p. 17). O banco de dados
funcionaria, entdo, “como células de memoria a espera de evoca¢do ou rememoracio”, “um
celeiro para novas criagdes” (Dodebei, 2016).

A partir das discussdes de Manovich (2015), os bancos de dados podem ser
compreendidos como ferramentas digitais que servem de base e possibilitam a constru¢ao de
sites, repositorios digitais e demais plataformas informatizadas. Estas ferramentas vém sendo
utilizadas por diversas instituicdes de memoria, cultura e patrimonio como meio de dar acesso
e divulgar as informagdes contidas em seus acervos e pesquisas.

As recomendagdes da UNESCO, entre outros documentos relativos as politicas
publicas para o patrimdnio cultural, citados anteriormente, indicam entre as medidas para
garantir a salvaguarda dos bens culturais, compreendendo a reunido da documentagdo
realizada em pesquisas, a manutencdo em bancos de dados informatizados de acesso
facilitado.

Observa-se que as demandas dos téxteis podem incluir futuramente o uso dos bancos
de dados como recursos de preservagdo para o patrimonio cultural e os conhecimentos de
agulhas e linhas. Entre as acdes propostas no Plano de Salvaguarda do Modo de Fazer Renda
Irlandesa de Divina Pastora, dois itens chamam a atencdo: no 4.3, Difusdo ¢ Valorizacdo, tem
como uma das acdes a “constituicdo e disponibilizacdo de acervo de trabalhos académicos,
matérias jornalisticas, catdlogo de produtos relativos a renda, debuxos; a ser disponibilizado

em plataforma digital gerida pelo IPHAN com o apoio das detentoras” (IPHAN, 2023, p. 33).
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E no 4.4, Produgdo e Reprodugdo Cultural, “criacdo de um acervo de referéncia com material
de divulgagdo, catalogos de produtos, além de trabalhos académicos incidentes sobre a renda
irlandesa para que fiquem acessiveis as produtoras de renda irlandesa” (IPHAN, 2023, p. 34).
Entende-se que as duas propostas preveem uma espécie de banco de dados que mantenha
publicacdes diversas e catalogos com riscos, pontos e matérias-primas como forma de
documentar o material relacionado a renda irlandesa, a0 mesmo tempo, ser um meio de
disseminar as informagoes e inserir a participagdo das artesas.

Alguns projetos relativos ao patrimdnio cultural servem de inspiragdo para as
reflexdes sobre o lugar de memoria dos téxteis e o uso das ferramentas digitais. As
plataformas digitais destes projetos sdo apontadas como espécies de repositorios digitais.
Visando a constru¢do de um banco de dados ou repositorio digital para os téxteis, como um
caminho possivel, trés casos sdo apresentados a seguir.

O Observatorio do Patrimoénio Cultural do Sudeste ¢ uma rede formada por
observadores/pesquisadores que estudam diversas manifestacdes do patrimonio cultural do
Sudeste. A plataforma digital74 que abriga o projeto possui suas paginas dedicadas aos
patrimonios estudados juntamente com o material e dados das pesquisas realizadas em
institutos de patrimonio, centros de pesquisa, museus e universidades, resultado de
dissertagdes ¢ teses de mestrado e doutorado. Dentre as fungdes do Observatorio, destacam-se
a de difundir a pesquisa, apresentar os pesquisadores e detentores/interlocutores do
patrimdnio cultural do Sudeste, acompanhar e estimular a memoria coletiva e social da regido
e também contribuir para a elaboragao de politicas publicas voltadas ao setor.

O projeto que acontece na combinacao de dinamicas dentro e fora do ciberespaco, tem

se mostrado para além de um repositério de pesquisas.

E nesse sentido que a concepgio da ferramenta digital do Observatorio ultrapassa a
ideia de um repositorio congelado de informagdo etnografica, ou a de uma
representacdo ideal para a pesquisa cientifica, abrigando — ou antes, compondo-se de —
um complexo sociotécnico costurado por relacdes e memorias distintas que
constantemente se atravessam e se atualizam (Dinola et al, 2023, p. 78).

A ideia de ultrapassar a configuracdo de um repositorio digital ¢ transmitida através
das acdes que envolvem movimento, interacdo e mediagdo entre diferentes atores, vozes e

narrativas. A plataforma digital do Observatorio ¢ entendida como “um espaco de articulagao

entre visdes de mundo e epistemologias plurais” (Dinola et al, 2023).

No cenario global, entendemos que a expansdo inflacionaria de técnicas e meios de
digitalizagdo, com a correspondente migracdo de dados para ambientes virtuais,
implica em transformac¢des nas formas de comunica¢do e condiciona ou incide

™ Disponivel em: <https://observatoriodopatrimonio.com.br/site/> Acesso em: 03 mai 2024.
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diretamente na organizagdo, no acesso e no tratamento técnico de objetos e contetidos
artisticos e culturais, inclusive os vinculados as culturas populares; ao mesmo tempo,
essa tendéncia determina ou interfere na producdo de novas estratégias para a
preservagdo desses contetidos culturais. De modo geral, a promogdo e a ampliagdo do
acesso a dados por meio de digitalizacdo e da entrada de metadados trouxeram novas
questdes vinculadas a expansdo desses contetidos e a sua circulagdo e preservagdo em
meio digital, implicando diretamente as institui¢des ligadas a cultura, ao patriménio e
a memoria (Dinola et al, 2023, p. 69).

Recentemente, em 2023, o IPHAN langou, em parceria com o Instituto de Informagao
em Ciéncia e Tecnologia (IBICT), uma plataforma digital, o Repositorio Digital dos Bens
Culturais Registrados”, que reune os acervos digitais dos bens culturais imateriais
reconhecidos pelo Instituto. O sife apresenta um mapa interativo, permitindo também explorar
as informagdes por livros de registro ou por unidade federativa, conduzindo as midias,
descri¢do, abrangéncia do registro, institui¢des parceiras, pareceres técnicos e toda
documentacgdo relacionada ao bem cultural. Este projeto pretende ser um entre outros que o
instituto promoverd visando a ‘“organizacdo dos acervos documentais referentes aos
inventarios, mapeamentos culturais, bens registrados, bem como promover a difusdo e acesso
a esse acervo” '°.

Uma outra plataforma digital, o Tainacan, que se denomina “um software livre,

”77, tem sido

flexivel e potente para criagdo de repositorios de acervos digitais em WordPress
utilizada por diversos museus brasileiros como base de dados e repositério de documentagao
de seus acervos.

A parceria entre o Tainacan e o IBRAM, no Projeto Acervos em Rede78, coordenado
por pesquisadores da Universidade Federal de Goias (UFG), objetiva promover a
democratizagao de acesso digital aos bens culturais musealizados e também a digitalizacdo e a
documentacdo dos acervos das instituicdes museoldgicas na internet. Visa, ainda,
instrumentalizar os museus brasileiros com ferramentas digitais sist€émicas, capazes de
aperfeigoar a gestdo e a catalogacdo de seus acervos, permitindo a difusdo integrada do
patrimonio museoldgico e do patriménio cultural preservado por diferentes grupos sociais.
Uma das ag¢des do projeto foi a adaptagdo, “customizacdo”, da plataforma para atender as

necessidades dos acervos museologicos de modo a se tornar uma ferramenta pronta para a

catalogacao e difusao das informagdes dos bens culturais a serem inseridos.

7 Disponivel em: <colaborativo.ibict.com.br/tainacan-iphan/> Acesso em: 03 mai 2024.

76 Trecho da fala de Deyvesson Gusmio sobre o langamento da plataforma, noticia publicada em 11 de margo de
2023. Disponivel em: <https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/iphan-lanca-repositorio-digital-dos-
bens-culturais-registrados> Acesso em: 03 mai 2024.

77 Disponivel em: <https:/tainacan.org/> Acesso em: 03 mai 2024.

7 Disponivel em: <https://www.gov.br/museus/pt-br/acesso-a-informacao/acoes-e-programas/programas-
projetos-acoes-obras-e-atividades/acervo-em-rede-e-projeto-tainacan> Acesso em: 03 mai 2024.
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O Inventdrio Nacional de Referéncias Culturais (INRC), ja citado no primeiro
capitulo, possui uma nova plataforma digital” criada pelo Tainacan. O objetivo & que
prefeituras, governos estaduais, organizagdes nao governamentais e as comunidades
detentoras das referéncias culturais de todo o pais possam utilizar a plataforma do Inventario.
Ainda em fase experimental, existem dois inventdrios no acervo, o do Frevo, de Recife e
Olinda (PE), e da Arte Santeira do Piaui. Os demais inventarios que fardao parte da plataforma
sdo os 186 ja inventariados pelo INRC e outros inscritos no Edital do Programa Nacional de
Patrimonio Imaterial, a serem incluidos ainda em 2024. Em breve, a plataforma, também
chamada de repositorio digital, recebera documentos, fotos, audios e videos sobre as
manifestagdes culturais brasileiras.

Os trés exemplos citados acima chamam a atengao para as possibilidades de uso dos
repositorios digitais para abrigar informacdes, em diferentes midias, sobre as diversas
manifestagdes culturais brasileiras presentes em projetos que visam a difusdo cultural através
de pesquisas, acervos museoldgicos e patrimdnio cultural. Nesta breve descri¢do dos projetos,
pode-se ver que os repositorios estao aptos a se adequarem as necessidades dos seus acervos,
permitindo, inclusive, um transbordamento de seus limites. Esta parece ser a condi¢do do

ciberespaco.

3.4 - POR UM REPOSITORIO DIGITAL PARA OS TEXTEIS BRASILEIROS —
POSSIBILIDADES DE UMA TRAMA CRIATIVA

Os Repositorios Digitais geralmente sdo construidos para abrigar e preservar a
producdo cientifica e intelectual das universidades e institui¢cdes, ou drea tematica, bem como
gerenciar suas informagdes e divulga-las disponibilizando livre acesso aos seus conteudos. De
forma a compreendermos melhor o que sdao os Repositorios Digitais, destaca-se algumas
caracteristicas.

Segundo o Instituto de Informacao em Ciéncia e Tecnologia (IBICT):

Os repositérios digitais (RDs) sdo bases de dados online que reunem de maneira
organizada a produ¢do cientifica de uma instituicdo ou area tematica. Os RDs
armazenam arquivos de diversos formatos. Ainda, resultam em uma série de
beneficios tanto para os pesquisadores quanto as instituigdes ou sociedades cientificas,
proporcionam maior visibilidade aos resultados de pesquisas e possibilitam a
preservagdo da memoria cientifica de sua institui¢do. Os RDs podem ser institucionais
ou tematicos. Os repositorios institucionais lidam com a produgdo cientifica de uma
determinada institui¢do. Os repositorios tematicos com a produgao cientifica de uma
determinada 4rea, sem limites institucionais (IBICT)*.

7 Disponivel em: <https://inrc.iphan.gov.br/> Acesso em: 03 mai 2024.
% Disponivel em: <http://sitehistorico.ibict.br/informacao-para-ciencia-tecnologia-e-inovacao%20/repositorios-
digitais/sobre-repositorios-digitais> Acesso em: 03 mai 2024.
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A partir dos estudos de Marcondes e Sayao sobre os Repositérios Institucionais,

entende-se

repositorio institucional como uma base de dados na Web na qual uma instituicdo de
pesquisa deposita sistematicamente sua producdo académica e a disponibiliza de
forma ampla para as comunidades interessadas. Sobre essa base de dados ¢ oferecido
um conjunto de servigos voltados para a gestdo e para a disseminagao de informagdes
em formato digital. Esses servigos incluem captura, armazenamento, tratamento
técnico, organizagdo, preservagdo e entrega de conteudos digitais de toda a natureza —
texto, imagens, video, dudio, apresentacdes, programas de computador, datasets etc.
(Marcondes; Sayao, 2015, p. 23-24).

Para Dodebei, “os Repositorios Institucionais (RI) representam a memoria eletronica
de um grupo de pessoas” (Dodebei, 2009, p. 91).

Os Repositorios Digitais seriam, entdo, “espécies combinadas de arquivo e biblioteca
digitais” (Dodebei, 2009) que recebem, armazenam, tratam, organizam, preservam ¢ dao
acesso a informagdes dispostas em diferentes midias, resultados de pesquisas, interagdes €
testemunhos da producao intelectual, cientifica e cultural de determinada institui¢do ou area
tematica.

Aqui ndo pretende-se entrar na explicagdo técnica sobre os servigos, uso de
metadados, protocolos e softwares utilizados nos repositorios, conhecimento das areas da
Biblioteconomia, Ciéncia da Informacdo e Tecnologia da Informagdo. O que se pretende ¢
apontar as possibilidades de uso da ferramenta e ampliar o olhar para o que ela pode oferecer
nos estudos dos téxteis e da preservacdao da memoria social.

Dodebei (2009), ao analisar o fluxo de informagao proposto por Lancaster, no qual se
observa um ciclo de agdes subsequentes, - criagdo, disseminacdo, validacdo, publicacdo e
reproducgdo (recriagdo) - conclui ndo haver acimulo de informacao, porque o que ocorre ¢ a
transformagdo da informagdo. Para Lancaster, “a informagdo ¢ agora mutavel, participativa,
democratica e rapidamente recriada” (Dodebei, 2009, p. 100). Abrindo espaco para inserirmos
a ideia do ciclo informacional no uso dos repositorios digitais, tendo como resultado a

transformacao e a recriagao das informacgoes neles inseridas.

Considerando como um novo paradigma na organizacdo do conhecimento, a
facilidade no acesso e disseminac¢do da informacgdo, aliada a protecdo dos itens das
cole¢des fazem dos repositdrios institucionais modelos hibridos de patriménio da
humanidade que ndo disputam espaco com outros arquivos e bibliotecas digitais,
apenas somam em qualidade de oferta (Dodebei, 2009, p. 104).

Os Repositorios Digitais podem ser vistos como espagos receptivos a novos meios de
organizagao € acesso a informagao. Assim, a eles se atribui a qualidade de lugares de memoria
(Nora, 1993), na medida em que sdo espagos de preservacao da informagao, ao mesmo tempo,

que sdo fontes de pesquisa, divulgacdo e acesso. Os Repositorios Digitais sao também lugares
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de transformagdo e recriagdo, pois ndo funcionam como espagos de acumulagdo de
informacao, passam pelas questdes de selecdo entre lembranga e esquecimento, de criagdo,
recriacao e movimento.

Tendo em vista as possibilidades criativas dos repositorios digitais no ciberespago, a
diversidade dos téxteis e as possibilidades que eles apresentam, propdem-se utilizar o
alargamento do conceito de repositorios digitais voltado para a preservacdo dos téxteis. A
ideia de um Repositério Digital para os téxteis brasileiros, como meio de preservacao da
memoria, que pudesse abrigar a literatura e as narrativas sobre os acervos museologicos, a
documentacdo arquivistica e os saberes téxteis tradicionais brasileiros, comeca a se desenhar

como uma trama possivel.

Se ndo hd mais meios de memoria espontanea, o que era proprio da oralidade, ha que
se criar lugares para conservar lembrangas do passado. Os lugares de memoria para
Nora ndo se restringem a espacos fisicos apenas, mas se constituem em espagos de
agdo, de trocas, de comemoragdo, de manutengdo da tradi¢do, onde as escolhas
marcam sua presenca. Nesse sentido, podemos considerar o ciberespaco como um
lugar de memodria, sujeito aos embates entre lembrar e esquecer (Dodebei, 2009, p.
87).

Os téxteis brasileiros ndo pertencem a uma sé institui¢do, nem a um s6 detentor de
conhecimento, seja, pesquisador ou artesdo. A tematica dos téxteis se mostrou vasta em sua
definicdo como objetos de memoria, como saberes e fazeres tradicionais, como patrimonio
cultural e como arquivo. Os téxteis ndo se restrigem a uma Unica 4rea de conhecimento ou
disciplina, suas questdes vao de encontro a temdticas sociais, econdmicas, politicas e
culturais.

A ideia de transbordamento do conceito de repositdrio se desfaz de qualquer restri¢ao
que se imponha as narrativas dos téxteis sendo um lugar de amplitude de discussoes,
interacdes € movimentos. A insercdo dos detentores de conhecimento como protagonistas,
ganhando um espago de escuta, aprendizado e conhecimento, “reafirma o principio de
memoria, a constante recriacdo do passado a partir da reinterpretacdo criativa e consciente da
cultura por parte de seus agentes” (Dinola et al, 2023, p. 86).

Benjamim (1987), ao prever o fim da narrativa, posta em comparagdo a informacao,
aponta que na narrativa, vista como o acervo do narrador, fruto do acimulo de toda uma vida,
de sua experiéncia e da alheia, existiria um interesse na conservacdo do que foi narrado.
Enquanto que na informacao, o homem teria conseguido abreviar até a narrativa, que sé teria
valor no momento em que ¢ nova (Benjamim, 1987). A possibilidade de que narrativa e
informacao coexistam acontece neste exercicio de imaginagdo que se faz costurando o porvir

da memoria dos téxteis.
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O que se pretende ao reunir reflexdes e desenhos de possiveis tramas para o lugar de
memoria dos téxteis brasileiros ¢ integrar as caracteristicas de movimento levantadas a partir
do exercicio da interdisciplinaridade, troca de conhecimento e preservagdo da memoria. A
elaboragdo de uma ferramenta de fortalecimento dos saberes e patrimonio téxtil brasileiros, a
fim de mostrar, ndo so suas potencialidades, mas também o seu avesso, o imperfeito, os seus
siléncios. Um lugar de agregar saberes, onde a dispersao em termos geograficos, institucionais
e do conhecimento, ndo se faga presente. Espaco de protagonismo, em que as “guardids” e os
“guardides” da memoria, sejam artesaos, museodlogos, antropologos, profissionais do
patrimonio, de museus ¢ da memoria, se encontrem representados. Um lugar de afeto,
afetacdo e percepcdo da transdisciplinaridade dos téxteis, contemplando sua diversidade e
possibilidades, como uma grande roda de artesdos para trocar ensinamentos, aberta para

receber interessados e vivenciar a magia dos téxteis.

3.5 - REPOSITORIO DIGITAL DOS TEXTEIS BRASILEIROS — EXPERIMENTANDO
OS FIOS DA TRAMA

Neste capitulo levantou-se algumas reflexdes a respeito da organizagdo das
informagdes relacionadas aos téxteis, buscando na Ciéncia da Informacao, na Museologia e na
Memoria Social os conceitos para embasar os caminhos que levam a formas de preservacgao
da memoria dos téxteis.

Como um meio de experimentar a combinacdo de fios do repositorio, a fim de
futuramente propor ajustes e também visualizar a proposta que se deu aqui, foram montados
trés quadros®', um para cada categoria, a fim de mostrar os possiveis campos, termos e a
ordenacao das informagdes. Como material para essa amostra, as proprias informagdes sobre
os téxteis citadas ao longo dos capitulos foram dispostas entre as trés categorias de modo que
elas pudessem ser aproveitadas ao maximo, possibilitando que interagissem entre si.

As categorias: acervos de bens culturais (Quadro D), documentos arquivisticos
(Quadro E) e saberes téxteis tradicionais (Quadro F), estdo representadas em seus respectivos

quadros, cabendo algumas observacdes sobre as escolhas feitas como amostra da organizagdo

8 Ppartindo da experiéncia com os acervos museologicos de arte e cultura popular do Museu de Folclore Edison
Carneiro ¢ Museu de Arte e Historia do Rio de Janeiro — MAHERJ e indumentaria do Museu Carmen Miranda,
os quadros foram montados com base nas fichas catalograficas e bases de dados informatizadas, PHL e
SISGAM, usadas para catalogacdo dos objetos. Foram consultados os tesauros: Thesaurus para Acervos
museologico e Tesauro de Folclore e Cultura Popular Brasileira, e também a base de dados do Choro —
Patrimonio.
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das informacgdes para o Repositorio Digital dos Téxteis Brasileiros a ser melhor estudado
futuramente.

No Quadro D, sdao apresentados nove campos de informagdo: objeto
museologico/colecdo; tipo de acervo; autoria; cidade; estado; regido; instituicdo responsavel;
documento associado e evento associado. As informacdes foram inseridas por ordem
alfabética da institui¢do relacionada, seguida da regido do pais e estado. A proposta ¢ que
cada campo contenha informagdes abreviadas possibilitando que se gerem /inks de acesso
para uma pagina contendo informagdes mais detalhadas sobre aquele objeto, cole¢ao ou
acervo listado, especificando melhor sobre a quantidade de itens, o endereco da institui¢do
responsavel, incluindo o acesso a sua base de dados, caso possua, ¢ as informagdes sobre 0s
documentos e eventos relacionados. No primeiro campo, que define a escolha pela categoria
objetos museoldgicos, encontram-se as cole¢des e acervos relacionados aos museus, colegdes
particulares e demais instituicdes de memoria. Como exemplo, estd o Museu da Moda de Belo
Horizonte aparece citado no capitulo 1 como lugar que abriga exposi¢des sobre os temas do
téxtil e da moda, mas nao se tem certeza quanto ao seu acervo. Desde o final de 2023, esta em
cartaz no museu a exposi¢ao Clara Nunes — sou a tal mineira que mostra parte do acervo de
indumentaria do Memorial Clara Nunes, pertencente ao instituto de mesmo nome, em
Caetanodpolis, Minas Gerais. Esta ¢ uma forma de inserir a informacao ja citada, sobre o
museu, € uma nova, sobre a exposi¢ao e o acervo do memorial, ndo deixando que nenhuma se
perca.

As Colegdes “Indumentdria Historica” e “Trajes de Cena” pertencentes ao Centro de
Referéncia Téxtil/Vestuario da UFRJ, tendo como referéncia o artigo de Nacif (2010), a ser
recuperado no Quadro E, onde aparece listado entre os documentos arquivisticos como O
Centro de Referéncia Textil/Vestudrio — relato de um processo, dos Anais do 19° Encontro da
Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas — Entre Territorios, 2010.

Outro exemplo esta no acervo do Museu de Folclore Edison Carneiro/CNFCP que
possui cole¢do variada de objetos téxteis como pecas de renda e bordados, redes, tapetes e
tecidos, além de acessorios utilizados na confeccao de tecidos, como teares, ¢ de rendas de
bilro, como as almofadas, e pecas de indumentéria e acessorios, como roupas de religido de
matriz africana. Partindo do acervo de folclore e cultura popular do museu e observando a
tipologia de acervo dos museus e demais instituigdes listadas, pode-se ver que foram usados
diferentes termos para definir o tipo de acervo. Sabe-se que a terminologia utilizada para os
acervos exige estudo e didlogo entre as institui¢des, entre profissionais dos campos da

museologia e da biblioteconomia, e outros especialistas nos acervos como no caso do téxtil,
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do vestuario, do folclore e da cultura popular. Aqui optou-se por usar os termos retirados dos
tesauros consultados na pesquisa: “equipamentos de fiacao/tecelagem” para os acervos que
possuem agulhas, linhas, teares, almofadas de bilro, etc; “pegas de técnica artesanal” para
bordado, renda, rede e tapecaria, sendo a propria técnica associada ao objeto; “pecas de
indumentaria e acessorios” para pecas de vestuario, como vestidos, calgas, camisas e os
acessorios, como chapéus, luvas, sapatos, etc; “acessorios de interiores” para cortinas, panos
de mesa, almofadas, roupas de cama, etc, nos acervos que possuem mobilidrio do interior de
residéncias.

No Quadro E, s3o apresentados os campos de informagao: titulo do documento ou
publicagdo; tipo (anais, artigo de jornal, catalogo, dossié, livro); autoria; instituicdo/ editora;
ano; cidade; estado; regido; instituicdo/evento/saber associado. As informacgdes foram
inseridas por ordem alfabética do tipo de documento ou publicag¢do relacionada, seguida do
titulo, da regido do pais e estado. Alguns exemplos das informacgdes listadas sdo quanto a
instituicdo associada que ficaria de fora, caso ndo tivesse um acervo ou saber associado.
Observou-se que o Artesol, sendo uma instituicdo relacionada a realizagdo de projetos de
pesquisa, ndo possui acervo, mas o seu site tem uma se¢ao dedicada a textos sobre os saberes
e fazeres, como no caso de O Manifesto do Clube do Bordado, Zacarkim (2023?), que inclui a
instituicao nos campos institui¢ao/editora e instituicdo/evento/saber associado.

Os catalogos etnograficos da Sala do Artista Popular sdo listados, propondo, como no
quadro anterior, que seus itens abreviados gerem [/inks para uma pagina com mais
informagdes sobre cada SAP, os links de acesso aos catdlogos digitalizados no site do CNFCP
e mais informagdes sobre os artesdos e as técnicas apresentadas. Outra forma de conhecer um
pouco sobre os artesdos € através do documentério para o dossi€ do Oficio de Bordadeiras e
Rendeiras de Ouro Preto. O unico video listado mostra um pouco das falas das rendeiras,
bordadeiras e bordadores de Ouro Preto. Nesta linha e na linha abaixo, dossié do Oficio de
Bordadeiras e Rendeiras de Ouro Preto, estdo inseridos o Registro do Oficio de Bordadeiras e
Rendeiras de Ouro Preto, como evento e as técnicas associadas, Bordado, Renda Marafunda,
Renda Abrolhos e Tapete Arraiolo.

No ultimo quadro, Quadro F, sdo apresentados oito campos de informacgdo: saber;
associacao/cooperativa; cidade; estado; regido; situagcdo; responsavel; documento/evento
associado. O campo situagdo se relaciona com o reconhecimento ou nao pelo poder publico,
recebendo o titulo de “patrimdnio cultural” ou “patriménio cultural imaterial do Brasil, estado

1313

ou municipio”, “Identificacdo Geografica”, quando registrado pelo INPI, ou “-*, quando nao

existe titulo de reconhecimento pelo poder publico. As informagdes foram inseridas por
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ordem alfabética do saber, seguidas da associagdo ou cooperativa responsavel, da regido do
pais e estado. A listagem estd dividida em quatro grupos de informag¢do comegando pelos
patrimonios institucionalizados como patriménio cultural do Brasil, estadual ou municipal;
por Indicacdo Geografica, registrada pelo INPI; pelos demais saberes pesquisados pelo
CNFCP e pelo Artesol, que nao foram reconhecidos pelo poder publico, mas existentes nas
comunidades tradicionais e por mestras e mestres artesdos sinalizados pelo Artesol.

Alguns exemplos sdo o Bordado Fil¢é, da Regido das Lagoas Mandat-Manguaba, de
Alagoas, que aparece como Patrimonio Cultural Imaterial de Alagoas, pelo Conselho Estadual
de Cultura de Alagoas e como Indicacdo Geografica pelo INPI. O Bordado Redendé que
retne os artesdos na Companhia de Bordados de Entremontes, em Piranhas, no Alagoas,
participou da SAP 0096 - Vivendo o Sao Francisco - Bordados de Entremontes, relacionada
no Quadro E. A Renda Renascenga, de Pog¢ao, em Pernambuco, do Grupo de Mulheres de
Renda — Caritas Paroquial Cruzeiro de Pogao, esta associada ao Projeto Mulheres que tecem
Pernambuco. E o Bordado de Miganga e Canutilho do Mestre Douglas Lopes, de Pago do
Lumiar, Maranhao, se associa a festa de Bumba meu boi e a SAP 0106 - Fé e festa: Bumba-
meu-boi do Maranhdo, presente no Quadro E.

Os quadros apresentam um recorte das informagdes e possibilidades da organizacdo da
informacao dos téxteis. Observa-se que a maioria das instituicdes e suas referéncias
encontram-se na regido sudeste do pais, local onde se iniciou a coleta e a pesquisa sobre os
téxteis, representando somente uma parcela do que sdo os téxteis na regido e no pais.

Buscando-se responder a questdo: “como se daria a preserva¢do da memoria dos
téxteis no ciberespaco por meio das ferramentas digitais?”, apontou-se para as possibilidades
criativas e de transbordamento do conceito de repositorios digitais. Muitas vezes as
informagdes inseridas nos repositorios digitais podem interagir entre si servindo de pontes
entre os campos de informagdes, ligando conhecimentos que a principio ndo se cruzariam.

Apesar da capacidade criativa que as tecnologias das ferramentas digitais tém
oferecido aos acervos de diferentes informagdes, deve-se observar o fato de que a
representacdo da informacdo nem sempre ¢ suficiente para simbolizar a memoria e as
manifestagdes que os téxteis estdo inseridos. As possibilidades de memorar os téxteis
continuam existindo, ndo se esgotam apesar dos quadros, /inks ou paginas de informagao. A
dimensao interdisciplinar dos téxteis, juntamente a ideia de movimento de suas representagdes
torna necessario que o uso das ferramentas digitais aconteca em paralelo as interagdes do

mundo social.
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OBJETO
MUSEOLOGICO / ~ x DOCUMENTO EVENTO
ACERVO / TIPO DE ACERVO AUTORIA | CIDADE ESTADO | REGIAO INSTITUICAO ASSOCIADO ASSOCIADO
COLECAO
Colecdo de pegas fia lggzg::aerlr;eitr?ls‘ d(:: as Belo Minas Memorial do
¢ > Pee gaotecelagem, peg Variada . . Sudeste | Bordado Maria Arte Pereira, 2023 -
bordadas a mao de técnica artesanal Horizonte Gerais .
. & Oficio
(bordado); publica¢des
Exposi¢do “Clara
Acervo de Nunes — sou a tal
L. Pecas de indumentaria e . T Minas Memorial Clara mineira” Museu da
Indumentaria de Clara . Variada Caetanopolis . Sudeste -
acessorios Gerais Nunes Moda de Belo
Nunes .
Horizonte
(2023/2024)
. Acervo de Equipamentos de . Belo Minas Museu de Artes e
instrumentos de S Variada . . Sudeste . - -
A Fiacdo/tecelagem Horizonte Gerais Oficios - MAO
trabalho téxtil manual
Colegdes Indumentaria Centro de
Historica e Trajes de Pegas de 1nd}npentar1a ¢ Variada Rio .de Rio .de Sudeste R R'eferenc1'a' Nacif, 2010 -
acessorios Janeiro Janeiro Téxtil/Vestuario -
Cena
UFRJ
Equipamentos de
fiagdo/tecelagem;
~ pecas de técnica . Museu de Arte e
Cé)lljgi (:1 dz Aulit;e artesanal (bordado, Variada Nitero6i }z ]r?ei(i:) Sudeste Histoéria do Rio de - -
pop renda, tapecaria, rede); Janeiro - MAHERJ
pecas de indumentaria e
acessorios
Acervo de . L. . .
indumentaria de Pegas de 1nd}1r.nentar1a ¢ Variada Rio .de Rio .de Sudeste Museg Carmen Lameu, 2013 -
acessorios Janeiro Janeiro Miranda

Carmen Miranda
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(continuagao Quadro D: Categoria Acervos de Bens Culturais)

Acervo de indumentaria e

Museu Casa de Rui

acessorios da familia de Pegas de 1n(%u.mentar.1a € acessonos, | yariada Rio .de Rio .de Sudeste | Barbosa/Fundagdo Casa - -
. acessorios de interiores Janeiro | Janeiro )
Rui Barbosa de Rui Barbosa
Equipamentos de Fiacao/tecelagem; Catalogos da Exposices da
Acervo de Arte e cultura | pecas de técnica artesanal (bordado, . Rio de Rio de Museu de Folclore Sala do Artista POSICOeS
. Variada . ) Sudeste . . Sala do Artista
popular renda, tapecaria, rede); pecas de Janeiro | Janeiro Edison Carneiro/ CNFCP Popular/
) i .. Popular/ CNFCP
indumentdria e acessorios CNFCP
Acervo de indumentaria, Pegas de indumentaria e acessorios; . . .
. . - . . .. L. . Rio de Rio de Museu Histdrico .
objetos cerimoniais e objetos cerimoniais; acessorios de | Variada ) ) Sudeste . Lima, 2011 -
o o Janeiro Janeiro Nacional
interiores interiores
Colegiio de objetos ¢ Equlpamgntos de ﬁagao/tecelaggm; i i
L . pecas de indumentaria e acessorios; . Sao Sao U
publicagdes relacionadas .. Variada Sudeste Colegdo Nina Sargaco - -
. pecas de técnica artesanal (bordado, Paulo Paulo
ao trabalho manual téxtil S
renda); publicagdes
Colegdo de indumentarias, | Equipamentos de fiagdo/tecelagem;
amostras de materiais e pecas de indumentéria e acessorios; . Sdo Sdo Modateca Senac Santo
S . L. Variada Sudeste - -
publicagdes relacionadas pecas de técnica artesanal; Paulo Paulo Amaro
ao téxtil publicagdes
Acervo do Setor de Pegas de indumentaria e acessorios; Sio Sio
A objetos cerimoniais; acessorios de | Variada Sudeste Museu Paulista - USP Paula, 2006 -
Téxteis o Paulo Paulo
interiores
Colgqoes de rendas I:ucy Pecas de 1f1du.mentar1a e acessorios; . Porto Rio Museu da Moda e Téxtil o
Niemeyer e Colegdo pecas de técnica artesanal (bordado, | Variada Grande Sul Felippi, 2021 -
. Alegre - UFRGS
Heloisa Annes renda) do Sul

Fonte: diversa, organizado pela autora.
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~ INSTITUICAO/
TITULO TIPO AUTORIA INSE"lg;FTIgﬁﬁo / ANO | CIDADE | ESTADO | REGIAO EVENTO / SABER
ASSOCIADO
Centro de Referéncia
O Centro de Referéncia Maria Cristina Textil/Vestuario — UFRJ / 19°
Textil/Vestuario — relato de Anais . . - 2010 - Bahia Nordeste Encontro da Associagdo Nacional
Volpi Nacif .
um processo de Pesquisadores em Artes
Plasticas — Entre Territorios (2010)
Modo de fazer Renda Registro do Modo de fazer Renda
Irlandesa tendo como Dossié Distrito e Centro- Irlandesa tendo como referéncia o
referéncia o oficio em IPHAN IPHAN 2014 Federal Brasilia Oeste oficio em Divina Pastora-SE (2009)
Divina Pastora-SE / Renda Irlandesa
Registro do Modo de fazer Renda
Plano de Salvaguarda: Plano de Distrito Centro- Irlandesa tendo como referéncia o
Modo de Fazer Renda Salvaguarda IPHAN IPHAN 2023 Federal Brasilia Oeste oficio em Divina Pastora-SE (2009)
Irlandesa
/ Renda Irlandesa
Entre tramas e costuras: a
conservagao p I'E)Vel’.ltha na Anais Vera Lima Museu Hlstorlco 2011 Rio .de Rio fie Sudeste Museu Histdrico Nacional
colecdo de téxteis no Nacional Janeiro Janeiro
Museu Historico Nacional
Tecer com palavras, narrar Marlan'c.l G.omes XI Coninter: crise civilizacional,
o tecido: os arquivos e as Lameu; Bianca CONINTER/ conhecimentos ancestrais e
. Anais Rihan Pinheiro 2023 Sdo Paulo | Sao Paulo Sudeste . .
narrativas de mulheres nas . EACH-USP pensamento decolonial na América
RN Amorim; Vera .
artes manuais téxteis . Latina (2023)
Dodebei
Tecidos no museu: . . Museu Paulista — USP / Seminario
argumentos para uma . Teresa Cristina Museu Paulista - ~ ~ . .
. L Anais 2006 Sdo Paulo | Sao Paulo Sudeste Internacional Tecidos e sua
historia das préaticas Toledo de Paula USP ~ .
.. . conservagao no Brasil (2006)
curatoriais no Brasil
O manifesto do Clube do . . ~ ~
Artigo (blog) | Amanda Zacarkim Artesol [2023?] | Sao Paulo | Sdo Paulo Sudeste Artesol / Bordado

Bordado
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(continuagdo Quadro E: Categoria Documentos Arquivisticos)

Helena

Tu me ensina a fazer renda? Artigo (blog) Kussik Artesol [2023?] | Sao Paulo | S@o Paulo | Sudeste Artesol / Renda
Bordado .de 20 municipios tecem histéria | Artigo Qornal Mate:us Esta.do de 2022 B.elo Mlnqs Sudeste Bordado
mineira com linha e agulha on-line) Parreiras Minas Horizonte Gerais
Membros da Academia Marianense de Artigo (jornal Kaio Agéncia . Minas Academia Marianense de Bordado
Bordados tomam posse na Casa de . . 2022 Mariana . Sudeste
on-line) Veloso Primaz Gerais / Bordado
Cultura
Jovens paulistanas ~aderem a mania das Artigo gornal Chris F~01ha de 2011 Sio Paulo | SFo Paulo | Sudeste Croché
1as on-line) Campos Sao Paulo
SAP 0027 - Tapeceiros na Serra de Catalogo Rio de Rio de Exposi¢do SAP N°27 (09/09 a
Petropolis Etnografico CNFCP IPHAN 1986 Janeiro Janeiro Sudeste 03/10/1986) / Tapegaria
SAP 0054 — Bordados de Mel: arte ¢ Catalogo Rio de Rio de Exposigdo SAP N° 54 (14/03 a
técnica do richelieu Etnografico CNFCP IPHAN 1995 Janeiro Janeiro Sudeste 16/04/1995) / Bordado Richelieu
SAP 0090 - Um vale de tramas - A Catalogo Rio de Rio de Exposigdo SAP N° 90 (09/11 a
tecelagem do Jequitinhonha Etnografico CNFCP IPHAN 2000 Janeiro Janeiro Sudeste 10/12/2000) / Tecelagem
. Catalogo Rio de Rio de Exposigdo SAP N° 92 (07/02 a
SAP 0092 - Rendas de Divina Pastora Etnogréfico CNFCP IPHAN 2001 Janeiro Janeiro Sudeste 14/04/2001) / Renda Irlandesa
SAP 0096 - Vivendo o Sdo Francisco - Catalogo Rio de Rio de Exposigdo SAP N° 96 (22/08 a
Bordados de Entremontes Etnografico CNFCP IPHAN 2001 Janeiro Janeiro Sudeste 30/09/2001) / Bordado Redendé
SAP 0097 - Nisia Floresta - A arte do Catalogo Rio de Rio de Exposigdo SAP N° 97 (11/10 a
rendar Etnografico CNFCP IPHAN 2001 Janeiro Janeiro Sudeste 18/11/2001) / Renda
. . Catalogo Rio de Rio de Exposi¢ao SAP N° 100 (21/03 a
SAP 0100 - Rendeiras de Riacho Doce Etnografico CNFCP IPHAN 2002 Janeiro Janeiro Sudeste 28/04/2002) / Renda
. . . , . . Exposi¢ao SAP N° 106
SAP 0106 - F¢ e festa: Bumba-meu-boi Catalogo CNFCP IPHAN | 2002 | Riode Riode | g joste | (31/10/2002 a 02/02/2003) /
do Maranhdo Etnografico Janeiro Janeiro Bordado
SAP 0111 - O que que a baiana tem - Catalogo Rio de Rio de Exposi¢do SAP N° 111 (27/03 a
Pano-da-costa roupa de baiana Etnografico CNFCP IPHAN 2003 Janeiro Janeiro Sudeste 27/04/2003) / Tecelagem
SAP 0112 - O que que a baiana tem - Catalogo Rio de Rio de Exposi¢do SAP N°112 (27/03 a
Pano-da-costa roupa de baiana Etnografico CNFCP IPHAN 2003 Janeiro Janeiro Sudeste 27/04/2003) / Bordado
, Catalogo Rio de Rio de Exposi¢do SAP N° 118 (29/04 a
SAP 0118 - Tecelagem de Unai Etnogréfico CNFCP IPHAN 2004 Janeiro Janeiro Sudeste 13/06/2004) / Tecelagem
. , , . . Exposicdo SAP N° 119 (08/07 a
SAP 0119 - Alagoas rendeira (filé e Catdlogo CNFCP IPHAN | 2004 | Riode Riode | ¢ jeste 12/09/2004) / Renda Filé
labirinto) Etnografico Janeiro Janeiro

Labirinto
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" e Ourieur: antcsamato de Soubars | Eimogrineo | CNFCP | IPHAN | 2005 | PRSE | PR | sudeste | D Rend do Bilre
MO i 0| Emomineo | ONFCP [ PHAN | 2006 | 0S| PR | sudesie | PP 6 Bordade
Lecidos de buriti dos serais dn Bania | Emogripeo | CNFCP | IPHAN | 2008 | R | PRCE | sudesie | B e Tecclagom
SAP 0148 - Um rio de contas ¢ Catdlogo | ~\pep | [pHAN | 2009 Riode | Riode | g 40 11/12%2)%095;%;1?; Cl\i(i)\/l()“lg{ggg(/:lol/zi{enda
tradigdes Etnografico Janeiro Janeiro de Parede
Sl I E T R T A R T
SRP OIS Bos Mot Soda | ™ Cotes ™ cnper [ ipan | 2010 | Ko | K00 Tugene | o AP BSOS
T e S 1o |~ Coes ™ cnper [ | 2010 | Ko T K00 g | B S I 290
SAP 0167 - Rendas na terra de Canaan E&f;g%‘zo CNFCP | IPHAN 2011 JRafegi ﬁfegi Sudeste EXPOS;‘;%;?’.} go/llfgng?/ 04a
AP Sen & & | Codow | | | 1| Bnde | o || Bty
SR OIS i de i emPoso | Caloso ™| e [ | 05| Koo | Ko upene | P a5 onnd
SAP 0182 - Raposa de redes e rendas E&f;g%.zo CNFCP | IPHAN 2015 ;; ifeiz }Z ;Oe?rec:) Sudeste Exfgsligfgo?gp/lg;;eggliggfa
SAP 0184 - Redes em invencio E&f;‘;%‘;o CNFECP | IPHAN 2015 ﬁi;’egz ﬁ;"eﬂz Sudeste EXPOSiQﬁg fﬁﬁ;ﬁg?éﬁgy 2015a
AU e o | oo ™ [ | 0| Ko | Kede e[ Bt a7 710G
e et | oo nrcr o | 2o | Mede | Rede e | Lo SR DS U700
SAP 0194 - Fazer Renda ¢ trocar bilro Eﬁfgﬁﬁio CNFCP | IPHAN | 2018 szirfeif) lei;’eﬂz Sudeste E;‘g;’os;‘jgg1%’)*}3156;324(122;{?2a
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Exposi¢ao SAP N° 201

SAP 0201 - Bordados do Catalogo CNFCP [PHAN 2019 | Riode | Riode | g 40 (12/12/2019 a 02/02/2020) /
Serido Etnografico Janeiro Janeiro -
Bordado de Caicod
Secretaria Municipal de Exposi¢do “Trama: processos
Bordando Memorias - Aves Catalogo de Museu Casa Cultura; Fundagéao Belo Minas Posi¢ - P -
N : .. 2021 . . Sudeste | educativos na Pampulha” (2022) /
da Pampulha Exposicao Kubitchek Municipal de Cultura de Horizonte | Gerais
) Bordado
Belo Horizonte
Bordado e colegdes: um UNIRIO / Proerama de
estudo sobre praticas de Dissertacdo de Elizabeth Lara . & Rio de Rio de Memorial do Bordado Maria Arte
~ . . P6s-Graduagdo em 2022 . . Sudeste .
preservagdo do bordado e Mestrado Cantoni Ferreira . Janeiro Janeiro & Oficio / Bordado
~ . Historia - PPGH
sua relacdo com o feminino
Registro do Oficio de Bordadeiras
Bordando o Patrimdnio — Documentario Prefeitura de . Minas e Rendeiras de Ouro Preto (2019)
Costurando memorias (video) Ouro Preto Prefeitura de Ouro Preto | 2019 | Ouro Preto Gerais Sudeste / Bordado / Renda Marafunda /
Renda Abrolhos / Tapete Arraiolo
Registro do Oficio de Bordadeiras
Oficio de Bordadeiras e " Prefeitura de . Minas e Rendeiras de Ouro Preto (2019)
Rendeiras de Ouro Preto Dossie Ouro Preto Prefeitura de Ouro Preto | 2019 | Ouro Preto Gerais Sudeste / Bordado / Renda Marafunda /
Renda Abrolhos / Tapete Arraiolo
Glossario Colaborativo de ~ R -
Técnicas Téxteis Latino- Glossario URDUME.e Sesc Sdo Paulo 2024 | Sao Paulo Sao Sudeste Bordado / erc hé / Renda / Trico
. Paulo / Tapegaria / Tecelagem
Americanas
o Clarival do Prado Distrito Centro-
Artesanato Brasileiro Livro Valladares; Raul FUNARTE 1986 Brasilia -
Federal Oeste
Lody
Artesanato Brasileiro: Livro Isa Maia FUNARTE 1og1 | Distrito | pogilia | CoNUrO- Renda
Rendas Federal Oeste
o Amalia Lucy o
Artesanato Brasileiro: Livro Geisel; Raul FUNARTE 1983 Distrito Brasilia Centro- Tecelagem
Tecelagem Federal Oeste
Lody
Tecelagem no Tridngulo SPHAN
seelag gu . /Fundag@o Fundagao Nacional Pro- Distrito - Centro-
Mineiro — uma abordagem Livro . , g 1984 Brasilia Tecelagem
Nacional Pro- Memoria Federal Oeste

tecnologica

Memoéria
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Dossié: O vestuario como Livro Rita Moraes de Andrade;
assunto: perspectivas de i Alliny Maia Cabral; A . Centro- Grupo de Estudo
pesquisa a partir de artefatos e b(()f)k) Indyanelle Margal Garcia UFG 2021 Goiania Goids Oeste INDUMENTA
imagens Di Calaga
Bordado: ?uAa h.l stor1a, seus Livro M.a na (}0 Carmp Miguilin 2023 B.elo Mmas Sudeste Bordado
siléncios Guimaraes Pereira Horizonte Gerais
N ~ Livro . .. .
Textog e text.el.& questoes de (e Erika .V.1V1ane Costa Tradicdo Planalto 2001 B.elo Mlngs Sudeste )
intermidialidade book) Vieira (org.) Horizonte Gerais
Artéxtil no Brasil: viagem pelo Livro Rita Caurio Rita Caurio 1985 Rio fie Rio fie Sudeste Tapegaria
mundo da tapecaria Janeiro Janeiro
A Tecelagem de Poco Verde Livro CNFCP IPHAN 2011 Rio fie Rio fie Sudeste Tecelagem
Janeiro Janeiro
Desde o tempo da Pomboca: | . CNFCP IPHAN 2014 | Riode Riode | o jeste | SAPN°0171/Renda de Bilro
renda de bilro de Floriandpolis Janeiro Janeiro
Divina Pasto?a: caminhos da Livro CNFCP IPHAN 2013 Rio Fle Rio Fle Sudeste Renda Irlandesa
renda irlandesa Janeiro Janeiro
o . . . . Rio de Rio de
Feito a mao Livro Lygia Bojunga Agir 1999 Janeiro Janeiro Sudeste -
Morros da Mariana: um espago | ;o CNFCP IPHAN 2011 | Riode Riode | o este Renda de Bilro
rendado Janeiro Janeiro
A moga tecela Livro Marina Colasanti Global editora 2020 | Sao Paulo Pii(fo Sudeste Tecelagem
Editora da
Conservagdo de Colegoes . Museums, Libraries and Universidade de Sao ~ Sao
(Roteiros Praticos 9) Livro Archives Council Paulo; [Fundagao] 2005 | Sdo Paulo Paulo Sudeste )
Vitae
e, - ~ Livro: Anseios: raga, género e
Herangas estéticas: a histéria | .0 | bell hooks (tradugdo: Editora Elefante | 2019 | Sdo Paulo | 2 | Sudeste | politicas culturais (2019) /
feita & mao (capitulo) Jamile) Paulo
Costura
O Tao da tela: 50 bre textos e Livro Ana Maria Machado Estudos avangados 2003 | Sao Paulo Sao Sudeste -
téxteis. Paulo
Museu Paulista — USP /
Tec1dqs € sua conservagdo no Livro Teresa Cristina Toledo de Museu Paulista - USP | 2006 | Sdo Paulo Sao Sudeste S'emmarlo Internac1orlal
Brasil: museus e colecoes. Paula Paulo Tecidos e sua conservagao no

Brasil (2006)
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Terminologia e catalogagdo

Janine Pimentel,

vestudrio: percursos Tesauro Maria Cristina Pimenta Cultural | 2023 Séo Paulo Sdo Paulo | Sudeste -
interdisciplinares Volpi (orgs.)
Termos basicos par’a’catalogac;ao de Tesauro Michele K. Secretaria de 2014 Rio fie Rio Fie Sudeste i
vestuario Benarush Estado de Cultura Janeiro Janeiro
. . . CNFCP / Bordado /
Tesauro do folclor.e ¢ cultura Tesauro Marisa C. CNFCP 2004 Rio .de Rio .de Sudeste | Croché / Renda / Trico /
popular brasileira Coelho (et al.) Janeiro Janeiro .
Tapegaria / Tecelagem
A importancia da conservagdo de Trabalho de
acervos téxteis: analise da colegdo Conclusao de Mariana Gomes UNIRIO / Escola Rio de Rio de .
. L. . 2013 . . Sudeste | Museu Carmen Miranda
de indumentaria do Museu Carmen Curso Lameu. de Museologia Janeiro Janeiro
Miranda (Monografia)
A preservagao da memoria dos Mariana Gomes Santa Seminario Caminhos do
saberes téxteis tradicionais Anais Lameu UDESC/CEART | 2023 | Floriandpolis Catarina Sul Contemporaneo -
brasileiros UDESC/CEART (2022)
. Rio .
Decifrando rendas: processos, . . . Museu de Moda e Téxtil —
técnicas e histéria Livro Vera Felippi Editora da autora | 2021 | Porto Alegre Gragﬁf do Sul UFRGS / Renda

Fonte: diversa, organizado pela autora.
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ASSOCIACAO / ~ ~ ‘ DOCUMENTO /
SABER COOPERATIVA CIDADE ESTADO | REGIAO SITUACAO RESPONSAVEL EVENTO ASSOCIADO
Regido das
Bordado Fil¢ do Instituto do Bordado Filé Lagoas Patriménio Cultural Conselho Estadual Resolugdo CEC n° 04, de 27
, Alagoas Nordeste . de Cultura de
Alagoas (Inbordal) Mandau- Imaterial de Alagoas de marco de 2014.
Alagoas
Manguaba
Resolugao CEC n° 03, de 27
Bico e Renda Associagdo das Rendeiras Marechal Patriménio Cultural Consclho Estadual de margo de 2014;/ Em
. Alagoas Nordeste . de Cultura de Processo de Instrucdo para
Singeleza de Marechal Deodoro Deodoro Imaterial de Alagoas .
Alagoas Registro, IPHAN
(06/11/2007).
- ~ Agreste e Patrimonio Cultural C .
Bordado Labirinto Asspmagao fl as Artesa's Brejo Paraiba Nordeste Imaterial do Estado Governo do’Estado Lein® 12.003, de 01 de julho
Rurais de Cha dos Pereira . , da Paraiba de 2001.
Paraibano da Paraiba
Conselho Ass. Coop. Emp. . Patrimonio Cultural Lein® 12.174 de 20 de
Rent(iie; I;Z?;Z(;enga Ent. Renda Renascenca Pa(r:;rlizno Paraiba Nordeste Imaterial do Estado Govz;n}c;a(izﬂl;jztado dezembro de 2021. / SAP
(CONARENDA) da Paraiba 0193
Rede de Dormir de . . . Patrimonio Material | Prefeitura Municipal | Lein° 1.419, de 10 de abril
Pedro 11 Nao identificado Pedro I Piaui Nordeste e Cultural de Pedro II de Pedro 11 de 2023.
Comité Regional das Patriménio Cultural . .
A . . . ;o . Projeto de Lein® _, de 07 de
.1 Associacdes e Cooperativas - Rio Grande Imaterial e Artistico CCJ do Rio Grande . - o
Bordado do Serid6 Artesanais do Seridé Seridd do Norte Nordeste do Estado do Rio do Norte junho de 20022021. / SAP N
(CRACAS) Grande do Norte
Rend@ras de Bilro Assoglag:ao da§ Rendeiras Rio Grande Patrlmonlq Cultural Camara Municipal Projeto de Lein® _, de 22 de
de Vila de Ponta de Bilro de Vila de Ponta Natal Nordeste Imaterial do
do Norte s de Natal setembro de 2020.
Negra Negra Municipio de Natal
Modo de Fazer Associagdo para o
Renda Irlandesa 1agao p . s A Certidao de Registro de 28
Desenvolvimento da Renda Divina . Patrim6nio Cultural L o
tendo como . Sergipe Nordeste . . IPHAN de janeiro de 2009 / SAP N
. . Irlandesa de Divina Pastora Pastora Imaterial do Brasil
referéncia seu oficio 0092 / CNFCP, 2013
.. (ASDEREN)
em Divina Pastora
Bordado Cabocla . ., ., Centro- Patriménio Cultural . Lein® 22.128, de 21 de julho
Milena Curado Cabocla Milena Curado Goias Goias Oeste Imaterial Goiano Estado de Goias de 2023,
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Técnica de
Confecgdo Artesanal Redeiras de Limpo Grande Cuiaba Mato Centro- Patrimdnio Cultural do Estado de Mato Lein® 9.936, de 14
das Redes Mato- P Grosso Oeste Estado de Mato Grosso Grosso de junho de 2013.
grossenses
Modo de Fazer Patriménio Cultural
. L . . Minas Imaterial do Estado o Modo | Governo de Minas Lein® 22.896, de 11
Croché do Municipio Nao identificado Inconfidentes . Sudeste N . —
Gerais de Fazer Croché do Gerais de janeiro de 2018.
de Inconfidentes .
Municipio de Inconfidentes
Oficio de Associagdo de Artes,
. Artesanato, Cultura e Oficio . A . .. Decreto n® 5.522, de
Bordadeiras e . ~ o Minas Patrimonio Cultural Prefeitura Municipal
. do Bairro Sao Cristovao Ouro Preto . Sudeste . 07 de novembro de
Rendeiras em Ouro . Gerais Imaterial de Ouro Preto de Ouro Preto
(AACO) e demais 2019.
Preto Lo
Associagoes
. Patriménio Cultural . - Decreto Municipal n°
Tecelagem Aljtesanal Nao identificado Campanha Mlnqs Sudeste Imaterial do Municipio da Prefeitura Municipal 7.306, 02 de agosto
de Fios e Fibras Gerais da Campanha
Campanha de 2021.
Confecgdo de Rio de Patriménio Cultural LeASiSselﬁ?\}zlgo Projeto de Lei n°
Tapegarias do Nao identificado Marica . Sudeste Imaterial do Estado do Rio & . 3635, de 21 de
; . Janeiro . Estado do Rio de
Espraiado de Marica de Janeiro . novembro de 2017.
Janeiro
Croché de Santa Sio Patriménio Cultural Assembleia Projeto de Lei n°
Isabel Nao identificado Santa Isabel Paulo Sudeste Imaterial do Estado de Sdo Legislativa do 979, de 15 de junho
Paulo Estado de Sao Paulo de 2023.
Santa Patriménio Cultural Secretaria de Projeto de Lei n°
Bordado Casa Meyer Nao identificado Blumenau . Sul . Cultura e Relagdes | 8506, de 18 de margo
Catarina Imaterial de Blumenau .
Internacionais de 2022.
Patrimonio Cultural, Prefeitura Municipal
Técnica Artesanal Niio identificado Governador Santa Sul Material e Imaterial do edz (Erloverril dorp Lein® 1.350, de 4 de
Crivo (Bordado) Celso Ramos Catarina Municipio de Governador junho de 2019.
Celso Ramos
Celso Ramos
Indicacdo
Inst. Bordado Filé das Regido das Geografica,
Bordado Filé Lagoas de Mandau- Lagoas Mandau- | Alagoas | Nordeste Indicagdo Geografica INPI registrado pelo INPI,
Manguaba Manguaba de 19 de abril de

2016.




130

(continuag¢do Quadro F: Categoria Saberes Téxteis Tradicionais)

Associagao dos Fabricantes e

Indicagdo Geografica, registrado

Redes de Jaguaruana Artesdes de Redes de Jaguaruana Ceara Nordeste Indicagdo Geografica INPI pelo INPI, em 25 de maio de
Jaguaruana (ASFARJA) 2021.
Conselho Ass. Coop. Emp. Indicag@o Geografica, registrado
Renda Renascenga Ent. Renda Renascenga Cariri Paraibano Paraiba Nordeste Indicagdo Geografica INPI pelo INPI, em 24 de setembro de
(CONARENDA) 2013./SAP N° 0193
con fecziz);t;ésos com Cooperativa de produgdo téxtil ' Indicagdo Geografica, registrado
algodio natural de afins do algodéo Paraiba Paraiba Nordeste Indicagdo Geografica INPI pelo INPI, em 16 de outubro de
. (COOPNATURAL) 2012.
colorido
Ass(ozggl;geesR:%zgzle(riztsivas Rio Grande Indicagao Geogrifica, registrado
Bordado do Serid6 . 1 Serido Nordeste Indicagdo Geografica INPI pelo INPI, em 23 de junho de
Artesanais do Serido do Norte 2020. / SAP N° 0201
(CRACAS) )
Assoc.ia(;éo para o Indicagdo Geografica, registrado
Renda de Aigulha © Desenvolwmeptg da Renda Divina Pastora Sergipe Nordeste Indicag@o Geografica INPI | pelo INPIL, em 5;6 de deze{fnbro de
Lacé Irlandesa de Divina Pastora 2012, / SAP N° 0092
(ASDEREN) '
A;ggzi?gzzs ts:::; Associagdo das Empresas do Minas Indicagdo Geografica, registrado
p 1 P duc Turismo e do Artesanato de Resende Costa Gerai Sudeste Indicagdo Geografica INPI pelo INPI, em 10 de agosto de
manual € produgao | p.cende Costa (ASSETURC) erais 2021.
manual
Bordado Redendé Companhia de Bordados de Piranhas Alagoas Nordeste - - SAP N° 0096
Entremontes
Bordado Boa Noite Cooperativa Art Ilha Péo de Agulcar Alagoas Nordeste - - SAP N° 0158
Renda Rendeiras de Riacho Doce Riacho Doce Alagoas Nordeste - - SAP N° 0100
Chitarte — Associagdo
Bordado Artesanal Chitarte de Cachoeira Bahia Nordeste - - -
Cachoeira Bahia
COOPERART — Cooperativa
Bordado Crivo Artesanal Mista de Rio das Rio de Contas Bahia Nordeste - - SAP N° 0148
Contas
Renda de Bilro Associagio de Artesdos de Saubara Bahia Nordeste - - SAP N° 0123

Saubara
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RENDAVAN — Associagao

Renda de Bilro das Rendeiras de Dias Dias D'Alvila Bahia Nordeste -
D’Avila
AUMMA — Associagdo Unido .
Tecelagem de Mulheres de Monte Alegre Jeremoabo Bahia Nordeste -
Tecelagem e Grupo Mulheres do Algodao Guanambi Bahia Nordeste i
Bordado de Guanambi
Kula Tecelagem — Associagio . .
Tecelagem S Jorge Filho da Goméia Lauro de Freitas Bahia Nordeste -
Tecelag'em ¢ Memorial da Baiana Salvador Bahia Nordeste SAPN°O0111/SAPN°112
Bordado Richelieu
Tecelagem e.Rede de Inst{tuto de Artesanailto Salvador Bahia Nordeste SAP N° 0141
dormir Visconde de Maua
APROARTI — Associagdo dos
Produtores de Artesanato, . .
Bordado Gestores Culturais e Artistas feo Ceard Nordeste i
de Icod
Bordado Bordados Miéos de Fada Quixeramobim Ceara Nordeste -
N ARTFIO — Associagdo de Sao Gongalo do .
Croché Artesdos de Curral Grande Amarante Ceard Nordeste i
Croché ASCRON — Associagdo das Nova Russas Ceara Nordeste -
Crocheteiras Novarussenses
ARBISC — Associagao das Santana do
Renda de Bilro Rendeiras de Bilro da Santana .. Ceara Nordeste -
.. Cariri
do Cariri
Renda de Bilro Olé Rendeiras Trairi Ceara Nordeste -
Tecelagem Carqueijo Artesanato Mucambo Ceara Nordeste -
Renda de Bilro Assoc1ag:a.10 das Rendeiras de Maranhao Maranhdo | Nordeste SAP N° 0182
Bilro de Ouro
Bordado Associagdo de Tapeceiras de Lagoa do Carro | Pernambuco | Nordeste -
Lagoa do Carro
Bordado Associacdo Tapecaria Timbi Camaragibe Pernambuco | Nordeste -
Bordado Conceigdo das Crioulas Salgueiro Pernambuco | Nordeste -
Croché e Tecelagem Centro de Artesanato Fio ¢ Sao Vicente Pernambuco | Nordeste -
Renda Ferrer
Renda Frivolité Associagao Comunitdria das Orobo Pernambuco | Nordeste -

Artesas de Orobo




132

(continuagao Quadro F: Categoria Saberes Téxteis Tradicionais)

Cheia de Graga — Associacao

Renda Renascenga de Artesdos Nossa Senhora Pesqueira Pernambuco | Nordeste -
das Gragas
Grupo de Mulheres de Renda
Renda Renascenga — Caritas Paroquial Cruzeiro Pocao Pernambuco | Nordeste Projeto Mulheres que tecem PE
de Pogdo
ACCBT — Associagao da
Bordado Central de Compras das Teresina Piaui Nordeste -
Bordadeiras de Teresina
Bordado Bordadeira da Pedra do Sal Parnaiba Piaui Nordeste -
Bordado Bordados~da Caatinga - Dom Inocéncio Piaui Nordeste -
Fundagdo Ruralista
Renda de Bilro Associagdo das Rendeuas dos ITha Grande Piaui Nordeste SAP N° 0194
Morros da Mariana
Renda Richelieu Assoc1a9ao dos Artesdos Parnaiba Piaui Nordeste -
Maria dos Agave
Renda e Bordado Re.Caseando Teresina Piaui Nordeste -
Renda de Bilro Associagdo Rendeiras de Nisia Floresta Rio Grande Nordeste SAP N° 0097
Alcaguz do Norte
Renda de Bilro Rendeiras de Bilro da Vila de Ponta Negra Rio Grande Nordeste i
Ponta Negra do Norte
Associagdo de Renda
Renda Irlandesa Irlandesa Artes e Talentos de Maruim Sergipe Nordeste -
Maruim
. Renda de Bilro de Pogo .
Renda de Bilro Redondo - As Filhas da Renda Poco Redondo Sergipe Nordeste -
Tecelagem Associacdo dos Artesdos de Santa Luzia do Sergipe Nordeste i
£ Santa Luzia do Itanhy Itanhy &P
Nucleo de Tecelagem .
Tecelagem Malhadinha Poco Verde Sergipe Nordeste -
R . Recanto das Distrito Centro-
Croché Grupo Agulha Magica Emas Federal Oeste -
Bordado (Ponto Colénia de Mulheres Primavera do Mato Grosso Centro- i
Russo) Leste Oeste
Tece Arte — Associacdo das , Centro-
Tecelagem Redeiras de Limpo Grande Varzea Grande | Mato Grosso Oeste -
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Bordado Cooperativa Bordana Goiania Goias Centro- - -
Oeste
Tecelagem Trama Tecelagem Pirenopolis Goias nggg_ - -
ArtBarra-Associagao dos Conceicio da Esirito
Bordado Artesdos de Conceigdo da ¢ p Sudeste - -
Barra Santo
Barra
Bordado Artesanato Passaro Caparad Divino de Sao Espirito Sudeste - -
Lourenco Santo
Bordado ACOM.A,_ASSOS 1agao Serra das Araras Mma.s Sudeste - -
Comunitaria Mae Ana Gerais
Associagao Barralonguense de Minas
Bordado Bordadeiras e Artesios Barra Longa Gerais Sudeste ) i
Associagdo das Bordadeiras . Minas
Bordado da Serra da Moeda Brumadinho Gerais Sudeste - -
Associagdo das Bordadeiras e Minas
Bordado Artesdos de Caeté — Bordados Caeté . Sudeste - -
L Gerais
Historiarte
. . . Minas
Bordado Associagao Linhas de Minas Lima Duarte Gerais Sudeste - -
ASTUR — Associagdo dos . Minas
Bordado Artesdos de Turmalina Turmalina Gerais Sudeste ) )
Bordado Clareart Tiradentes Mlna.s Sudeste - -
Gerais
. Minas o
Bordado Dumont Grupo Dumont Pirapora Gerais Sudeste - SAP N° 0130
Associacao de Produtores e . Minas o
Tecelagem Artesas de Roga Grande Berilo Gerais Sudeste - SAP N° 0090
Tecelagem e Central Veredas Arinos Mma.s Sudeste - SAPN® 0162
Bordado Gerais
Tecelagem Fiagdo e Tecelager’n Artesanal Unai Mmqs Sudeste - SAP N° 0118
de Unai Gerais
Tecelagem Flores do Carmo Tecelagem Itabira Mmgs Sudeste ) i
Artesanal Gerais
Tapecaria Tapecelras’ da Serra de Petropolis Rio .de Sudeste - SAP N° 0027
Petropolis Janeiro
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Bordado Artesas da Linha Nove Sao Paulo Sao Paulo Sudeste - -
Associagdo de Mulheres
Bordado Artesas de Guapiara Arte e Guapiara Sao Paulo Sudeste - -
Vida
Tecelagem Banarte Miracatu Sao Paulo Sudeste - -
Croché Associacao das AI,’[esas Pampa Rosario do Sul Rio Grande Sul ) i
Cavera do Sul
Associagao de Artesaos Rio Grande
Tecelagem Rendeiras do Extremo Sul Pelotas do Sul Sul ) i
Tecelagem Associacao Ladrila Pelotas Rio Grande Sul - -
do Sul
L. Sao Francisco Rio Grande
Tecelagem Grupo Araucaria de Paula do Sul Sul - -
Tecelagem, Redei de Rendeiras Colonia de Lagoa dos Patos Rio Grande Sul ) SAP N° 0184
pesca e Croché Pescadores do Sul
. Grupo Amigas Rendeiras da ST Santa o
Renda de Bilro ~ Floriandpolis . Sul - SAP N° 0171 / CNFCP, 2014
Armagao Catarina
Bordado Mestra Bete - Ehzg bete de Juazeiro Bahia Nordeste - -
Souza Ferreira
Bordado Barafunda Mestre Carlos Vinicius Pereira Salvador Bahia Nordeste - -
dos Santos
Renda de Bilro Mestra Dinoélia Trindade Dias D'Avila Bahia Nordeste - -
Renda Frivolité Mestra} Dorian - Mqua das Salvador Bahia Nordeste - -
Dores de Almeida
Renda de Bilro Mestra Ana Maria da Silva Trairi Ceara Nordeste - -
Renda de Bilro Mestra Raimunda Lucia Lopes Trairi Ceara Nordeste - -
Bordado de Miganga . ~ Bumba meu boi do Maranhéo /
¢ Canutilho Mestre Douglas Lopes Paco do Lumiar Maranhdo | Nordeste - SAP N° 0106
Renda Renascenga Mestra Dorinha Campina Paraiba Nordeste - -
Grande
Bordado Mestre Maria Lucia Firmino Passira Pernambuco | Nordeste - -
dos Santos
Modo de fazer Renda Irlandesa
Renda Irlandesa Mestra Dona Alzira Santos Divina Pastora Sergipe Nordeste - (Dossié) / SAP N° 0092 /
CNFCP, 2013
oy Mestra Rita Lucia de Paula . Centro
Bordado (Arpilharia) Arruda Poconé Mato Grosso Oeste - -
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(continuagao Quadro F: Categoria Saberes Téxteis Tradicionais)

Bordado Ponto Cruz Mestra Marla. Joana Rodrigues Turmalina Mma.s Sudeste -
Trindade Gerais

Tecelagem Mestra Natalina Soares de Berilo Mma.s Sudeste )
Souza Gerais

Tecelagem Mestra Selma Qomes Duarte Berilo Mma.s Sudeste )
da Silva Gerais

Renda Frivolité Mestre Stael Curitiba Parana Sul -

Fonte: diversa, organizado pela autora.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Os téxteis se mostram como um campo amplo de diversas possibilidades de interagao,
pesquisa e preservacdo. Diante da apresentacdo de quatro dimensdes dos téxteis:
interdisciplinaridade, patrimonio cultural, memoria social e preservagdo arquivistica, buscou-
se indicar alguns conceitos e visualizar a abrangéncia dos téxteis relacionadas em diferentes
disciplinas, ambientes ¢ atividades, formando um breve panorama de referéncias. Os
exemplos citados se direcionaram a mostrar o intercambio entre disciplinas e profissionais nas
instituicdes de memoria, cultura e patrimonio, nas universidades, no ciberespago € em eventos
visando a investigagdo dos saberes téxteis tradicionais como objeto.

As politicas publicas brasileiras e internacionais formatadas para o tratamento do
patrimonio cultural imaterial, tendo o artesanato e os saberes tradicionais como foco, foram
apresentadas dentro do recorte temporal das décadas de 1980 a 2020. A importancia da
participagdo da sociedade, das comunidades artesds, bem como do poder publico nas
atividades relacionadas ao reconhecimento dos patrimonios culturais nas esferas federal,
estadual e municipal foi destacada como instrumento importante na preservacao dos bens
imateriais.

A mudan¢a de mentalidade diante da nocdo de patrimdnio cultural e do conceito
antropologico de cultura contribuiu para as reflexdes sobre os saberes como bens passiveis de
patrimonializagdo, possibilitando as reflexdes sobre a memoria social dos téxteis e sua
preservagao.

As narrativas do fazer a mdo no tempo presente, exemplificadas pelo bordado
contemporaneo, permitiram levantar reflexdes sobre quais memorias dos téxteis pretende-se
recuperar. A revisdo de memorias pessoais, a consciéncia temporal aliada as demandas das
tecnologias da vida moderna, as percepcdes da volta do artesanal e da “vontade de memoria”
em resgatar ensinamentos e técnicas téxteis artesanais, possibilitando o cruzamento de
diversos saberes abrem campo para que “novos objetos” se apresentem, € sejam vivenciados
diante da transdisciplinaridade dos téxteis.

A preservacgao dos téxteis e suas diversas formas de manifestacdo, seja nas maos de
rendeiras e bordadeiras que conduzem agulhas e fios ao entrelagamento, no uso das pernas
para amparar almofadas que prendem rendas, na oralidade que conta historias e entoa
cangoes, estimulam o olhar para o arquivo, o corpo e a performance. Algumas questdes sdao
discutidas em torno de como arquivar os téxteis e seus saberes representados nao so6 através da

escrita, em documentos e dossi€s, mas também através da transmissdo oral do conhecimento,
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como captar o intangivel, o sensivel e o afeto presente nas performances “ao vivo” e como
pensar a patrimonializacdo dessas manifestacdes.

O patrimoénio cultural imaterial brasileiro e os processos de reconhecimento e registro
dos saberes téxteis tradicionais, pelas comunidades de artesdos e pelo poder publico, sdo
abordados pelo viés das politicas publicas, da antropologia e da memoria social. Buscou-se
identificar quais sdo os saberes téxteis tradicionais brasileiros patrimonializados e quais as
lacunas de informagao referentes ao seu conhecimento. Foram feitos dois quadros com
informacodes retiradas de programas do CNFCP e da Artesol a fim de conhecer melhor quais
sdo os saberes, 0os mestres, as associacdes de artesdos e em quais regides estdo presentes. Um
terceiro quadro foi montado com os saberes reconhecidos patrimonios culturais imateriais a
nivel nacional, estadual e municipal, a partir de pesquisas em sites de instituicoes de
patrimonio, secretarias de cultura e prefeituras municipais.

Durante o levantamento dos patrimonios identificou-se a dispersdo da informagao
sobre os saberes téxteis entre estados e municipios, confirmando a inexisténcia de um local
online ou offline que reunisse as informagdes sobre os saberes patrimonializados, indicando a
necessidade de investigar os processos de institucionalizagdo dos saberes. Para isso, foram
analisados trés movimentos que ocorrem com o0s saberes no seu processo de
patrimonializagdo: o saber-fazer, a pesquisa e a salvaguarda, tendo como objeto de estudo o
Oficio de Bordadeiras e Rendeiras de Ouro Preto, patrimdnio imaterial de Ouro Preto,
apoiado pelo Modo de fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina
Pastora, reconhecido patrimoénio imaterial do Brasil, por meio dos dossi€s dos respectivos
saberes.

Diante dos quadros de informagdes levantados sobre os saberes téxteis,
institucionalizados ou ndo, outras analises sobre as questdes relativas ao patrimdonio imaterial
brasileiro podem ser realizadas sendo abordadas por diferentes vieses. Acredita-se que o
material reunido possa ser utilizado como informacdo inicial para o desenvolvimento de
outras pesquisas.

E conhecido que nem todos os saberes podem ser institucionalizados e considerados
patrimOnio imaterial. Apesar de reconhecidos pelas comunidades de artesdos e por
pesquisadores, existem fatores e interesses das proprias comunidades e do poder publico em
preservar ou ndo a continuidade dos saberes. Durante viagem ao que se denominou “Breve
circuito téxtil e artesanal de Belo Horizonte”, em Minas Gerais, foram percebidos alguns
movimentos de preservagdo do artesanato téxtil local e demais cidades mineiras. A pesquisa

identificou outras formas de salvaguarda dos téxteis de maneira informal com foco no
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bordado a mao. Entre elas estdo a manutencdo de um memorial do bordado; um museu da
moda com exposi¢des sobre a tematica da moda e do téxtil e oficinas de bordado livre; perfis
nas redes sociais e plataformas de video, bem como a realizagdo de /ives com conversas sobre
acervos e atividades relacionadas ao patrimdnio; museu com programa educativo promovendo
encontro de bordadeiras; grupo de bordadeiros participando da confeccdo de roupas em
parceria com estilista e a criacdo de uma academia do bordado atuando na manutencdo da
atividade.

A pesquisa volta-se para si mesma observando todo o material citado e recolhido sobre
os téxteis, propondo reflexdes sobre as possibilidades de organizagdo das informacgdes e a
preservagdo da sua memoria. A proposta ¢ também de constru¢do de uma nova trama
relacionando os conceitos e objetos de estudos da ciéncia da informagdo, museologia e
memoria social, chegando-se as categorias de bens culturais, documentos arquivisticos e
saberes téxteis tradicionais como uma forma possivel de organizacao.

As questdes relativas a preservacdo da memoria dos téxteis, considerando suas
especificidades, iniciaram as reflexdes sobre qual seria o “lugar de memoria” dos téxteis e se
existiria a possibilidade de reunir sua informagdo em um espago de acesso aberto e
compartilhado, a partir do qual haveria exercicio da interdisciplinaridade, troca de
conhecimento e preservacdo da memoria. As ferramentas digitais parecem indicar um
caminho de possibilidades para a reunido de informagdes e preservagdo da memoria dos
téxteis.

Buscando compreender o modo como se daria a preservagdo da memoria dos téxteis
no ciberespaco por meio das ferramentas digitais, os repositorios digitais parecem se adequar
as especificidades dos téxteis ao permitirem um transbordamento de sua fung¢do inicial,
assumindo a plasticidade de lugares de memoria, implicados pela transformacao e recriacao.
As informagdes pesquisadas foram reunidas e organizadas através de trés quadros relativos a
cada categoria como forma de experimentar uma possivel organizagdo, em um futuro
repositorio digital, vivenciado como lugar de memoria dos téxteis.

Revendo os estudos de Mario de Andrade, pode-se perceber que ele de alguma forma
andou nas entrelinhas, alinhavando as costuras, possibilitando a continuidade de suas
pesquisas e direcionando os trabalhos sobre patrimonio cultural e cultura popular brasileira.

Os estudos que inspiraram esta “breve viagem virtual de descoberta dos téxteis do Brasil”,
representam a base de uma trama ancestral que interliga geragdes, saberes e fazeres. Que esta
pesquisa seja mais um fio de uma grande rede que vem sendo construida ligando artesdos e

pesquisadores, comunidades e admiradores, detentores e instituicdes de memoria, mestres e
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universidades. Que os campos do patrimdnio cultural e da memoria social continuem se

encontrando entre tramas, redes e bordados.



140

REFERENCIAS

ABREU, Regina. Futuros Imaginados: O Gesto Patrimonial e o conceito de “diversidade
cultural” In: Vivéncia: Revista de Antropologia, v. 1, n. 55, p. 250-270, 2020. Disponivel
em: <http://www.reginaabreu.com/ 51te/ images/attachments/artigos/23545-
Text0%20d0%?20artigo76382-1-10-20201211.pdf> Acesso em: 06 abr. 2023.

. Patrimonializacdo das diferengas e os novos sujeitos de direito coletivo no
Brasil. In: TARDY, C.; DODEBEI, V. (orgs.). Memdria e novos patriménios. led.
Marseille:  OpenEdition  Press, v. 1, p. 67-93, 2015. Disponivel em:
<http://books.openedition.org/oep/865> Acesso em: 06 abr. 2023.

. Patrimdnio Cultural: tensdes e disputas no contexto de uma nova ordem
discursiva. Seminarios Tematicos Arte e Cultura Popular, RJ, ed. Museu Casa do Pontal.
2006/2007. Disponivel em:
<http://www.reginaabreu.com/site/images/attachments/capitulos/19-

patr_cultural tensoes e disp contexto nova ordem discursiva-1.pdf> Acesso em: 06 abr.
2023.

ABREU, Regina; CHAGAS, Mario (orgs). Memoria e Patriménio: ensaios contemporaneos.
2% ed. Rio de Janeiro: Lamparina, 2009.

ABREU; CHAGAS; SANTOS (orgs.) Museus, colecoes e patriménios: narrativas
polifonicas. Rio de Janeiro: Garamond, MINC/IPHAN/DEMU, 2007.

ALAGOAS. Resolug¢ao CEC n° 03, de 27 de margo de 2014. Confere o titulo de “Patrimdnio
Cultural Imaterial de Alagoas” ao “Bico e Renda Singeleza”, devido a importancia do mesmo
como uma manifestacdo da diversidade cultural, aqui representada através do artesanato.
Diario Oficial do Estado de Alagoas. Alagoas: Maceio, ano 102, n. 62, p. 9, 31 mar. 2014.
Disponivel em: <https://www.doeal.com.br/ver-
edicao?edition=24758&page=9&searchTerm=Fil%C3%A9> Acesso em: 06 abr. 2024.

ALAGOAS. Resolugao CEC n° 04, de 27 de margo de 2014. Confere o titulo de “Patrimdnio
Cultural Imaterial de Alagoas” ao “Bordado Filé”, devido a importancia do mesmo como uma
manifestagdo da diversidade cultural, aqui representada através do artesanato. Diario Oficial
do Estado de Alagoas. Alagoas: Maceio, ano 102, n. 62, p. 9, 31 mar. 2014. Disponivel em:
<https://www.doeal.com.br/ver-edicao?edition=24758 &page=9 &searchTerm=Fil%C3%A9>
Acesso em: 06 abr. 2024.

ALMEIDA; OLIVEIRA; ROSA. Repositorios digitais como espagos de memoria e
dissemina¢do de informacao. Informag¢do em Pauta, v. 4, n. especial, p. 117-131, 2 nov.
2019. Disponivel em: <http://www.periodicos.ufc.br/informacaoempauta/article/view/42609>
Acesso em: 06 abr. 2023.

ANDRADE, R. M.; CABRAL, A. M.; DI CALACA, I. M. G. (orgs.) Dossié: O vestuario
como assunto: perspectivas de pesquisa a partir de artefatos e imagens. (Goiania:
CEGRAF/UFG, 2021. (Colecao Desenredos: 13) Disponivel em:
<https://files.cercomp.ufg.br/weby/up/459/o/Desenredos 13.pdf> Acesso em: 20 mai. 2024.



141

A MODISTA DO DESTERRO. A Modista do Desterro. c2018. Pagina Inicial. Disponivel
em: <https://amodistadodesterro.com/> Acesso em: 23 jul. 2023.

ARANTES, Antonio Augusto. O patrimonio imaterial e a sustentabilidade de sua
salvaguarda. Resgate: Revista Interdisciplinar de Cultura, v. 12, n. 1, p. 11-18, 2004.

. Patrimonio imaterial e referéncias culturais. Tempo Brasileiro, v. 1, n.
147, p. 129-139, 2001.

ARTESOL. Artesol Artesanato Solidario. [s.d.]. Pagina Inicial. Disponivel em:
<https://www.artesol.org.br> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Artesol Artesanato Solidario. [s.d.]. Pagina do Grupo Matizes Dumont.
Disponivel em: <https://artesol.org.br/grupomatizesdumont> Acesso em: 19 jan. 2024.

BAHIA. Lei n° 8.899 de 18 de dezembro de 2003. Instituiu o Registro dos Mestres dos
Saberes e Fazeres do Estado da Bahia, e da outras referéncias. Governo do Estado da Bahia.
Bahia: Salvador, 18 dez. 2003. Disponivel em: <http://patrimonio.ipac.ba.gov.br/wp-
content/uploads/2012/10/1e18899registromestres.pdf> Acesso em: 06 abr. 2024.

BELO HORIZONTE. Museu da Moda de Belo Horizonte (MUMO). Belo Horizonte. [s.d.].
Péagina da Fundacao Municipal de Cultura. Disponivel em:

<https://www.prefeitura.pbh.gov.br/fundacao-municipal-de-cultura/museus/mumo>  Acesso
em: 23 jul. 2023.

BENARUSH, Michele K. Termos basicos para catalogacdo de vestuario. Rio de Janeiro:
Secretaria de Estado de Cultura, 2014.

BENJAMIN, Walter. O Narrador: consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: Magia e
técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e historia da cultura. Sao Paulo: Editora
Brasilense, p. 197-221, 1987.

BLUMENAU. Projeto de Lei n® 8506, de 18 de margo de 2022. Registra como Patrimdnio
Cultural Imaterial do municipio o “Bordado Casa Meyer”. Camara Municipal de
Blumenau. Santa  Catarina: Blumenau, 31 mar. 2022. Disponivel em:
<https://digital.camarablu.sc.gov.br/documento/projeto-de-lei-8506-2022-br-encaminhado-
434020/page:5> Acesso em: 06 abr. 2024.

BOJUNGA, Lygia. Feito a mao. Rio de Janeiro: Agir, 1999.

BRASIL. Casa de Rui Barbosa. [s.d.]. Pdagina Inicial. Disponivel em:
<https://www.gov.br/casaruibarbosa/pt-br> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Constituicdo da Republica Federativa do Brasil de 1988. Diario Oficial da Uniao:
Brasilia, DF. 5 out. 1988. Disponivel em:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil 03/constituicao/constituicao.htm> Acesso em: 25 jul.
2023.

. Decreto n°® 3.551, de 04 de agosto de 2000. Institui os bens culturais de natureza
imaterial que constituem patriménio cultural brasileiro, cria o Programa Nacional do



142

Patrimonio Imaterial e d& outras providéncias. Diario Oficial da Unido: Brasilia, DF. 4 ago.
2000. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/legislacao/Decreto n 3.551 de 04 de agosto de 2000.p
df> Acesso em: 25 jul. 2023.

. Portal do Artesanato Brasileiro (PAB). [s.d.]. P4gina Inicial. Disponivel em:
<https://www.gov.br/empresas-e-negocios/pt-br/artesanato/conheca-o-pab> Acesso em: 23
jul. 2023.

CAMPOS, Chris. Jovens paulistanas aderem a mania das 13s. Folha de Sao Paulo, Siao Paulo,
14 ago. 2011. Disponivel em: <https://www]l.folha.uol.com.br/saopaulo/959012-jovens-
paulistanas-aderem-a-mania-das-las.shtml> Acesso em: 12 dez. 2022.

CASTRO, Maria Laura Viveiros de; FONSECA, Maria Cecilia Londres. Patrimonio
imaterial no Brasil. Brasilia: UNESCO, Educarte, 2008.

CATARINA MINA. Catarina Mina. [s.d.]. Péagina Inicial. Disponivel em:
<https://catarinamina.com/brasil/> Acesso em: 23 jul. 2023.

CAURIO, Rita. Artéxtil no Brasil: viagem pelo mundo da tapegaria. R. Caurio, 1985.

CHUVA, Miarcia. Estratégias de Constru¢do da Nagdo: a materializagdo da historia pelo
SPHAN. In: . Os Arquitetos da Memoria. Sociogénese das praticas de preservacdao do
patrimonio cultural no Brasil (anos 1930-1940). Rio de Janeiro: Ed. UFRJ, p.37-86, 2017.

CNFCP - Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. Catalogos Digitais da Sala do
Artista Popular (SAP). [s.d.]. Pagina Inicial. Disponivel em:
<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/SAP> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular. [s.d.]. Pagina Inicial. Disponivel
em: <https://www.cnfcp.gov.br/index.php> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Divina Pastora: caminhos da renda irlandesa. Textos de: Carla Arouca Belas,
Beatriz Gois Dantas, Mariana Zacchi. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2013.

. Matizes Dumont — a bordar a vida. Texto de: Leticia Vianna. Rio de Janeiro:
IPHAN, CNFCP, 2006. Sala do Artista Popular 130. Disponivel em:
<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/SAP> Acesso em: 19 jan. 2024.

. Rendas de Divina Pastora. Texto de: Beatriz Gois Dantas. Rio de Janeiro: IPHAN,
CNEFCP, 2001. Sala do Artista Popular 92. Disponivel em:
<http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/SAP> Acesso em: 19 jan. 2024.

CNPQ - Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico. Plataforma
Lattes. Brasilia: DF. Pagina do Diretorio de Grupos de Pesquisa. [s.d.]. Disponivel em:
<https://lattes.cnpq.br/web/dgp> Acesso em: 23 jul. 2023.

COELHO, Marisa C. et al. Tesauro do folclore e cultura popular brasileira. Centro Nacional
de Folclore e Cultura Popular. Rio de Janeiro: IPHAN, CNFCP, 2004.



143

COLASANTI, Marina. A moca tecela. Global editora, 2020.

COLETIVO TEXTIL TRAMAR. Coletivo Téxtil Tramar. c2021. Pagina Inicial. Disponivel
em: <https://www.coletivotextiltramar.com.br/> Acesso em: 23 jul. 2023.

DAMIN, Marina Leitdo. Memoria e ciclo de vida dos objetos digitais no Instagram. 2020.
162 f. Tese (Doutorado em Memoria Social) - Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro, 2020.

DAVALLON, Jean. Memoéria e patrimonio: por uma abordagem dos regimes de
patrimonializacdo. In: TARDY, C.; DODEBEI, V. (Orgs.). Memoria e novos patrimonios.
led. Marseille: OpenEdition Press, v. 1, p. 46-66, 2015. Disponivel em:
<http://books.openedition.org/oep/865> Acesso em: 06 abr. 2023.

D’AVILA, José Silveira. O artesdo tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. In:
Funarte. O artesao tradicional e seu papel na sociedade contemporanea. Rio de Janeiro,
FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, p. 167-210, 1983.

Departamento de Patrimdnio Imateria/[IPHAN (Diana Dianovsky). RE: Patrimoénio
Cultural Imaterial de Rendas, Bordados, Trancados nas cidades e municipios do Brasil.
Destinatario: Mariana Gomes Lameu. Rio de Janeiro, 03 de julho de 2023. 1 mensagem
eletronica.

DINOLA, S. G. S.;; AMORIM, B. R. P.; ABREU, R. M. R. M.; BORGES, 1. Partilhas
virtuais, atos compartilhados: transposi¢cdo de acervos de pesquisas e construcdes coletivas de
“pesquisadores nativos”. ILUMINURAS, Porto Alegre, v. 24, n. 65, p. 66-100, 2023. DOI:
https://doi.org/10.22456/1984-1191.133559. Disponivel em:
<https://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/133559> Acesso em: 03 maio. 2024.

DODEBEI, Vera. Cultura Digital: novo sentido e significagdo de documento para a memoria
social? DataGramaZero - Revista de Ciéncia da Informagao, v.12 n.2 abril 2011.

. Digital virtual: o patrimonio do século XXI. In: DODEBEI, Vera; ABREU,
Regina (orgs.). E o patrimonio? Rio de Janeiro: Contra Capa. Programa de P6s-Graduagao
em Memoria e Patrimoénio da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, p.11- 32,
2008.

. Ensaio sobre memoria e informacao. In. DODEBEI; FARIAS; GONDAR
(orgs.). Por qué memoria social? Rio de Janeiro: Hibrida, p.227-244, 2016. Disponivel em:
<http://www.memoriasocial.pro.br/painel/pdf/publ 19.pdf> Acesso em: 27 jul. 2022.

. Memoragdo e patrimonializagdo em trés tempos: mito, razao e interagao
digital. In: TARDY, C.; DODEBEI, V. (Orgs.). Memoéria e novos patrimonios. led.
Marseille:  OpenEdition Press, v. 1, p. 21-45, 2015. Disponivel em:
<http://books.openedition.org/oep/865> Acesso em: 06 abr. 2023.

. Memoria, circunstancia e movimento. In: DODEBEI, Vera; GONDAR, Jo
(Orgs.) O que é memodria social? Rio de Janeiro: Contra Capa Livraria. Programa de Pos-

Graduacdo em Memoria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro, p. 43-
54,2005.




144

. Repositorios digitais: por uma memoria criativa no ciberespaco. In:
SAYAO, Luis et al. Implantacido e gestao de repositorios institucionais: politicas,
memoria, livre acesso e preservacio. EDUFBA, p. 83-106, 2009.

ESCOLA CARIOCA DE ARTES TEXTEIS. Escola Carioca de Artes Téxteis. c2021.
Péagina Inicial. Disponivel em: <https://www.escoladeartestexteis.com.br/> Acesso em: 23 jul.
2023.

FELIPPI, Vera. Decifrando rendas: processos, técnicas e historia. Porto Alegre: Editora da
autora, 2021.

FERREIRA, Elizabeth Lara Cantoni. Bordado e cole¢cdes: um estudo sobre praticas de
preservacdo do bordado ¢ sua relagdo com o feminino. 2022. Dissertagdo (Mestrado) -
Programa de Pds-Graduacao em Historia, Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.
Rio de Janeiro.

FERREZ, Helena Dodd. Documentagdo museologica: teoria para uma boa pratica. Cadernos
de Ensaios, v. 2, p. 64-73, 1994.

FERREZ, Helena Dodd; BIANCHINI, Maria Helena. Thesaurus para Acervos
museologico. Rio de Janeiro: Fundagdo Nacional Pro-Memodria. Coordenadoria Geral de
Acervos Museologicos, vol.1, 1987.

FUNARTE — Fundag@o Nacional de Artes. O artesdo tradicional e seu papel na sociedade
contemporanea. Rio de Janeiro, FUNARTE/Instituto Nacional do Folclore, 1983.

GALERIA MENDES WOOD. Galeria Mendes Wood. c2021. Péagina da Exposicao
Lagrima. Disponivel em: <https://mendeswooddm.com/pt/exhibition/lagrima> Acesso em: 23
jul. 2023.

GEISEL, Amalia Lucy; LODY, Raul Giovanni da Motta. Artesanato brasileiro,
tecelagem. Rio de Janeiro: Edi¢do FUNARTE, 1983.

GOIAS. Lei n° 22.128, de 21 de julho de 2023. Dispde sobre o reconhecimento do bem que
especifica como patrimdnio cultural imaterial goiano. Didrio Oficial do Estado de Goias.
Goids: Goiania, ano 186, n. 24.086, p. 3, 21 jul. 2023. Disponivel em: <
https://diariooficial.abc.go.gov.br/portal/edicoes/download/5739#:~:text=LEI%20N%C2%BA
%02022.128%2C%20DE%2021,Art.> Acesso em: 06 abr. 2024.

GONDAR, Jo6. Cinco proposigdes sobre memoria social. Revista Morpheus: estudos
interdisciplinares em Memoria Social, v.9, n.15, p. 19-40, 2016.

. Memoria individual, memoria coletiva, memoria social. Revista Morpheus:
estudos interdisciplinares em Memoria Social, v. 7, n. 13, p. 1-6, 2008.

GONCALVES, José Reginaldo Santos. O patriménio como categoria de pensamento. In:
ABREU, Regina; CHAGAS, Maiario (Orgs). Memoria e Patriménio: ensaios
contemporaneos. 2% ed. Rio de Janeiro: Lamparina, p.25-33, 2009.



145

GOVERNADOR CELSO RAMOS. Lei n° 1.350, de 4 de junho de 2019. Institui a pratica
artesanal do crivo como Patrimonio Cultural, Material ¢ Imaterial do Municipio de
Governador Celso Ramos-SC, e da outras providéncias. Prefeitura Municipal de
Governador Celso Ramos. Santa Catarina: Governador Celso Ramos, 4 jun. 2019.

Disponivel em: < https://governadorcelsoramos.sc.gov.br/legislacao/norma-416513/> Acesso
em: 06 abr. 2024.

GRUPO MATIZES DUMONT. Grupo Matizes Dumont. [s.d.]. P4gina Inicial. Disponivel
em: <https://www.matizesdumont.com/> Acesso em: 19 jan. 2024.

HALBWACHS, Maurice. A Memoria Coletiva. Edi¢des Vértice, Editora Revista dos
Tribunais Ltda. Sdo Paulo, 1990.

HOOKS, bell. Herangas estéticas: a historia feita a mao. In: . Anseios: raca, género e
politicas culturais. Tradu¢do: Jamile. Editora Elefante, p. 231-243, 2019.

HUYSSEN, Andreas. Passados presentes: midia, politica e amnésia. In: . Seduzidos
pela meméria. 2 ed. Rio de Janeiro, Aeroplano, p. 9-40, 2004.

IBICT - Instituto de Informagdo em Ciéncia e Tecnologia. Instituto do Patriménio
Historico e Artistico Nacional (IPHAN). [s.d.]. Pagina do Repositorio Digital de Bem
Culturais Registrados. Disponivel em: <colaborativo.ibict.com.br/tainacan-iphan/> Acesso
em: 03 mai 2024.

IBRAM - Instituto Brasileiro de Museus. Museu Historico Nacional. [s.d.]. P4gina Inicial.
Disponivel em: <http://mhn.museus.gov.br> Acesso em: 23 jul. 2023.

IMPRENSA NACIONAL. Portaria N° 1.007-SEI, de 11 de junho de 2018. Imprensa
Nacional. Brasilia: DF, 2018. Disponivel em: <https://www.in.gov.br/materia/-
/asset_publisher/Kujrw0TZC2Mb/content/id/34932949/do1-2018-08-01-portaria-n-1-007-sei-
de-11-de-junho-de-2018-34932930> Acesso em: 03 mai. 2024.

INSTAGRAM. Clube do Bordado. c2014. Instagram: @clubedobordado. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/clubedobordado/> Acesso em: 30 out 2023.

. Colecao Nina Sargaco. c2020. Instagram: (@colecaoninasargaco. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/colecao ninasargaco/> Acesso em: 23 jul. 2023.

Conversa Desfiada. c2020. Instagram: (@conversa.desfiada. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/conversa.desfiada/> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Grupo Matizes Dumont. c2016. Instagram: @matizesdumontbordados. Disponivel
em: <https://www.instagram.com/matizesdumontbordados/> Acesso em: 19 jan. 2024.

. Grupo de Pesquisa Indumenta. c2019. Instagram: @indumenta.br. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/indumenta.br/> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Museologia da Moda. c2020. Instagram: @museologiadamoda. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/museologiadamoda/> Acesso em: 23 jul. 2023.




146

Memorial do Bordado Maria Arte & Oficio. ¢2020. Instagram:
(@memorialdobordadomao. Disponivel em:
<https://www.instagram.com/memorialdobordadomao/> Acesso em: 09 jan. 2024.

INSTITUTO CLARA NUNES. Instituto Clara Nunes. c2012. Pagina do Memorial Clara
Nunes. Disponivel em: <http://www.institutoclaranunes.com/memorial-clara-nunes> Acesso
em: 20 mai. 2024.

IPHAN - Instituto do Patrimdnio Historico e Artistico Nacional. Carta de Fortaleza.
IPHAN: Brasilia, DF. 14 nov. 1997. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Carta%20de%20Fortaleza%201997.pdf
> Acesso em: 25 jul. 2023.

. Inventario Nacional de Referéncias Culturais. [s.d.]. Pagina Inicial. Disponivel
em: <https://inrc.iphan.gov.br/> Acesso em: 03 mai 2024.

. Instituto do Patrimonio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). [s.d.]. P4gina
Inicial. Disponivel em: <https://portal.iphan.gov.br/> Acesso em: 23 jul. 2023.

. Modo de Fazer Renda Irlandesa tendo como referéncia o oficio em Divina
Pastora. Brasilia: DF. Instituto do Patrimdénio Historico e Artistico Nacional, 2014.
Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/Dossie_Renda Irlandesa DivinaPastoraWeb.p
df> Acesso em: 06 abr. 2023.

. Patrimonio cultural imaterial: para saber mais. Texto e redacdo final: Natalia
Guerra Brayner. Brasilia: DF. Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional, 2012. 3
ed. 32 p. il.

. Plano de salvaguarda: modo de fazer renda irlandesa. Brasilia: DF. Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional, 2023. Disponivel em:
<https://www.gov.br/iphan/pt-
br/assuntos/noticias/copy_of planodesalvaguardarendairlandesaweb3.pdf> Acesso em: 03
mai. 2024.

. Resolucdo n° 001, de 03 de agosto de 2006. Brasilia: DF. Instituto do Patrimoénio
Historico e Artistico Nacional, 2006. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Resolucao 001 de 3 de agosto de 20
06.pdf> Acesso em: 03 mai. 2024.

. Mario de Andrade. Organizagao de Marta Rosseti Batista. Revista do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. Brasilia: DF. Instituto do Patriménio Histérico e Artistico
Nacional, n° 30, 2002. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/RevPat30_m.pdf> Acesso em: 03 mai. 2024.

ITAU CULTURAL. Contetudos digitais da mostra “Bispo do Rosario — eu vim: aparicio,
impregnacio e impacto”. Itau Cultural, 28 ago. 2022. Disponivel em:
<http://portale.icnetworks.org/secoes/exposicoes/conteudo-principal-ef/veja-conteudos-
digitais-mostra-bispo-do-rosario> Acesso em: 23 jul. 2023.



147

KUSSIK, Helena. Tu me ensina a fazer renda? Artesol. SaoPaulo. [20237].
Disponivel em:  <https://www.artesol.org.br/conteudos/visualizar/Tu-me-ensina-a-fazer-
renda> Acesso em: 03 jan. 2024.

LAMEU, Mariana Gomes. A importancia da conservacio de acervos téxteis: analise da
colecio de indumentaria do Museu Carmen Miranda. 2013. Trabalho de Conclusdao de
Curso (Graduacao em Museologia) - Escola de Museologia, Universidade Federal do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

. A preservagdo da memoria dos saberes téxteis tradicionais
brasileiros. Seminario Caminhos do Contemporaneo, n. 5, 2022. Floriandpolis. Anais.
UDESC/CEART, 2023. Disponivel em:
<https://eventos.udesc.br/ocs/index.php/caminhossocontemporaneo/vcaminhos/paper/view/2 1
46/1686> Acesso em 23 jul. 2023.

Patrimonio Cultural Imaterial de Rendas, Bordados,
Trancados nas cidades e municipios do Brasil. Destinatario: Departamento de Patrimdnio
Imaterial/ IPHAN. Rio de Janeiro, 30 de junho de 2023. 1 mensagem eletronica.

LAMEU, M. G.; AMORIM, B. R. P.; DODEBEI, V. Tecer com palavras, narrar o tecido: os
arquivos e as narrativas de mulheres nas artes manuais téxteis. In: Anais do Coninter: crise
civilizacional, conhecimentos ancestrais ¢ pensamento decolonial na América Latina. Anais.
Sao Paulo (SP) EACH-USP, 2023. Disponivel em: <https//www.even3.com.br/anais/xii-
coninter-congresso-internacional-interdisciplinar-em-sociais-e-humanidades-359374/792378-
TECER-COM-PALAVRAS-NARRAR-O-TECIDO--OS-ARQUIVOS-E-AS-
NARRATIVAS-DE-MULHERES-NAS-ARTES-MANUAIS-TEXTEIS> Acesso em: 03 mai.
2024.

LEGISLADOR. Decreto Municipal n° 7.306, 02 de agosto de 2021. Registra a tecelagem
artesanal de fios e fibras como bem patrimonial de natureza imaterial devido ao seu interesse
cultural, histérico e econdmico e dad outras providéncias. Legislador. Minas Gerais:
Campanha. Disponivel em:
<https://www.legislador.com.br/imgLei/38542570 pdf3 3 7306 2021.pdf> Acesso em: 06
abr. 2024.

LEVY, Pierre. O que é o virtual? Editora 34, 2011.

LIMA, Ricardo. Artesanato: cinco pontos para discussdo. Palestra Artesanato Solidario,
Central Artesol, 2005. Disponivel em:
<http://cmsportal.iphan.gov.br/uploads/publicacao/Artesanato  Cinco Pontos para Discussa
0.pdf> Acesso em: 03 mai. 2024.

LIMA, Vera. Entre tramas e costuras: a conservacdo preventiva na colecdo de téxteis no
Museu Historico Nacional. Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, v.43, p.
259-2717, 2011. Disponivel em:
<http://docvirt.com/docreader.net/docreader.aspx ?bib=MHN&pasta=Anais%20do%20Museu
%20Historico%20Nacional&pesq=conservacao%20de%?20texteis> Acesso em: 23 jul. 2023.

MACHADO, Ana Maria. O Tao da teia: sobre textos e té€xteis. Estudos avancados, v. 17, p.
173-196, 2003. Disponivel em:



148

<https://www.scielo.br/j/ea/a/Fhhh4R3wPhQrb5vXwbcwcPh/?lang=pt> Acesso em: 06 abr.
2023.

MACHADO, Heliana de Jesus. Performances do tempo: o fendmeno da aceleracio na
contemporaneidade a partir de uma leitura sobre o Movimento Slow. 2019. Dissertacao
(Mestrado) — Programa de Pds-Graduacdo em Historia, Universidade Federal do Estado do
Rio de Janeiro. Rio de Janeiro.

MAIA, Isa. Artesanato brasileiro: rendas. Rio de Janeiro: Edicdo FUNARTE, 1981.

MANOVICH, Lev. O Banco de dados. Traducao de Camila Vieira. Revista ECO-Pés, v. 18,
n. 1, p. 7-26, 2015. Disponivel em:
<https://revistaeccopos.eco.uftj.br/eco pos/article/view/2366> Acesso em: 03 mai. 2024.

MARCONDES, Carlos Henrique; SAYAO, Luis. Introdugio: repositorios institucionais e
livre acesso. In: SAYAO, Luis et al. Implantacido e gestao de repositorios institucionais:
politicas, memdria, livre acesso e preservacio. EDUFBA, p. 9- 22, 2009.

MARTINS, Leda. Performances da oralitura: corpo, lugar da memoria. Letras, n. 26, p. 63-
81, 2003.

MATO GROSSO. Lei n° 9.936, de 14 de junho de 2013. Declara integrante do Patrimonio
Cultural, a centenaria técnica de confecgao artesanal das redes mato-grossenses. Assembleia
Legislativa do Estado de Mato Grosso. Mato Grosso: Cuiab4, 14 jun. 2013. Disponivel em:
<https://www.al.mt.gov.br/norma-juridica/urn:lex:br;mato.grosso:estadual:lei.ordinaria:2013-
06-14;9936> Acesso em: 06 abr. 2024.

MAUREAU, X.; FONSECA, M. C. L.; ALTAFIN, G. (orgs.). Tecelagem no Tridngulo
Mineiro — uma abordagem tecnoldgica. Rio de Janeiro: Fundacdo Nacional Pr6o-Memoria,
1984.

MERLO, Mircia (org.) Memérias e museus. Sao Paulo: Estacdo das Letras e Cores, 2015.

MINAS GERAIS. Lei n® 22896, de 11 de janeiro de 2018. Declara patrimonio cultural do
estado o modo de fazer croché do Municipio de Inconfidentes. Assembleia Legislativa de
Minas Gerais. Minas Gerais, 11 jan. 2018. Disponivel em:
<https://www.almg.gov.br/legislacao-mineira/texto/LEI1/22896/2018/> Acesso em: 06 abr.
2024.

MULHERES QUE TECEM — PE. Mulheres que Tecem Pernambuco. [s.d.]. Pagina Inicial.
Disponivel em: <https://mulheresquetecempe.com.br/> Acesso em: 23 jul. 2023.

MUSEU DE ARTES E OFICIOS. Museu de Artes e Oficios. [s.d.]. Pagina Inicial.
Disponivel em: <https://mao.com.br/> Acesso em: Acesso em: 09 jan. 2024.

MUSEUMS, LIBRARIES AND ARCHIVES COUNCIL. Conservacao de Colecdes. Sao
Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo: [Fundagao] Vitae, 2005.

. Parametros para Conservacgao de Acervos. Sao Paulo: Editora da Universidade
de Sao Paulo: [Fundagao] Vitae, 2004.



149

NACIF, Maria Cristina Volpi. O Centro de Referéncia Textil/Vestuario — relato de um
processo. 19° Encontro da Associacdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas —
Entre Territérios. Bahia, 20 a 25 de setembro de 2010. Disponivel em:
<http://www.anpap.org.br/anais/2010/pdf/cpcr/maria_cristina volpi_nacif.pdf> Acesso em:
23 jul. 2023.

NORA, Pierre. Entre memoria e historia: a problematica dos lugares. Projeto Historia. Sao
Paulo, n. 10, p. 7-28, 1993. Disponivel em:
<https://revistas.pucsp.br/index.php/revph/article/view/12101> Acesso em: 12 dez. 2022.

. Memoria: da liberdade a tirania. Revista Musas. Rio de Janeiro: Instituto
Brasileiro de Museus, n. 4, 2009, p. 6-11. Disponivel em: <https://www.museus.gov.br/wp-
content/uploads/2019/07/Musas4.pdf> Acesso em: 12 dez. 2022.

OBSERVATORIO DO PATRIMONIO CULTURAL DO SUDESTE. Observatério do
Patrimonio Cultural do Sudeste. Rio de Janeiro. ¢2020. Pagina Inicial. Disponivel em:
<http://www.observatoriodopatrimonio.com.br> Acesso em: 23 jul. 2023.

OURO PRETO. Oficio de Bordadeiras e Rendeiras de Ouro Preto. Ouro Preto: MG,
Prefeitura de Ouro Preto, nov. 2019. Disponivel em:
https://ouropreto.mg.gov.br/turismo/arquivos/registros/Dossie%20de%20Registro%20d0%20
Ofici0%20de%20Bordadeiras%20e%20Rendeiras%20em%200uro%20Preto.pdf Acesso em:
06 abr. 2024.

OUTRAS COSTURAS: histérias do vestir no Brasil: A alma dos objetos e o patrimoénio.
Entrevistado: José Reginaldo Santos Gongalves. Entrevistadora: Rita Morais de Andrade Jul.
2021. Podcast. Disponivel em:
<https://open.spotify.com/episode/2X6EIIWoDMLXRKfFhMSodA> Acesso em: 26 ago.
2021.

PADILHA, Renata Cardozo. Documentacio Museoldgica e Gestio de Acervo.
Floriandpolis: FCC, (Colecao Estudos Museoldgicos, v.2), 2014.

PARAIBA. Lei n° 12.003, de 01 de julho de 2001. Declara Patrimonio Cultural Imaterial da
Paraiba o Bordado Labirinto. Diario Oficial do Estado da Paraiba. Paraiba: Jodo Pessoa,
n.17.401, p. 1, 02 jul. 2021. Disponivel em: <https://auniao.pb.gov.br/servicos/arquivo-
digital/doe/2021/julho/diario-oficial-02-07-2021.pdf> Acesso em: 06 abr. 2024.

PARAIBA. Lei n° 12.174 de 20 de dezembro de 2021. Declara a Renda Renascenca
Paraibana como Patrimonio Cultural Imaterial da Paraiba. Didrio Oficial do Estado da
Paraiba. Paraiba: Jodo Pessoa, n.17.517, p. 6, 21 dez. 2021. Disponivel em:
<https://auniao.pb.gov.br/servicos/arquivo-digital/doe/2021/dezembro/diario-oficial-21-12-
2021.pdf> Acesso em: 06 abr. 2024.

PARREIRAS, Mateus. Bordado de 20 municipios tecem historia mineira com linha e agulha.
Estado de Minas. Belo Horizonte, MG, 23 abr 2022. Disponivel em:
<https://www.em.com.br/app/noticia/gerais/2022/04/23/interna_gerais,1361814/bordados-de-
20-municipios-tecem-historia-mineira-com-linha-e-agulha.shtml> Acesso em: 19 jan.2024.



150

PAULA, Teresa Cristina Toledo de (org.). Tecidos e sua conservacio no Brasil: museus e
colegdes. Sao Paulo: Museu Paulista da USP, 2006.

. Tecidos no museu: argumentos para uma historia das praticas curatoriais no Brasil.
Anais do Museu Paulista. S3ao Paulo, v.14 n.2 jul/dez. 2006. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?pid=s0101-47142006000200008 &script=sci_arttext>
Acesso em: 30 ago. 2021.

PEDRO II. Rede de dormir de Pedro II ¢ transformada patrimonio material e cultural.
Prefeitura Municipal de Pedro II. Piaui: Pedro II, 12 abr. 2023. Disponivel em:
<https://pedroii.pi.gov.br/noticia/2010-rede-de-dormir-de-pedro-ii-e-transformada-em-
patrimonio-material-e-cultural> Acesso em: 06 abr. 2024.

PEDRO AUGUSTO RODRIGUES. Bordando o Patriménio — Costurando memorias. Ouro
Preto: Pedro Augusto Rodrigues, 24 out. 2019. 1 video (10 min). Disponivel em:
<https://youtu.be/WGQBJ12zeFc?si=V3HCqZhb670cnAtG> Acesso em: 13 mai. 2024.

PEREIRA, Maria do Carmo Guimardes. Bordado: sua historia, seus siléncios. Belo
Horizonte, MG: Miguilim, 2023.

PERNAMBUCO. Lei n°® 12.196, de 2 de maio de 2002. Institui no ambito da Administragao
Publica Estadual, o registro do Patrimonio Vivo do Estado de Pernambuco — RPV-PE, e da
outras providéncias. Legislacio do Estado de Pernambuco. Pernambuco: Recife, 2 mai.
2002. Disponivel em:
<https://legis.alepe.pe.gov.br/texto.aspx?tiponorma=1&numero=12196&complemento=0&an
0=2002&tipo=&url=> Acesso em: 06 abr. 2024.

PEZZOLO, Dinah Bueno. Tecidos: historia, tramas, tipos e usos. Sdo Paulo: Editora Senac
Sdo Paulo, 2007.

PIMENTEL Janine; VOLPI Maria Cristina (orgs.). Terminologia e catalogacio vestuario:
percursos interdisciplinares. Sdo Paulo: Pimenta Cultural, 2023.

PINACOTECA DE SAO PAULO. Exposi¢io Rosana Paulino — a costura da memoria.
Pinacoteca de Sao Paulo, 2018. Disponivel em: <https:/pinacoteca.org.br/
programacao/exposi¢des/rosana-paulino-a-costura-da memoria/> Acesso em: 23 jul. 2023.

POLLAK, Michael. Memoria e identidade social. Estudos Historicos, Rio de Janeiro, vol.5,
n.10, p. 200-2012, 1992.

POLIS E MNEMOSINE. Niucleo de Estudos e Pesquisas Polis & Mnemosine. [s.d.] Pagina
Bordando Memorias: Aves da Pampulha. Disponivel em:
<https://polisemnemosine.com/bordando-memorias-aves-da-pampulha/> Acesso em: 09 jan.
2024.

RIO GRANDE DO NORTE. Bordado do Serid6 ¢ reconhecido pela CCJ da Assembleia como
patrimonio cultural do RN. Assembleia Legislativa do Rio Grande do Norte. Rio Grande
do Norte, 07 jun. 2022. Disponivel em: <https://www.al.rn.leg.br/noticia/24727/bordado-do-
serido-e-reconhecido-pela-ccj-da-assembleia-como-patrimonio-cultural-do-



151

rn#:~:text=0%20%E2%80%9CBordad0%20d0%20Serid%C3%B3%E2%80%9D%20%C3%
A9,d0%20PT%20e%20aprovado%20por> Acesso em: 06 abr. 2024.

RIO GRANDE DO NORTE. Projeto de Lei n° , de 22 de setembro de 2020. Declara
Patrimonio Cultural Imaterial do Municipio de Natal as “Rendeiras de Bilro da Vila de Ponta
Negra”. Sistema de Apoio ao Processo Legislativo do Rio Grande do Norte. Rio Grande
do Norte: Natal, 22 set. 2020. Disponivel em:
<https://sapl.natal.rn.leg.br/media/sapl/public/materialegislativa/2020/9044/pl_patrimonializa
cao rendeiras.pdf> Acesso em: 06 abr. 2024.

RIO DE JANEIRO. Projeto de Lei n° 3635, de 21 de novembro de 2017. Declara Patrimdnio
Imaterial do Estado do Rio de Janeiro a confeccdo de tapegarias do Espraiado de Marica.
Assembleia Legislativa do Estado do Rio de Janeiro. Rio de Janeiro, 21 nov. 2017.
Disponivel em:
<http://alerjlnl.alerj.rj.gov.br/scpro1519.nsf/02ac61279b568e24832566ec0018d839/91468eb5
05a78517832581df005d02e3?OpenDocument> Acesso em: 06 abr. 2024.

ROUDINESCO, Elisabeth. O poder do arquivo. In: . A Anadlise e o Arquivo.
Tradugdo de André Telles. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006, p. 7-29.

SAO PAULO. Projeto de Lei n° 979, de 15 de junho de 2023. Patriménio Cultural Imaterial
do Estado o croché, com sede em Santa Isabel. Assembleia Legislativa do Estado de Sao
Paulo. Sao Paulo, 16 jun. 2023. Disponivel em:
<https://www.al.sp.gov.br/propositura/?id=1000492192> Acesso em: 06 abr. 2024.

SECRETARIA DA CULTURA DO ESTADO DO CEARA. Tesouros Vivos do Ceara.
Secretaria da Cultura do Estado do Ceara. Ceard: Fortaleza.  Disponivel em:
<https://www.secult.ce.gov.br/tesouros-vivos-do-
ceara/t#:~:text=A%?20Le1%20Estadual%2013.842%2C%?20de,da%20cultura%?20tradicional%
20e%?20popular> Acesso em: 06 abr. 2024.

SENAC SAO PAULO. Centro Universitirio SENAC Sido Paulo. c2020. Pagina da
Modateca. Disponivel em:
<https://www.sp.senac.br/jsp/default.jsp?newsID=a21437 htm&testeira=2134&sub=0>
Acesso em: 23 jul. 2023.

SESC SAO PAULO. Exposi¢do Transbordar: transgressdes do bordado. SESC Sdo Paulo.
2020. Disponivel em:
<https://portal.sescsp.org.br/online/artigo/ 14893 TRANSBORDAR+TRANSGRESSOES+D

O+BORDADO+MOSTRA+INEDITA+ESTA+EM+CARTAZ> Acesso em: 23 jul. 2023.

TAINACAN. Tainacan. c2024. Pagina inicial. Disponivel em: <https://tainacan.org/> Acesso
em: 03 mai 2024.

TAYLOR, Diana. Atos de transferéncia. In: . O arquivo e o repertorio.
Performance e memoria cultural nas Américas. Traducao de Eliana Lourengco de Lima
Reis. Belo Horizonte: Editora UFMG, p. 25-88, 2013.



152

TESAURO MUSEUS. Tesauro de Objetos do Patrimonio Cultural nos Museus
Brasileiros. c2014. Péagina Inicial. Disponivel em: <https://www.tesauromuseus.com.br/>
Acesso em: 03 mai. 2024.

UFPel — Universidade Federal de Pelotas. Base de dados - Choro Patriménio. Pelotas:
UFPel. [s.d.]. Disponivel em:
<https://acervosvirtuais.ufpel.edu.br/choropatrimonio/#:~:text=A%20Base%20de%20Dados
%20d0%20Chor0%20%C3%A9%20por%20s1%20s%C3%B3,clubes%%20d0%20choro%20do
%20pa%C3%ADs.> Acesso em: 03 mai. 2024. Base de dados.

UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Museu da Moda e Téxtil. Porto

Alegre. Pagina do Museu. [s.d.]. Disponivel em: <https://www.ufrgs.br/mmt/> Acesso em: 23
jul. 2023.

UNESCO - Organizacdo das Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura.
Convengao para a Salvaguarda do Patrimonio Cultural Imaterial. UNESCO. Tradu¢do
pelo  Ministério das Relagdes  Exteriores, Brasilia, 2006. Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/ConvencaoSalvaguarda.pdf>  Acesso
em: 23 jul. 2023.

UNESCO. Recomendagao Paris. Recomendagdo sobre a salvaguarda da cultura tradicional e
popular. Conferéncia Geral da UNESCO — 25% Reunido. UNESCO: Paris, 15 nov. 1989.
Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Recomendacao%20Paris%201989.pdf>
Acesso em: 19 jan. 2024.

UNIFEBE - Universidade da Fundacdo Educacional de Brusque. Centro de Memdria
UNIFEBE. Brusque. ¢2023. Pagina do Centro de Memoria. Disponivel em:
<https://www.unifebe.edu.br/site/centro-de-memoria-unifebe/> Acesso em: 23 jul. 2023.

URDUME.e. Glossario Colaborativo Técnicas Téxteis Latino-Americanas. Sao Paulo:
Sesc, 2024. Disponivel em: <https://www.urdume.com.br/outraspublicacoes> Acesso em: 03
mai. 2024.

. URDUME.e. [s.d.]. P4agina Inicial. Disponivel em: <https://www.urdume.com.br/>
Acesso em: 23 jul. 2023.

USP - Universidade de Sao Paulo. Museu do Ipiranga. c2023. Pagina Inicial. Disponivel em:
<https://www.mp.usp.br> Acesso em: 23 jul. 2023.

VELOSO, Kaio. Membros da Academia Marianense de Bordados tomam posse na Casa de
Cultura. Agéncia Primaz. Mariana, MG, 08 ago 2022. Disponivel em:
<https://www.agenciaprimaz.com.br/2022/08/08/academia-marianense-de-bordados/> Acesso
em: 19 jan. 2024.

VIEIRA, Erika Viviane Costa (org.). Textos e téxteis: questdes de intermidialidade. Belo
Horizonte, MG: Tradigao Planalto, 2021.



153

ZACARKIM, Amanda. O manifesto do Clube do Bordado. Artesol. SaoPaulo. [20237]
Disponivel em: <https://artesol.org.br/conteudos/visualizar/O-manifesto-do-Clube-do-
Bordado> Acesso em: 30 out 2023.



