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RESUMO

RODRIGUES, Viviene Lozi. Museu de Arte Sacra de Mato Grosso e os Altares
Remanescentes da Antiga Igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiaba: uma analise da
documentag¢ao museoldgica.

Orientador: Profa. Dra. Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST. 2014. Dissertacgéo.

Este estudo visou preencher lacunas informacionais na documentacdo museolégica do
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT) por meio da analise das fichas catalograficas dos
altares da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Estruturado em trés capitulos, o
trabalho explora temas cientificos como Documentagdo Museoldgica, Musealizagao,
Patrimonializagdo, Museus e Ficha Catalografica. A pesquisa foi motivada pela falta de estudos
académicos detalhados sobre a Documentagdo museoldgica, especialmente no que tange aos
altares da mencionada igreja. A histéria desses altares foi reconstruida a partir de diversos
registros, incluindo crdnicas, fotografias, jornais, oficios, processos de tombamento, documentos
de restauragdo, relatérios técnicos, projetos e fichas catalograficas, muitos dos quais estido
preservados no MAS-MT. Esses materiais foram analisados e integrados para enriquecer a
documentacao museoldgica existente e proporcionar uma visdo mais abrangente da histéria dos
altares. O objetivo final foi alcangado e construimos uma documentagdo mais eficiente e
abrangente que atenda as necessidades do MAS-MT, fornecendo uma base solida para a
preservagdo e valorizagdo do patriménio cultural. A nova documentagdo tem uma importancia
significativa para o Estado de Mato Grosso e servira como referéncia para outros museus,
contribuindo para a melhoria das praticas museoldgicas e para a preservacdo do patriménio

historico.

Palavras-chave - Musealizagéo; Patrimonializagdo; Documentagdo Museoldgica; Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso; Altares da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba; Ficha

Catalografica
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ABSTRACT

RODRIGUES, Viviene Lozi. Museum of Sacred Art of Mato Grosso and the Remaining Altars
of the Former Church of Senhor Bom Jesus de Cuiaba: an analysis of museological
documentation.

Advisor: Prof. Dr. Diana Farjalla Correia Lima. UNIRIO/MAST. 2014. Dissertation.

This study aimed to fill information gaps in the museum documentation of the Sacred Art
Museum of Mato Grosso (MAS-MT) by analyzing cataloging cards of the altars of the former
Church of Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Structured in three chapters, the work explores scientific
themes such as Museum Documentation, Musealization, Patrimonialization, Museums and
Cataloging Cards. The research was motivated by the lack of detailed academic studies on
Museum Documentation, especially regarding the altars of the aforementioned church. The history
of these altars was reconstructed from several records, including chronicles, photographs,
newspapers, official documents, listing processes, restoration documents, technical reports,
projects and cataloging cards, many of which are preserved at MAS-MT. These materials were
analyzed and integrated to enrich the existing museum documentation and provide a more
comprehensive view of the history of the altars. The final objective was achieved and we built a
more efficient and comprehensive documentation that meets the needs of MAS-MT, providing a
solid basis for the preservation and appreciation of cultural heritage. The new documentation is of
significant importance for the State of Mato Grosso and will serve as a reference for other
museums, contributing to the improvement of museological practices and the preservation of

historical heritage.

Keywords - Museumization; Patrimonialization; Museum Documentation; Museum of Sacred Art

of Mato Grosso; Altars of the Main Church of Senhor Bom Jesus de Cuiaba; Catalog Card
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As mudancgas sociais, tecnolégicas e culturais que aconteceram na sociedade
contemporénea, nos ultimos anos, impulsionaram transformacgdes significativas na area
da Museologia e, como consequéncia, trouxeram novos desafios para 0os museus.
Aimportancia da documentacdo nas instituicbes museoldgicas foi reconhecida em
meados do século XX e o debate sobre sua importancia, ndo s6 no desenvolvimento das
atividades internas dos museus, mas também no apoio a pesquisadores e publico em
geral tem-se intensificado e proposto novos desafios.

Nesse contexto, um ponto fundamental é a adequagdo da documentagao
museoldgica para atender as novas exigéncias do mundo globalizado. A documentacgao
possui um papel vital na organizagao, conservagéo e interpretagao do patriménio cultural.

Embora a importancia da documentacdo museoldgica seja amplamente
reconhecida, os museus frequentemente enfrentam desafios significativos nessa area.
Entre os problemas que comprometem a eficacia da documentagao estdo: lacunas
informacionais nos registros museoldgicos, falta de padronizacdo, dificuldades na
acessibilidade da informagao e recursos limitados.

O Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT) é um exemplo desse cenario
desafiador. Observamos, por exemplo, algumas deficiéncias na documentagao
museoldgica dos altares remanescentes da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba, que sao o foco principal de nosso estudo. As fichas catalograficas atualmente em
uso estédo incompletas e ndo séo atualizadas com a regularidade necessaria para refletir
integralmente a historia e as caracteristicas artisticas dos altares, resultando em lacunas
significativas no entendimento desses objetos, especialmente no que diz respeito ao
numero de tombamento/processo, proprietario, texto para etiqueta, entre outros.

Atualmente, esses itens possuem apenas um registro alternativo simplificado,
elaborado em uma planilha em Excel. Este registro inclui fotografias das diferentes partes
dos altares (base, corpo e coroamento) e uma ficha técnica com descrigées simplificadas,
utilizadas durante o projeto de montagem realizado entre 2013 e 2014.

Considerando que essas pegas sao essenciais para o acervo do museu, torna-se
evidente a necessidade de uma nova documentagdo museoldgica, mais completa e
detalhada. As fichas catalograficas desatualizadas falham em registrar de forma
adequada o valor histdrico e artistico dos altares, o que compromete uma compreensao

plena desses objetos.
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Neste estudo, adotamos o conceito de "lacunas informacionais", desenvolvido
pela professora Diana Farjalla Correia Lima e originalmente apresentado em seu relatério
de pesquisa de 2006, que aborda Museologia e Ciéncia da Informacdo. O termo é
utilizado para descrever a auséncia de dados e informagdes e esta sendo aplicado na
dissertacdo atual, que analisa a documentagdo museoldgica do MAS-MT. Essa caréncia
pode restringir o entendimento dos objetos catalogados. No entanto, é fundamental
encarar essas lacunas ndao como obstaculos, mas como oportunidades para a pesquisa.
Frequentemente, essas brechas surgem em razdo da falta de investigacoes
aprofundadas.

Identificar e preencher essas lacunas informacionais é importante para o
aprimoramento continuo no acesso e na utilizacdo das informacdes. Esses vazios
representam nao apenas desafios, mas também oportunidades para avangcar no
conhecimento e na gestdo dos dados disponiveis. Ao abordar essas lacunas, podemos
nao apenas melhorar a qualidade e a completude das informagdes, mas também facilitar
um acesso mais eficiente e efetivo aos dados.

O processo de preenchimento dessas lacunas exige uma abordagem meticulosa,
envolvendo a coleta de dados adicionais, a realizagdo de investigacdes mais profundas e
a implementacao de praticas de documentacdo mais rigorosas. Esse esforgco ndo soé
enriquece a base de informacbes existente, mas também contribui para o
desenvolvimento de novas metodologias e estratégias que podem beneficiar futuras
pesquisas e praticas no campo.

Além disso, preencher essas lacunas pode resultar em uma compreensdo mais
abrangente e detalhada dos objetos ou temas em questdo, o que pode levar a novas
descobertas e percepcoes. Portanto, ao enfrentar essas lacunas de maneira eficiente,
nao sé fortalecemos a integridade e a relevancia das informagdes, mas também
fomentamos um ambiente mais dindmico e inovador para a pesquisa e a pratica

profissional. De acordo com Silva e Ribeiro (2002, p. 53),

a Ciéncia da Informagéo (Cl) € ndo apenas interdisciplinar, envolvendo colaboragao
entre diversos campos, mas também transdisciplinar, promovendo uma interagéo e
contribuicdo entre areas distintas. A Cl € caracterizada por sua abordagem
interdisciplinar, voltada para a pesquisa cientifica e a pratica profissional, com o objetivo
de analisar problemas informacionais que surgem em ambientes coletivos, institucionais
e/ou individuais, e atender as necessidades informacionais desses contextos. Essa
abordagem busca otimizar a acessibilidade e a utilizagdo da informacéo através de um
conjunto de processos que inclui a coleta, organizagdo, armazenamento, recuperacgéo,
interpretacédo, transformagdo e utilizagcdo da informagédo. Dessa forma, a Cl é
identificada como wuma area que combina aspectos transdisciplinares e
interdisciplinares, com foco no estudo da informagéo. Ela examina o comportamento, o
fluxo, a utilizagdo e as técnicas relacionadas a informagao, independentemente de
serem manuais ou mecanizadas (Silva e Ribeiro 2002, p. 53 apud Silva 2021, p. 21).

No decorrer deste estudo investigamos abordagens que nos permitiram elaborar

uma proposta abrangente e embasada para enfrentar os desafios relacionados a
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documentagdo museologica dos itens em questado e que atinja o propdsito de promover a
geracao de novas informagdes e conhecimentos (Ferrez, 1994, p. 65) e que o, MAS-MT
seja uma fonte confiavel de pesquisa.

Neste contexto, o presente projeto de pesquisa realizou uma analise detalhada
dos altares da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, que foram
provavelmente criados por escultores, talhadores e douradores sob a supervisao das
confrarias, por volta do século XVIII.

E importante ressaltar que esta pesquisa ndo apenas sistematizou informacées
relativas a arte sacra e ao patriménio cultural de Cuiaba, como também se dedicou a
explorar minuciosamente os altares por meio de uma pesquisa bibliografica e
documental, enriquecendo a compreensao da identidade cultural cuiabana e destacando
seu contexto historico, os conflitos no tombamento, a musealizagdo e uma nova
abordagem necessaria para elaborar uma nova ficha de identificacdo do objeto.

Antes de prosseguir, € essencial apresentar uma breve descricdo das confrarias
ou irmandades no Brasil, com destaque para a cidade de Cuiaba. Inicialmente, define-se
confraria como uma associacao religiosa formada por leigos, frequentemente orientada
por principios de solidariedade e devocao, além de desempenhar papéis sociais e
culturais significativos. As irmandades mais antigas remontam a Italia, em cidades como
Veneza, Mildo e Florenga, onde foram profundamente influenciadas pelas doutrinas de
Sao Francisco e Sao Domingos. Um exemplo emblematico é a Confraternita di Santa
Maria della Misericordia, fundada em Florenca em 1248, como destaca a historiadora
Elizabeth Madureira Siqueira (Russell-Wood, 1550-1755, p. 5 apud Siqueira, 2019, p. 4).

No contexto brasileiro, as confrarias chegaram entre os séculos XVI e XVIII,
estabelecendo-se como um ponto de convergéncia entre as forgas religiosas e politicas
do periodo colonial. Conforme Siqueira (2019, p. 9), essas irmandades refletiam a alianga
entre “dois dos grupos mais poderosos das forgas do mundo colonial: a Igreja e o Estado
autoritario”, ao mesmo tempo que reproduziam as hierarquias sociais da época. Além de
atuarem como espacgos de expressao religiosa, as confrarias também representavam a
segregacao social e desempenhavam fungdes politicas, consolidando a estrutura catdlica
no Brasil por meio das ordens terceiras.

Conforme Etzel (1974, p. 232), na Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba,
operavam trés confrarias: a Confraria do Santissimo, cujo altar-mor era consagrado a ele;
a Confraria do Senhor Bom Jesus, com o altar do cruzeiro localizado a esquerda; € a
Confraria de Sao Miguel e Almas, com o altar colateral direito. Essas confrarias tinham
seus mortos enterrados em frente aos respectivos altares, reafirmando a relagao

simbdlica entre devogao e espago sagrado.
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Embora a igreja fosse dedicada ao Senhor Bom Jesus, a imagem deste, em
tamanho natural, estava localizada no altar do cruzeiro, enquanto o altar-mor era
ocupado pela imagem do Santissimo, em conformidade com a sua confraria
correspondente. De acordo com registros, a imagem do Senhor Bom Jesus foi esculpida
por uma mulher em Sorocaba e trazida a Cuiaba, onde foi entronizada com grandes
festividades em 1729. Atualmente, essa é uma das imagens remanescente da antiga
Igreja Matriz demolida, que abrigava até recentemente o mais significativo resquicio do
barroco em Cuiaba.

Em Cuiaba as irmandades ou confrarias foram estabelecidas dentro da igreja
catdlica. E demarcaram bem a divisao social. Desse modo, cada igreja da época tinha
seus fiéis definidos pelo poder econdmico e pela cor da pele. Por exemplo, a Igreja do
Senhor Bom Jesus - representa o espago branco; igreja de Sao Benedito era composto
por negros retintos; a igreja de Senhor dos Passos e Boa Morte, o espago dos pardos
(libertos ou alforriados).

Portanto, estudar as confrarias em Cuiaba é fundamental para entender o
contexto politico-religioso e as dindmicas de poder da época. Isso enriquecera nosso
estudo e oferecera uma visdo mais completa sobre a criacdo dos altares.

Dessa forma, com as informacodes coletadas sobre os altares e com o suporte de
modelos de fichas catalograficas de outros museus sacros brasileiros, além da utilizagéo
de fontes primarias e embasamento tedérico de especialistas, planejamos desenvolver
uma documentacgado mais eficaz para atender as necessidades da comunidade.

Com isso, destacamos que para a realizagdo deste estudo utilizamos diversas
fontes primarias disponiveis no proprio museu, incluindo catalogos, o atual plano
museoldgico, fichas, arrolamentos (que consistem na enumeragao e breve descricdo das
pecas e sua localizagdo no museu), o processo de registro no IPHAN, fotografias
historicas, laudos, relatérios, documentos oficiais (leis, decretos, publicagdes em diarios
oficiais), jornais, registros fotograficos da restauragéo, além de artigos e teses
académicas relacionadas ao tema do estudo.

Além disso, realizamos pesquisas por palavras-chave na base de dados Google
Académico, bem como em periédicos CAPES e SciELO, publicados entre 2017 e 2022,
utilizando descritores como “altares da antiga Igreja de Cuiaba”, “ICOM e Museu”, “igrejas
de Cuiabd”, “MAS-MT”, além de noticias de sites locais sobre a histéria da antiga igreja, a
construcao da catedral e a reabertura do MAS-MT apds décadas fechado para visitagao.
Ao todo, foram identificadas 150 fontes de referéncia, das quais apenas cinco, apds

refinamento e adequacao ao tema, foram utilizadas como base para nossa proposta.
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A metodologia adotada foi a revisao bibliografica e documental. O estudo justifica-
se pela escassez de produgdes académicas sobre a documentagdo museoldgica,
especificamente sobre os altares da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba. A histéria dos altares ficou registrada em crénicas, sonetos e fotografias
particulares, muitas sob a guarda do MAS-MT, ndo publicadas. Trata-se de um
verdadeiro mosaico para reconstruir a histéria e disponibiliza-la como documentagao
museoldgica.

A pergunta sobre qual modelo deve ser elaborado para a ficha catalografica, de
modo a atender as necessidades relacionadas as questbes histéricas tratadas pelos
altares, foi o desafio que nos levou a propor um estudo mais detalhado da histéria dos
altares, visando a readequacdo da documentagdao museolégica desses objetos. Esse foi
o fio condutor que nos orientou nessa caminhada.

Partimos do entendimento de que a documentagdo museoldgica ndo é apenas um
meio de registrar informacdes; na verdade, é a partir da minuciosa descricdo dos objetos
musealizados, que constardo nessa documentacgéo, que o museu pode desempenhar um
papel fundamental ao representar uma “instituicdo permanente da sociedade como
espaco de pesquisa, reflexdo e partilha de conhecimento” (ICOM, 2022).

Neste sentido, buscamos, no presente estudo, realizar a historizacdo do cenario
que marcou o periodo da construgdo da igreja, a origem dos altares, sua reconstrugéo e
tombamento como patrimdnio pelo IPHAN, e sua chegada ao MAS-MT. Conforme Minayo
(2015, p.11), a histéria apresenta ndo uma suposigido, “mas o que foi elaborado em
determinados momentos histéricos, com toda a contingéncia do processo de
conhecimento”. Destarte, entendemos que o debate em torno dos altares ndo pode ser
dissociado da realidade, da histéria politica, social e cultural de determinadas épocas.

Por que é importante recuperar essa histéria? Porque entendemos que vale a
pena olhar para tras, ja que essa atitude nos confere perspectivas histéricas sobre o que
somos e para onde vamos (Freire, 1983). Por essa razdo, acreditamos ser impossivel
compreender o valor desses itens sem um olhar cuidadoso para o contexto de Cuiaba, de
Mato Grosso e, até mesmo, do Brasil, no século XVIII, quando foram criados.

Alias, nesta perspectiva, assinalam os pesquisadores Magalhdes e Pogas Santos
(2021, p. 88), no artigo “Museus e Museologia: “[E preciso] entender o passado para
construir o futuro”. E, afirmam, em complemento: “O Museu assume uma importancia
fundamental na sociedade contemporénea, enquanto meio privilegiado de contestagéo e
de decolonizacao”.

Para os mesmos autores, o Museu “é capaz de conciliar a palavra com o objeto e

0 corpo, ele proporciona a contestacdo de uma ordem social baseada no capitalismo da
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especulagao, ou numa visao de um mundo Unico assente no sistema capitalista de uma
massa populacional” (2021, p. 88).

Neste contexto, é importante esclarecer que nossa principal estratégia foi destacar
alguns aspectos que nos fornecessem elementos para elaborar a nova documentagao
museoldgica dos altares, com o intuito de diminuir as lacunas de informacéao.

Nosso objeto de estudo sdo os quatro altares da antiga Igreja Matriz do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba. A razao pela qual esse bem cultural foi selecionado deriva do “seu
valor de testemunho da realidade que documenta” (Desvallées e Mairesse, 2011, p. 625
apud Lima 2021, p.92).

Em concordancia com Lima (2021, p.92-93), sublinhamos que os objetos sao
relevantes “tanto no valor de documento, quanto no de testemunho, as duas significagcoes
remetem a representacdo simbdlica (imaterialidade) de uma prova” (Lima, p.94). Nosso
referencial empirico sdo as documentacdes museoldgicas existentes no, MAS-MT, sendo
ela as fontes primarias mais proximas das origens da informacao, algumas inéditas e
nunca publicadas.

O marco temporal desta pesquisa abrange o periodo de patrimonializagcao e
musealizagdo em niveis federal e estadual. O processo de tombamento durou 67 anos,
tendo seu inicio em 1957 e se estendeu até maio de 2024, quando os itens receberam o
tombamento definitivo durante a 1042 reunido do Conselho Consultivo do Patrimdnio
Cultural do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional (Iphan). Para
compreender os altares, é essencial contextualiza-los na histéria da capela construida em
1723, “de palha e com paredes de taipa dedicada ao Senhor Bom Jesus de Cuiaba”
(Etzel, 1906, p. 231).

E importante destacar que, antes de serem musealizados, os quatro altares
percorreram um longo trajeto. Inicialmente, as pecas dos “altares foram retiradas para a
Igreja de Sao José Operario” (Nobrega, 2001, p. 32) antes da demolicdo e, “apds o
desmantelamento, foram recolhidas por longo tempo na atual catedral’, segundo o
arquiteto Edgar Jacinto (IPHAN, 1981, p. 23), sendo armazenadas de maneira
inapropriada. De obras magnificas do refinamento artistico de Mato Grosso,
transformaram-se em fragmentos desmontados e quase esquecidos.

No parecer do tombamento definitivo, ocorrido em maio de 2024, ficou registrado
este reconhecimento: “os altares foram criados a partir de demandas locais provenientes
da procura pela riqueza do ouro, ao contrario de um modelo estatal, de uma ocupacao
fomentada pela coroa portuguesa” (IPHAN, 2024). Ademais, “o valor simbdlico do uso da
estética barroca nas pegas recebeu influéncia do momento histérico de ocupacao inicial
de Mato Grosso, 1719” (IPHAN, 2024).


https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/retabulos-de-igreja-em-cuiaba-mt-recebem-tombamento-definitivo-do-iphan
https://www.gov.br/iphan/pt-br/assuntos/noticias/retabulos-de-igreja-em-cuiaba-mt-recebem-tombamento-definitivo-do-iphan
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Por ultimo, e ndo menos importante € que, embora naquela época, segundo os
conselheiros do IPHAN, na mesma fonte, Mato Grosso ja tivesse “aderido as estéticas ja
estabelecidas, os altares exibem adaptacdes territoriais dos padrées barroco, neoclassico
e rococd”, o que, segundo os mesmos conselheiros (IPHAN, 2024), “lhes atribui uma
importancia consideravel para a cultura brasileira”.

Nesta perspectiva, cumpre esclarecer que nossa intengao principal foi sublinhar
alguns aspectos que nos forneceram elementos que possibilitaram a confec¢do da nova
documentagao museoldgica dos altares.

Além das referéncias teoricas neste estudo, acreditamos que nossa extensa
experiéncia no, MAS-MT nos autoriza a propor uma nova documentacdao museoldgica,
mais eficiente e adequada as novas necessidades do mundo globalizado. Com uma
trajetdria de 28 anos na area cultural e educacional de Mato Grosso, abrangendo desde a
producdo cultural até o envolvimento com o patrimdnio cultural, artistico e histérico, trago
uma experiéncia significativa para o contexto museolégico de pratica e pesquisa. Ha 18
anos, atuamos no MAS-MT na funcdo de diretora executiva e curadora, coordenando
todos os projetos, incluindo a reabertura do MAS-MT em 2008, apés duas décadas
fechado, e implementando novas ferramentas de gestdo nesse periodo. Entre minhas
responsabilidades, destaco a elaboracdo e coordenacado do projeto de montagem dos
altares aprovado pelo Ministério da Justica, via Fundo dos Direitos Difusos (FDD), a
coordenacgao da restauracdo do prédio do Seminario Nossa Senhora da Conceicédo de
2005 a 2008, além da ultima restauracédo e implementacdo de um sistema de combate a
incéndio em 2022, a pesquisa bibliografica, historiografica e publicacbes sobre o museu e
seu acervo, bem como a elaboragao das fichas para a catalogagao dos altares e acervos
em 2012/2013, e o desenvolvimento de projetos relacionados a acessibilidade, como o
MAS 3D, que possibilitou a producao de réplicas de parte do acervo com o patrocinio do
BNDES e doadores, a coordenagdo do projeto de tour virtual e imersivo em 360° no
museu, além da elaboragdo e execugao de projetos de curadoria e museografia das
exposi¢oes de longa duragao do MAS-MT.

Para compreender a dimensao da nossa pesquisa e facilitar sua organizagao,
dividimos o estudo em trés partes, além da introducdo. Na introducdo, buscamos
contextualizar nosso objeto, os altares da antiga Igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiab4,
quando Cuiaba, fundada em 1719, ainda era o Arraial da Forquilha; em 1727, o Arraial foi
elevado a condigao de Vila, com o nome de Vila Real do Senhor Bom Jesus de Cuiaba.
Na introdugédo, sao apresentados o problema, a justificativa, os objetivos, gerais e

especificos, e a metodologia adotada.



9

A primeira parte, o Capitulo 1, aborda a “Fundamentagdo e Praticas da
Documentagédo Museoldgica e Patrimonializagdo”. Este capitulo esta organizado em seis
subitens: Documentacdo Museoldgica, Patrimbénio e Patrimonializagdo; Museologia;
Museu e Museu Sacro; Patrimbnio e Patrimonializacdo; Musealizacdo; e Ficha
Catalografica. Faremos reflexdes detalhadas sobre cada um desses subitens. Além
disso, destacaremos o papel do Conselho Internacional de Museus (ICOM) e sua
contribuigdo para a formulacao de reflexdes tedricas sobre museus. Fundado em 1946, o
ICOM atua como um érgao consultivo junto ao Conselho Econémico e Social das Nagdes
Unidas (UNESCO). Nossa fundamentacao sera apoiada em Diana Farjalla Correia Lima e
Teresa Scheiner; Fernando Magalhaes e Maria da Graga Mouga Pocas Santos.

Na segunda parte, temos o Capitulo 2 — “Os Altares da Antiga Igreja Matriz do
Senhor Bom Jesus de Cuiaba: Um Patriménio Historico e Artistico Nacional”. Este
capitulo foi dividido em quatro subitens. No primeiro, apresenta que “Os altares mantém a
originalidade e alta qualidade artistica”, refletindo as adaptacbes regionais dos estilos
barroco, rococé e neoclassico as condigbes culturais e materiais de Mato Grosso. O
processo de musealizagao iniciado entre as décadas de 1960 e 2010 preservou essas
caracteristicas, impulsionando seu registro provisério pelo IPHAN em 2011. Esses
altares, considerados embaixadores culturais da regido, sobreviveram a adversidades
como armazenamento inadequado e desmontes, sendo redescobertos e restaurados pela
Fundacao Cultural de Mato Grosso a partir da década de 1970. Principais fontes, como
Processo do IPHAN iniciado em 1957, Glaucia Cortez Abreu (2002), Myriam Andrade
Ribeiro de Oliveira (2021), Edgard Jacinto da Silva (1957).

No segundo item do capitulo “A antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba”, vamos discorrer sobre a sua historia, considerando que as duas histérias, dos
altares e do templo religioso, estdo entrelacadas desde meados do século XVIII.
Construida originalmente em pau-a-pique e coberta de palha, passou por diversas
reformas e transformacgdes até sua demolicdo em 1968. Segundo Carlos Francisco
Moura (1976), a igreja teve sua origem em 1722, com melhorias subsequentes realizadas
por figuras como o padre Jodo Caetano Leite e o frei José de Nossa Senhora da
Conceigao. Siqueira (2019 p. 12) destaca que a igreja, foi construida e custeada pelo
espolio deixado por Francisco Barbosa Lopes, capitdo-mor, portugués morador nas
minas de Cuiaba, enquanto Mendonga (1978 p.10) relata o apoio comunitario para
reformas e a confecgao dos altares sob coordenagao do Padre Dr. José Pereira de
Aranda.

A descaracterizacao do templo, apontada pela historiadora e Profa. Me. Leila

Borges (2005), culminou na demolicdo para modernizagdo urbana, um processo
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explorado por autores como a Profa. Dr. Ludmila de Lima Brand&o (1977), Profa. Me.
Marina Duque Coutinho Abreu Lacerda (2014) Prof. Dr. Jodo Antbnio Botelho Lucidio
(2008) e o antiquario José Claudino da Nobrega (2001), que comprou e denunciou a
venda de pecgas sacras de nosso territorio a galerista e colecionadores de Sao Paulo.
Destacamos os laudos do Prof. Dr. Pablo Diener (2000), que classificou os estilos
barroco, rococé e neoclassico dos altares como expressdes da heranga cultural local
passiveis de tombamento. Respaldamos ainda em obras dos pesquisadores, Rubens de
Mendonca e Estevdo de Mendonga (1978), que se dedicaram a escrever sobre o
patrimdnio cultural de Cuiaba. Também dialogamos com o mestre em Ensino de Histéria,
Felipe Hondrio Correia Ribeiro (2018); com Francisco Moura (1976), estudioso das artes
plasticas de Mato Grosso nos séculos XVIII e XIX; e com Eduardo Etzel (1974), estudioso
da arte sacra no Brasil. Neste capitulo, abordamos sobre as confrarias existentes dentro
da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba naquele periodo, sendo nossa fonte
Siqueira (2019).

O subitem “Da musealizacdo ao tombamento” discorremos sobre o trabalho de
restauragao realizado por um grupo de restauradores, sob a liderangca do restaurador
Ailton Batista da Silva, de Minas Gerais, além de Ariston Paulino de Sousa de Cuiaba-MT
(Rodrigues, 2018, p. 55).

Apresentamos o extenso processo de preservagdo dos retabulos da antiga Igreja
Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, que culminou no tombamento definitivo em 2024
pelo IPHAN — Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, apés 67 anos de
tramitagcdo. Esse processo enfrentou desafios, incluindo o descaso histérico com o
barroco mato-grossense, frequentemente tratado como periférico, resultando na retirada
ilegal de bens méveis da regido, conforme relatado por Nébrega (2001) em seu diario.
Estudos de Carlos Francisco Moura (1976) destacam a dispersao de objetos em colegbes
nacionais e internacionais, enquanto Diener (2000), em seu laudo técnico, e a Musedloga
Glaucia Cortez Abreu (2002) avaliaram a relevancia e as condigdes de conservagao dos
altares. A restauracao, coordenada por Ariston Paulino de Sousa e equipe entre 2004 a
2006, possibilitou a reintegracdo de elementos faltantes. Documentos e esforgos
liderados por Claudio Quoos Conte (2000) historiador e Superintendente do IPHAN que
resultaram na inclusdo dos altares no Livro do Tombo. A contribuicdo da musedloga e
Profa. Dr. Helena Cunha de Uzeda (2018. p. 77) reforga a importancia da harmonizagao
museografica, evidenciada na exposigdo permanente dos altares no MAS-MT, que
celebra o patrimonio histérico e cultural de Mato Grosso e promove a interagéo do publico

com os altares e sua historia.
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Abrangemos um estudo detalhado sobre os quatro altares remanescentes da
antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, sendo dois em estilo barroco, um
em estilo barroco-rococo e outro em estilo neoclassico. Os subitens “Os altares barrocos
idénticos”, “O altar colateral esquerdo de estilo barroco-rococd” e “O altar colateral direito
de estilo neoclassico” sdo baseados em analises de Diener (2000), além de relatérios
técnicos, fichas de objeto e publicagbes de nossa autoria, referenciadas como Rodrigues
(2011 a 2022). Esses estudos exploram a composi¢cdo técnica, a estrutura e a
ornamentacao de cada altar, destacando a integracao harmoniosa entre funcionalidade e
estética, bem como analisam suas caracteristicas estilisticas, técnicas de talha,
douramento, policromia, entre outros aspectos.

Este capitulo contextualiza historicamente os altares, destacando sua relevancia
estética e simbolica como parte do patriménio cultural de Cuiaba. Ao explorar a interagao
entre historiografia, iconografia e arte, € possivel compreender as concepg¢oes culturais
de seu tempo, conectando-as ao presente. Além disso, sdo analisados os processos de
musealizagcdo e tombamento, as adaptagcdes ao ambiente expositivo do Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso, e o impacto das reformas e demolicao da antiga Igreja Matriz
sobre a integridade e destinagédo de seu acervo.

E, para fechar este capitulo, o quarto subitem aborda o prédio do Seminario
Nossa Senhora da Conceigao, edificado em 1958, que abriga 0 Museu de Arte Sacra de
Mato Grosso. O Museu foi oficialmente criado por meio de um Termo de Convénio
firmado em 8 de novembro de 1977 entre a Mitra Arquidiocesana de Cuiaba e a
Fundacgao Cultural de Mato Grosso. O capitulo finaliza destacando o papel do Museu na
preservacao e exposig¢ao dos altares, no atendimento ao publico e na valorizagao da rica
heranca cultural.

Na terceira parte, temos o capitulo 3 — Analise e aplicacédo da ficha no Museu de
Arte Sacra de Mato Grosso com a catalogacao dos altares. O capitulo esta dividido nos
seguintes topicos: As fichas do Museu de Arte Sacra da década de 80 ao atual momento;
Andlise das Fichas dos Museus de Arte Sacra de Mato Grosso e de outros estados: Rede
de Museus de Arte Sacra de Sao Paulo (RMAS-SP), o Museu de Arte Sacra da
Universidade Federal da Bahia (MAS-UFBA), o Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de
Curitiba (MASAC-PR) e o Museu de Arte Sacra do Para (MAS-PA) e o Museu da Cidade
do Rio Grande (MCRG) da colegéo de arte sacra; e a Elaboragcdo da nova ficha dos
Altares do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT).

Nossa base tedrica, neste capitulo, esta fundamentada nas contribuicbes da
professora Helena Dodd Ferrez, especialista em documentacédo e na implementagao de

sistemas de informagao voltados para arquivos, museus e centros de documentagao.
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Ferrez oferece contribui¢cdes significativas em perspectivas essenciais para a gestéo de
acervos e 0 acesso as informagdes nesses contextos. Seu trabalho com o Manual do
Sistema de Informacdo do Museu de Belas Artes do Rio de Janeiro (SIMBA),
desenvolvido para alinhar a catalogagdo do Museu Nacional de Belas Artes (MNBA), é
amplamente reconhecido pelo desenvolvimento de metodologias e ferramentas que
asseguram a padronizagdo e organizagdo dos dados museoldgicos e arquivisticos,
permitindo uma preservagao mais eficiente do patriménio cultural e histérico.

Assim, ao nos apropriarmos do conhecimento produzido pelos especialistas acima
mencionados entendemos que enriqueceremos nossa pesquisa e contribuicbes para o
campo museolégico (Carvalho, 2011).

O estudo se encerra com as consideragdes finais sobre a tematica e com
sugestdes de como preencher as lacunas informacionais na documentagdo museoldgica
dos altares remanescentes da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba.

Esperamos que nossa pesquisa contribua para a promocdo de melhorias na
documentagao museoldgica do MAS-MT. Além disso, que ele sirva de apoio para futuros
estudos nessa area. Esperamos ainda que ele promova uma melhor gestao do acervo do
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, oferecendo informacgdes para o desenvolvimento
de politicas e estratégias relacionadas a pesquisa, exposi¢ao e difusdo do acervo. Além
de beneficiar diretamente a instituicdo museoldgica, esperamos que a pesquisa
enriqueca o conhecimento académico sobre arte sacra, historia cultural, patriménio
religioso e outros importantes temas por meio da produgédo académica.

E, finalmente, é fundamental ressaltar que a documentagao gerada a partir deste
estudo tera um impacto significativo. Sua importancia ultrapassa o Estado de Mato
Grosso, servindo como uma referéncia valiosa ndo apenas para os museus da regido,
mas também para instituicées culturais e académicas em outros estados. A riqueza e a
profundidade das informacdes contidas nesta documentagao proporcionarao um recurso
essencial para a preservacao e a valorizagcdo do patriménio cultural, estimulando praticas
e pesquisas. Além disso, este trabalho pode estabelecer novos padrdes e diretrizes que
contribuirdo para o desenvolvimento e aprimoramento continuo das praticas

museoldgicas e da gestdo de acervo em um cenario mais amplo.
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1 FUNDAMENTOS E PRATICAS DA DOCUMENTAGAO
MUSEOLOGICA E PATRIMONIALIZACAO

Este capitulo visa aprofundar nossa compreensdo sobre o tema em estudo,
fundamentando-se nas obras de Teresa Scheiner, Diana Farjalla Correia Lima, Helena
Dodd Ferrez, Zbynék Z. Stransky, Fernando Magalhdes e outros. Cada um desses
autores oferece contribuicdes significativas que se relacionam diretamente com nosso
objeto de pesquisa, fornecendo um arcabouco tedrico essencial.

Teresa Scheiner aborda questdes relativas a documentagdo museoldgica,
oferecendo importantes percepgcdes sobre metodologia e praticas de gestdo de colegdes.
Diana Farjalla Correia Lima destaca-se em sua analise da Museologia, Museu,
Patriménio, Patrimonializacdo e Musealizag&o, enriquecendo nossa compreensao sobre
a dimenséo institucional dos museus. Helena Dodd Ferrez contribui significativamente
para a area de documentacao e implementacao de sistemas de informacéao voltados para
arquivos, museus e centros de documentagao, abordando perspectivas essenciais para a
gestdo de acervos e o0 acesso as informagbes nesses contextos, além de oferecer
reflexdes fundamentais sobre a organizagdo da documentagdo museoldgica. Fernando
Magalhdes e Maria da Graga Mouga Pocga Santos, por sua vez, exploram questdes
relacionadas a educacdo em museus, 0 que & essencial para entendermos o papel
educativo dessas instituigdes.

Assim, este capitulo inicia-se com a defini¢cao e discussao dos principais conceitos
pertinentes ao nosso estudo, para, ao final, relaciona-los de maneira coerente e
integrada.

No primeiro subtitulo, exploramos o conceito de Documentagdo Museoldgica,
conforme abordado por Ferrez (1991, 1994) e outros estudiosos, como Novaes (2000),
Candido (2006), Silva (2010) e Grigoleto (2012). A documentacdo de acervos
museoldgicos envolve a coleta de informacbes detalhadas sobre cada item do acervo,
incluindo sua origem, caracteristicas, histéria e outros aspectos relevantes. Esse
processo € essencial para a preservacido, acessibilidade e utilidade dos itens para
pesquisa e educagao museal.

O proximo subtitulo, Patriménio e Patrimonializacdo, discutimos a nocado de
patriménio cultural e o processo de patrimonializagao, conforme tratado por Lima (2012,
2021), Desvalées (2000) e Cassirer (2001). O patrimbnio abrange elementos de
significado cultural, natural e histérico, cuja preservacao é fundamental para a identidade
e heranca de uma sociedade. O processo de patrimonializagdo envolve o
reconhecimento oficial e a protecao desses elementos por meio de medidas legais ou

politicas de preservacgao.
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No subtitulo Musealizagado, discutimos o processo de transformar um objeto em
um testemunho cultural preservado em um museu, conforme pontuado por Lima (2013,
2021), Desvallées (2000) e Priscila Maria de Jesus, Sura Souza Carmo e Cristina de
Almeida Valenga Cunha Barroso (2021). Esse processo inclui a institucionalizagao e a
atribuicdo de valor cultural aos objetos, tornando-os relevantes para a pesquisa e a
educagao sobre a histdria e a cultura de uma sociedade.

No subtitulo Museologia, adotamos a perspectiva de Teresa Scheiner (2013)
sobre a museologia como uma disciplina cientifica independente. A museologia estuda os
museus e a musealidade, investigando tanto os aspectos teéricos quanto praticos da
criacdo, organizagao, administracdo e interpretacdo dos museus. Contribuicbes
adicionais de Zbynék Z. Stransky (1995) e Nelly Decarolis (2022) também sao
consideradas.

No subtitulo Museu, exploramos os “Conceitos-Chave de Museologia”, descritos
por Desvallées e Mairesse (2011), além da definicdo contemporanea de museu aprovada
pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) em 2022. Essa nova definicdo destaca
temas como sustentabilidade, diversidade, comunidade e inclusao, refletindo os desafios
contemporéaneos enfrentados pelos museus.

No subtitulo Museu Sacro, focamos na preservacao dos bens de natureza sacra e
na importadncia dos museus sacros, conforme discutido por Jodo Paulo Berto (2016) e
André de Neves Afonso (2013) e Candido (2014). Abordamos as caracteristicas Unicas
desses museus e seu papel na preservagdo e valorizacdo do patrimonio religioso,
destacando iniciativas e desafios especificos relacionados a esses acervos.

Por fim, no subtitulo Ficha Catalogréafica, discutimos a importéncia da ficha
catalografica como ferramenta essencial na documentacdo museoldgica, conforme
descrito por Oliveira Junior (2014), Camargo-Moro (1986) e Grigoleto (2012). A ficha
inclui informacgdes detalhadas sobre a origem, histdria, caracteristicas fisicas e contexto
cultural dos objetos, contribuindo para a preservacgdo, interpretacdo e divulgagdo do
patriménio musealizado.

Ao longo deste capitulo, a interconexao entre os conceitos de Museologia, Museu,
Documentacdo Museoldgica, Musealizagdo, Patriménio e Patrimonializacdo sera
explorada para proporcionar uma compreensdo abrangente do campo museolégico e

suas praticas.
1.1 Documentagdo museoldgica

A documentagao de acervos museoldgicos engloba todas as informagdes

relacionadas a cada item presente nas colegbes do museu, pontua Ferrez (1991, p.10),
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acrescentando que essa acao abrange detalhes sobre a origem, caracteristicas, historia e
outros aspectos relevantes de cada peca. Além disso, Ferrez destaca que essa
documentacdo envolve a representacdo desses itens por meio da palavra, ou seja,
descrigbes escritas, e da imagem, especialmente através de fotografias. Em sintese,
trata-se de um registro completo e minucioso dos objetos presentes no acervo, utilizando
tanto texto quanto imagens para documenta-los.

Ferrez (1994), Novaes (2000), Candido (2006) apud Rita de Cassia Portela Silva
(2010, p. 59-66), destacam “a importancia das informacgbes coletadas no processo de
documentagao museolégica, destacando a relevancia das informacdes extrinsecas”. A
documentagao museoldgica compila informacgdes que podem converter as colegdes dos
museus de simples repositorios de dados em recursos valiosos para a pesquisa cientifica
ou em ferramentas eficazes para a transmissdo de conhecimento (Ferrez, 1991, p. 10),
na mesma fonte.

De acordo com Ferrez (1994, p.68), um sistema de documentacdo museoldgica é
importante pois torna o acervo acessivel aos usuarios do museu, que incluem
museologos, pesquisadores internos e externos, administradores e o publico em geral.
Conforme ela, esse sistema facilita a pesquisa sobre os objetos do acervo e o
armazenamento das informacgdes coletadas sobre eles.

Para atingir esse objetivo, observa Ferrez na mesma fonte, o sistema deve
apresentar trés componentes principais: registro, organizacdo e controle (Quadro 1-
Sistema de Documentagdo Museoldgica). Conforme a autora, o registro refere-se ao
processo de documentar e catalogar os objetos do acervo. A organizagdo envolve a
classificacido e a disposicao sistematica das informagdes para facilitar o acesso e a
recuperacao. O controle inclui a supervisdao e a manutencao dos registros para garantir

sua precisao e integridade ao longo do tempo.

QUADRO 1. Sistema de Documentag¢do Museologica

* conservar os itens da colegao
i * maximizar o acesso aos itens
Objetivos . o . ~ . .
maximizar o uso da informag&o contido nos itens
* estabelecer contato efetivo entre as fontes de informagao (itens) e os
Fungio usuarios, isto &, fazer com que e_s‘tes, através d(_a informagao rele_vante,
transformem suas estruturas cognitivas ou os conjuntos de conhecimento
acumulado
Componentes
Entrada
- Selegao
- Aquisigéo
- Registro
Organizagao - Numero de identificagado\marcacao
e controle - Armazenagem\localizacao -classificagcao\catalogacao
- Indexagéo
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Saidas
- Recuperacgéo
- Disseminacao

Fonte: Ferrez (1991, p.3)

Ferrez (1991, p.13) afirma que a documentagdo museoldgica vai além de ser
apenas um “conjunto estatico de registros sobre os objetos do museu; ela também atua
como um sistema dindmico de recuperacdo de informagdes”. A mesma autora sugere
que “esse sistema pode transformar as colecbes dos museus de meros depdsitos de
dados em recursos valiosos para a pesquisa cientifica ou em ferramentas eficazes para a
transmissdo de conhecimento”. Em outras palavras, a documentagdo museoldgica nédo
apenas organiza e preserva informagdes, mas também as torna acessiveis e Uteis para
fins educacionais e académicos, Ferrez na mesma fonte.

Apesar de sua relevancia, estudiosos, dentre eles Elizabeth Orna & Charles Pettitt
(1980) apud Ferrez (1991, p. 6), no artigo Information handling in museums (Manipulagcéo
da informacdo em museus, traducao livre) afirmam que, “na maioria dos museus, a
documentacdo museoldgica ndo é considerada prioritaria, possivelmente devido a sua
natureza invisivel”. Ferrez defende, na mesma fonte, a importancia de refletir sobre os
aspectos teoricos da museologia, e o papel do museu como uma instituicdo social e a
necessidade de fornecer informacgdes as pessoas que ele serve.

Oliveira Junior (2014) pontua que: “a documentagao museoldgica esta relacionada
com um dos aspectos da gestdo dos museus” e, por isso segundo ele, “procura dar conta
do objeto desde sua entrada no museu até a sua exposi¢cao” (2014, p.51-56).

De acordo Ferrez (1991, p.13) a documentacdo “tem um papel crucial nos
museus, ou pelo menos deveria té-lo”. Ela sublinha, na mesma fonte, que em diversos
paises, a importancia da documentagao museoldgica tem sido cada vez mais valorizada,
“a medida que tanto o campo da museologia e do museu passam a desempenhar papel
mais destacado como instituicdes voltadas para o fornecimento de servigos”:

A abordagem museoldgica de um artefato compreende a identificagéo de
suas informacgdes intrinsecas e extrinsecas. As informagdes intrinsecas
séo obtidas por meio da andlise das propriedades fisicas; as informacdes
extrinsecas podem ser obtidas na entrada do objeto no museu e/ou
através de fontes bibliogréficas e documentais, e dizem respeito ao seu
contexto de existéncia, utilizagéo e significacao (Ferrez ,1991, p. 6).

Ferrez (1991), também destaca a importancia das informagdes extrinsecas, ou
seja, aquelas relacionadas ao contexto e a histéria dos objetos, em contraste com as
informacgdes intrinsecas, que se referem as caracteristicas fisicas dos objetos em si e sédo
consideradas muitas vezes mais importantes. Sado as informagbes extrinsecas que

contextualizam os objetos e ajudam a reconstruir sua histéria. Essas informacdes sao
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essenciais para entender por que os objetos estdo presentes no museu e qual é o seu
significado cultural e historico.

Para Ferrez, se a documentagao nao incluir essas informagdes extrinsecas, “os
museus correm o risco de se tornarem simples repositérios de objetos sem passado
significativo” (p. 51-56) E isso, conforme ela, limitaria a capacidade da museologia e da
museografia “de analisar e interpretar os objetos de forma abrangente, pois estariam
restritas apenas as suas propriedades fisicas”.

Conforme Maira Cristina Grigoleto (2012, p. 67) a natureza e a fungao da
documentagao vao além da mera transcricdo de informacdes existentes. Em vez de
simplesmente registrar o que ja existe a documentacao patrimonial tem o objetivo de criar
novos elementos culturais a partir dos dados e caracteristicas coletados. Isso implica que
a documentagao patrimonial ndo € apenas um processo de registro, mas também um ato
de construgdo social. Essas construgdes nao sao neutras, sao influenciadas por
contextos e praticas sociais especificas.

Ainda de acordo com Grigoleto, a documentacdo deve ser fundamentada em
campos de saberes e conhecimentos cientificos, o que implica a utilizacdo de métodos e
principios cientificos para garantir sua precisdo e relevancia. Essa base cientifica é
essencial para assegurar que a documentagao seja robusta e confiavel.

Enfim, uma documentacado adequada, que integre informacgdes tanto intrinsecas
quanto extrinsecas, é crucial para que os museus cumpram efetivamente seu papel de
preservar e transmitir conhecimento sobre o patrimdnio cultural e histérico. A qualidade e
a precisao da documentacido permitem que os museus oferecam uma representacao fiel
e abrangente do patrimbénio que conservam, promovendo uma melhor compreensao e

apreciacao desse patriménio pelas futuras geragdes.
1.2. Patriménio e patrimonializagao

O patriménio compreende uma vasta variedade de elementos que possuem
significado cultural, natural e histérico para uma sociedade ou comunidade. Isso inclui
monumentos, sitios arqueoldgicos, obras de arte, tradi¢des culturais e muito mais. Esses
itens sdo considerados valiosos por sua contribuicdo para a identidade e heranga de uma
cultura ou regido especifica, e sua preservagcao € essencial para a compreensao e
valorizagao da histéria e diversidade cultural.

Lima (2012, p.32-33) sublinha que ao “Patriménio e seus correlatos (bem,
heranca/heranga cultural e monumento) (Desvalées, 2000) sdo atribuidos o carater de

“formacao cultural” (Falcon, 1992, p. 13) e “formagdo simbdlica” (Bourdieu, 1986;
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Cassirer, 2001) “de teor musealizavel, portanto, com condigdo de trato museoldgico,
quando, entdo, adquire a feigdo de museu, 0 mesmo que patriménio musealizado”.

A referida autora complementa na mesma fonte que “a partir de tal entendimento,
as representagdes de Museu e de Patrimbnio, “bens simbdlicos” (Bourdieu, 1986, p. 105),
compartilham significagées de base comum” (Lima, 2012, p.33).

Para entender-se o termo Patriménio, é necessaria uma volta ao tempo, sublinha
a professora Lima, em especial o marco histérico que retorna “ao mundo romano, a era
republicana [...] [...] como referéncia ao conjunto de bens transmitido ao filho pelo pai.
Outro momento histérico no estudo do Patriménio inclui-se “no final do século XVIII”.
Nesse periodo, aconteceram, mudancas significativas nas esferas politica e social que
ainda impactam na atualidade. Lima, na mesma fonte, salienta, “na ocasido, mereceu
realce o alagamento conceitual que alcangou o entendimento do termo Patrimdnio”, ou
seja, segundo ela “houve uma ampliacao do entendimento do conceito de Patriménio”.

Assim, fica nitido que a Revolugcao Francesa além de transformar a estrutura da
sociedade e do governo, também influenciou na maneira como as pessoas pensavam e
valorizavam o patriménio cultural e historico:

Anteriormente ligado a condi¢do do agente individual romano, o ‘senhor
do patriménio’, o conceito deflagrado pela Revolugédo transferiu o
entendimento para o ambito de um ‘novo senhor’ e sob forma grupal: o
agente coletivo emanando da nova figura do Estado francés,
representando a nagado, ‘o povo’, determinando carater de ordem
nacional para o Patriménio (Lima, 2012, p.34).

Foi assim, segundo a mesma autora, que “a nacionalizagdo dos bens e instaurada
no mesmo processo de solidificacdo da insercado do ‘cidadao’ abriu frente para o instituto
da patrimonializagdo”. Esse processo segundo Choay (2001, p.97) apud Lima (2012,
p.32-33) aconteceu através “da agdo dos comités populares, da institucionalizagédo dos
bens reais que estabeleceu, alicergada na nogéo da tutela com suas regras para a pratica
da custddia, a legitimagao do ato de patrimonializar”. Lima (2012) destaca que:

Esse procedimento foi seguido durante anos e de maneira sisteméatica
pela incorporagao nacional dos bens da nobreza, do clero e atendendo a
otica de um Estado laico. A Patrimonializacdo, assim, configurou-se
como ato que incorpora a dimenséo social o discurso da necessidade do
estatuto da Preservacgéo. (Choay, 2001, p.97 apud Lima, 2012, p.32-33).

A Patrimonializagdo, conforme Lima (2012) € o processo pelo qual um bem ou
aspecto cultural é reconhecido oficialmente e protegido como parte do patriménio de uma

comunidade, geralmente através de medidas legais ou politicas de preservacgao.
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1.3. Musealizagao

Musealizar envolve uma série de procedimentos essenciais pelos quais um bem,
seja ele material ou imaterial, passar a ser reconhecido e adquire o status de patriménio,
pontuam Priscila Maria de Jesus, Sura Souza Carmo e Cristina de Almeida Valenca
Cunha Barroso (2021, p. 73).

Conforme as mesmas autoras, musealizar um objeto vai além de simplesmente
coloca-lo em exibicdo dentro de um museu. Envolve um processo maios amplo que o
integra em uma rede de relagbes e procedimentos técnicos. Esse processo transforma o
objeto em um testemunho da cultura e sociedade a que pertence, tornando-o um veiculo
de informagdes que sera preservado, estudado e compartilhado. Ou seja, o objeto
musealizado assume papel fundamental na transmissao e preservagao do conhecimento
sobre a historia e a cultura.

Conforme Lima (2013), para que a musealizagdo de um objeto ou bem seja
concretizada e reconhecida socialmente, € necessario um processo de
institucionalizagdo. Isso significa que a musealizagado requer a formalizagao por meio de
medidas juridicas ou administrativas, como a criagao de leis, regulamentos ou decisdes
administrativas que oficializem e legitimem o status do objeto como parte do patriménio
cultural de uma comunidade. Essa institucionalizacdo € crucial para garantir o
reconhecimento e a protecdo do objeto musealizado dentro da sociedade. A propésito,
Desvallées (2000, p. 48) apud Lima (2021, p.52) observa:

Para a apropriacdo cultural de uma coisa a ser musealizada (objeto;
espeécime, sitio ou qualquer outro elemento que se adeque ao processo)
e estabelece um estado museoldgico, o estatuto museal” [...] para
transforma-lo em musealium ou musealia. “objeto de museu”, ao fazé-la
entrar no campo (Desvallées; Mairesse, 2010, p.48), outorgado pelo
enfoque especializado da Museologia (Lima, 2013, p.51-52).

Lima (2013, p.52), afianca que quando “um objeto é musealizado, ele adquire um
atributo cultural, transformando-se de algo comum em algo distinto — um patriménio que é
removido de seu contexto original”’. Ao ser transferido para o museu, ele recebe um poder
simbdlico. No processo de musealizagao “ocorre um deslocamento dos significados do
bem, a partir do que ela denomina de separagao”.

A musealizacdo, enfatiza Lima “é uma acao de preservagao dos testemunhos que
sdo um patriménio coletivo, que confere ao bem cultural o valor de autenticidade,
evidenciando seu poder simbdlico, e consequentemente, como fonte primaria de consulta
e pesquisa”.

Esse poder, como descrito por Bourdier (1989) “é invisivel e s6 é exercido com a

cumplicidade daqueles que ndo reconhecem sua submissao a ele ou mesmo que o estao
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exercendo” (Lima, 2021). Nesse contexto, “o poder simbdlico esta presente na arte, na
cultura, no patriménio cultural e na pratica museoldgica”, Lima na mesma fonte.

A pratica da musealizagédo, de acordo com Lima (2021) tem uma caracteristica
especial que se baseia nos significados que ele passa ter, o que a professora Lima define
de “dualidade significativa”. Para ela, “tanto sob a perspectiva teérica quanto na pratica,
ha o reconhecimento de que tudo que é musealizado também € patrimonializado (Lima,
2021, p.92). Isso, segundo ela, mostra a estreita “conexdo entre o processo de
musealizagdo e a atribuicdo de valor patrimonial a um objeto ou aspecto cultural,
enfatizando que a musealizagao confere automaticamente o status de patrimbénio ao
objeto ou tema em questao”.

A transformacédo de um objeto sacro em uma peca de museu representa
uma mudanca significativa em sua fungdo e na maneira como € percebido pelo publico.
Um objeto que, inicialmente, era utilizado em praticas religiosas e possuia um significado
simbdlico no contexto litdrgico da igreja, ao ser transferido para um museu, ndo apenas
mantém sua esséncia religiosa, mas também adquire um novo valor dentro do ambiente
museal, nessa perspectiva destaco a citacdo de Montpetit (1995, p.41):

O processo de musealizagdo dos objetos, deslocando-os de sua fungéo
e origem para incorpora-los a um espaco que lhes é estranho, confere-
Ihes, conforme coloca Raymond Montpetit, uma “neutralidade”, obtida,
exatamente, pelo afastamento de suas ligacdes primitivas, “reduzindo o
objeto a sua porgao visivel e o expondo, assim, liberado de suas
relagdes naturais para apropriagbes que produzam novos significados”
(tradugao e apud Uzeda, 2018, p.64)

Barbara Freire Ribeiro Rocha (2021, p.1) entende que o processo de
musealizagao tem o poder de elevar um objeto além de seu uso original e transforma-lo
em uma ferramenta para entender aspectos mais amplos da cultura, histérias e
espiritualidade. Quando um objeto € musealizado ele deixa de ser um “item utilitario ou
religioso e se torna um objeto que oferece conhecimento sobre a sociedade, tradi¢cdes e
crengas das épocas em que foram criados”, pontua a mesma autora. Ao ser exibido,
conclui Rocha, num contexto museologico, o objeto pode servir como uma janela que
permite ao publico observar e compreender melhor os contextos culturais, histéricos e
espirituais que o cercam.

Conforme Rocha (2021), quando os objetos sacros séo incorporados ao acervo de
um museu, passam por um processo de preservagao, estudo e exposicao que possibilita
a ampliagao e reinterpretacao de seu significado. No ambiente do museu, Rocha observa
que esses objetos sao apresentados sob diversas perspectivas e interpretagoes,
permitindo que seu significado seja explorado de multiplos pontos de vista. Isso inclui ndo

apenas a analise dos especialistas, mas também a percepg¢éo do publico em geral.
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Esses processos ndo apenas conservam e protegem tais manifestagbes, mas
também as transformam em recursos para educacao, pesquisa e apreciagao publica. Em
resumo, a Musealizagdo e a Patrimonializacdo “operam como agentes de mudanga na
forma como entendemos e interagimos com o mundo natural e cultural que nos cerca”.
(Lima, 2014).
A musealizacido é um processo complexo que envolve nao apenas a transferéncia
de um objeto para o espago museal, mas também a transformacéo de seu significado e
de seu papel cultural. Esse processo inclui a institucionalizacdo, que garante o
reconhecimento juridico e cultural do objeto como patriménio, como destacado por Lima
(2013). Ao ser musealizado, o objeto ganha uma nova dimenséao de valor, desvinculando-
se de seu uso original e assumindo uma "neutralidade", conforme coloca Montpetit (1995,
apud Uzeda, 2018), que o permite ser reinterpretado sob novas perspectivas. Essa
transformacdo é essencial para a preservacdo e comunicagado da histéria e cultura,
conferindo ao objeto um papel de testemunho cultural. O poder simbdlico que esses
objetos adquirem no museu, descrito por Bourdier (1989, apud Lima, 2021), é exercido de
forma sutil e influente, impactando tanto os especialistas quanto o publico em geral.
Dessa forma, a musealizagdo atua como um agente de mudang¢a, ampliando o
entendimento sobre o objeto e, por extensao, sobre o contexto cultural em que foi criado.
Ao ser integrado ao ambiente museal, um objeto sacro, por exemplo, ndo apenas
preserva sua esséncia religiosa, mas também se torna uma ferramenta valiosa para a
educacgao e a reflexdo sobre as tradicbes e crencas das sociedades que o produziram,
como apontado por Rocha (2021). Assim, a musealizagdo ndo so protege e valoriza o
objeto, mas também enriquece o patriménio cultural, oferecendo novas formas de

interacdo e compreensdo do mundo ao nosso redor.
1.4. Museologia

Neste estudo, adotamos a perspectiva da professora Teresa Scheiner, que
conceitua a museologia como a relagdo entre 0 homem e a realidade. Para Scheiner, a
museologia € um campo disciplinar independente, caracterizado por uma abordagem
cientifico-filoséfica propria, que tem como objetos de estudo o museu (como fendémeno) e
a musealidade (como valor).

A Museologia opera por meio de uma metodologia especifica, conhecida
como metodologia da Museologia, e frequentemente interage com outras
disciplinas. Além disso, utiliza uma terminologia prépria para explicar
seus processos e questdes (Scheiner, 2013, p. 358-372).

Também de acordo com Scheiner a museologia “é uma disciplina com seus

préprios métodos, conceitos e areas de estudo, voltada para compreender o museu e sua
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importancia cultural e social" (Scheiner, 2013, p. 358-372). Podemos dizer assim, que ela
€ um campo de estudo dedicado a analise dos museus enquanto fenédmeno cultural. Isso
implica, segundo Scheiner, numa abordagem que investiga tanto os aspectos tedricos
quanto praticos envolvidos na criagao, organizagéo, administragao e interpretagdo dessas
instituicdes.

Conforme a autora (2013, p. 358-372), a museologia é considerada uma disciplina
académica e de pesquisa, cuja trajetoria de estudo teve inicio nos anos 1970 com
contribuicbes de Stransky, Gregorova e Sofka. Esse campo de estudo foi oficialmente
reconhecido internacionalmente com a publicagdo do documento MuWoP 01 (1980),
representando um marco importante no desenvolvimento e na consolidagdo da
Museologia como uma disciplina independente e autbnoma, pontua Scheiner (2013).

Para enriquecer a discussao, é fundamental destacar a contribuicdo de Stransky
(1995, p. 24), considerado o "pai da museologia cientifica" que concebia a museologia
como uma disciplina cientifica auténoma, distinta da pratica museoldgica cotidiana, com
um objeto de estudo especifico, métodos préprios, terminologia definida e um sistema
tedrico estruturado. Para ele, a museologia n&o deveria estudar apenas o museu como
instituicdo, mas sim a "musealidade", que compreende o valor documental especifico
atribuido aos objetos, tornando-os dignos de preservagao e estudo.

Nesse sentido, a concepcado de Stransky encontra eco na visao de Scheiner ao
transcender a mera pratica de gestao de museus, posicionando a museologia como uma
ciéncia voltada ao estudo dos processos de musealizagao.

Corroborando com Scheiner, Nelly Decarolis (2022) a ex-presidente do ICOFOM,
avalia que o principal objetivo do ICOM “é transformar a museologia em uma disciplina
cientifica e académica destinada ao progresso dos museus e da profissdo museoldgica,
por meio da pesquisa e do estudo.

Desvalleés (2012) explica:

[...] a musealizagdo é a operagdo de extragao, fisica e conceitual, de
uma coisa de seu meio natural ou cultural de origem, conferindo a ela um
estatuto museal — isto é, transformando-a em musealium ou musealia,
em um “objeto de museu” que se integre no campo museal (Desvalleés
2012, p.57).

Assim, conforme o mesmo autor, na mesma fonte, o processo de musealizagéo
vai além da “simples transferéncia de um objeto para o espacgo fisico de um museu”. De
acordo com Stransky (1995) apud Desvalleés (2012, p.57), “um objeto musealizado nao é
apenas um objeto presente em um museu”. Ou seja, o simples fato de um objeto estar
dentro de um museu n&o o torna automaticamente um objeto de museu.

Nesse sentido, a musealizagdo envolve “uma série de processos que conferem ao

objeto um novo significado, contexto e valor dentro do ambiente museolégico”
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(Desvalleés, 2012, p.57). Esses processos podem incluir, segundo o autor, atividades
como catalogagao, conservacao, interpretacado e apresentagao, que transformam o objeto
em uma peca importante para a narrativa e a experiéncia do museu.

Enfim, a museologia engloba tanto a teoria quanto a pratica relacionada aos
museus, oferecendo uma perspectiva abrangente e critica desse importante componente
da cultura e da sociedade. O objeto musealizado transcende sua mera presenca fisica no

museu, ganhando uma nova vida e significado dentro desse contexto.

1.5. Museu

Neste estudo vamos adotar a definicdo mais recente de Museu aprovada na 262
Assembleia Geral do Conselho Internacional de Museus (ICOM), realizada em Praga,
Republica Checa, em 2022. Esta nova defini¢cao trouxe mudangas significativas ao incluir
novos temas que abordam desafios contemporaneos, tais como sustentabilidade,
diversidade, comunidade e inclusdo. Desde entdo, o novo conceito para a instituicao é o
seguinte:

Museu é uma instituigdo permanente, sem fins lucrativos, dedicada ao
servico da sociedade, que se envolve na pesquisa, colegao,
conservagao, interpretacdo e exposicdo do patrimbénio material e
imaterial. Com acesso aberto ao publico e uma abordagem inclusiva, os
museus valorizam a diversidade e promovem a sustentabilidade. Eles
operam de maneira ética e profissional, envolvendo ativamente as
comunidades e oferecendo uma variedade de experiéncias
educacionais, recreativas e reflexivas, visando compartilhar
conhecimento (ICOM, 2022/doc. online).

De acordo com informacgdes disponiveis no site da instituicado a atualizacdo da
definicdo de museu resultou de um extenso e inclusivo processo colaborativo, contando
com a participacdo de profissionais de diversas partes do mundo. Destaca-se que, no
Brasil, a coordenacdo desse processo foi realizada pelo Comité Brasileiro do ICOM
(ICOM Brasil).

Em 2011, no livro "Conceitos-Chave de Museologia", Desvallées e Mairesse
(2013, p. 64-67) delinearam duas concepgbes basicas de Museu: como instituicao e
espaco fisico. A concepgéo institucional do museu refere-se ao conjunto de pessoas
responsaveis pelas atividades de seleg¢do, estudo e apresentacdo de objetos e
documentos, ou seja, os profissionais que organizam e gerem os testemunhos materiais
e imateriais do homem e de seu meio. Ja a concepcéo fisica diz respeito ao espago onde
esses objetos e documentos sdo exibidos ao publico, o local onde ocorre a interagao
entre o acervo e os visitantes. A definicdo de museu tradicional, para esses estudiosos,
abrange tanto sua dimens&o organizacional, que envolve as atividades e os profissionais

que atuam na preservagao e interpretacao do patriménio cultural, quanto sua dimensao
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fisica, que representa o ambiente onde esses elementos sdo apresentados ao publico.
Assim, 0 museu nao é apenas um espaco de exposicdo, mas também uma instituicdo
que trabalha ativamente na pesquisa, educacido, conservagdo € comunicagcdo desse
patriménio.

Embora a definigao tradicional do museu como uma instituicdo voltada para a
preservacao, expansao do conhecimento e exibigcdo de objetos e documentos com valor
histérico, artistico ou cientifico seja amplamente aceita, pesquisadores como Mario C.
Moutinho e Judite Primo (2021, p. 23) questionam qual papel os museus podem
desempenhar na formagdo de uma consciéncia critica sobre o mundo contemporéaneo.
Eles se interrogam sobre como os museus podem esclarecer e conectar aspectos que
parecem distintos.

Neste contexto, Mario C. Moutinho e Judite Primo destacam a importancia de
reavaliar o papel e a fungcdo dos museus na sociedade contemporanea. Eles argumentam
que, além de suas fungdes tradicionais, os museus tém o potencial de exercer um papel
critico na desconstrucéo da ideologia dominante — um conjunto de crengas e valores que
naturaliza e justifica as desigualdades sociais, apresentando-as como inevitaveis e
imutaveis. Muitas vezes, essa ideologia reforca a submissdo do trabalho as forgas do
capital, ou seja, ao controle e exploragéo do trabalho em prol dos interesses econdmicos.

Apesar de os museus sempre terem possuido um potencial educativo, a reflexao
sobre seu papel especifico nesse aspecto s6 ganhou maior relevancia no século XIX. Foi
nesse periodo que se comegou a explorar mais profundamente o valor educacional das
instituicdes museais (Farias, 2021, p. 89).

A partir de meados do século XX, a fungdo educativa dos museus comegou a
receber reconhecimento oficial, resultando em uma crescente énfase nas propostas
educativas dessas instituigcdes (Farias, 2021, p. 89). No entanto, foi a partir da década de
1970 que a educacdo em museus se consolidou como uma atividade essencial para a
mediagcdo entre os publicos e as colegdes. A Mesa-redonda de Santiago do Chile,
realizada em 1972, teve um impacto profundo ao redefinir o papel social dos museus,
renovar a Museologia e destacar a importancia da educagdo museal como uma pratica
fundamental para a liberdade e a conscientizagao cidada.

Como espacgos de educacdo nao formal, os museus devem ser considerados
sistemas abertos (Farias, 2021, p. 90). Judite Primo e Mario C. Moutinho (2021, p. 23)
destacam a necessidade de reavaliar o papel e a fungédo dos museus na sociedade
contemporanea. Eles argumentam que os museus tém o potencial de desafiar e

questionar a ideologia dominante que perpetua a desigualdade, promovendo a
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transformacgdo social ao oferecer novas perspectivas e fomentar uma conscientizagao
critica.

A respeito desse assunto, Magalhdes e Pogas Santos (2021, p. 86) ressaltam a
crescente importancia da colaboragcdo entre museus e escolas na formacdo de uma
consciéncia critica. Eles destacam que, atualmente, tanto os museus quanto as escolas
desempenham papéis cruciais na compreensdo do passado e na analise reflexiva do
presente, contribuindo de maneira significativa para uma reflexdo mais critica sobre
essas questdes.

A nova concepcao de museu, segundo Bernard Deloche (2001, p.17) apud Rosali
Henriques (2018, p. 60) ultrapassa o modelo tradicional de um espaco fisico dedicado
apenas a preservagao e exposi¢ao de objetos, estabelecendo-se como um instrumento
de transmissao e compreensao cultural, tanto no ambiente fisico quanto no digital.

Para Deloche, o museu virtual representa uma nova dimensdo do museu,
funcionando como um museu paralelo, ou seja, um museu sem espaco fisico definido,
que opera na virtualidade, sem paredes ou localizacao fixa. Ele considera que o museu
virtual e o fisico ndo sao incompativeis, e a fungdo do museu nao deve se limitar a ser um
depodsito de arte, mas sim um espago para comunicar e analisar, proporcionando
experiéncias sensoriais. Deloche alerta para o risco de fetichizagdo da arte no ambiente
museoldgico, mas defende que o museu, tanto virtual quanto fisico, deve manter sua
capacidade de provocar reflexdo estética e intelectual. Contudo, o museu virtual, para
alguns, pode ser visto como complementar ao fisico, ao invés de ser seu substituto,
oferecendo uma nova perspectiva de interagao com o patriménio.

Além disso, 0 conceito de ecomuseu expande essa visdo ao associar 0
desenvolvimento comunitario a conservagao e valorizagdo de um patrimdnio especifico,
ligado ao territério e ao modo de vida de uma comunidade, segundo Desvallées e
Mairesse (2013). Com a introdugao do museu virtual, 0 museu ganha ainda mais alcance,
permitindo acessibilidade global as exposigdes virtuais e imersivas em 360° e a colegbes
digitalizadas e propondo novas formas de interacdo e recontextualizagdo de objetos e
saberes. Assim, a nova concepgao de museu integra as dimensdes fisicas, comunitarias,
virtuais e educativas, ampliando seu papel na preservagdo e promogao do patrimonio

cultural e natural de maneira dindmica e acessivel.
1.6 Museu Sacro

A preservacao dos bens de natureza sacra tem recebido, nos ultimos anos,
principalmente desde o inicio do século XXIl, crescente atengdo por parte de

pesquisadores e da comunidade académica.
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No Brasil, contudo, segundo alguns estudiosos, dentre eles Jodo Paulo Berto
(2016, p.1) algumas iniciativas foram implementadas, mas “na pratica, pouco tem sido
feito em prol de tais conjuntos”. E, segundo o mesmo autor, ndo ha qualquer normativa
abrangente por parte da Igreja que proponha praticas de salvaguarda de seu patriménio.

Partindo de uma abordagem tedrica em torno da figura do museu sacro, Berto
(2016, p.1) apresenta algumas sistematizacdes e contribuigdes em torno da “figura do
museu da Igreja, enquanto tipologia museoldgica, e daquilo que efetivamente o diferencia
dos demais museus”. Ou seja, o autor propde investigar e esclarecer as caracteristicas
unicas do museu eclesiastico em relagao a outras instituicdes museolégicas, fornecendo
uma contribuicao para a compreensao desse tipo especifico de museu.

Berto destaca ainda ao abordar os bens religiosos e igrejas é necessario observar
que ao lado estdo as pequenas capelas:

irmandades leigas, santuarios, mosteiros e abadias, por exemplo, sao
testemunhos vivos da capacidade da populagao civil de se organizar
para honrar um santo de devogdo por meio de técnicas, aparatos
simbolicos e produgdes culturais (Berto, 2016, p.3)

De acordo com Berto, os objetos de especial veneracdo “ultrapassam sua
finalidade primeira” e tém a capacidade de influenciar a vida da comunidade, afetando até
mesmo fiéis de outras religibes. Nesse sentido, o “inventario para a valorizagdo dos
acervos religiosos € uma etapa metodologica indispensavel, cujos resultados orientam os
principais procedimentos de controle de desvios e a promogao de rotinas de preservagao”
(Berto, 2016, p. 12).

Por essa razao, é crucial que os pesquisadores identifiquem a “dimensao e a
especificidade ocupada pelos bens sacros, sejam eles arquitetdnicos, esculturas, pinturas
ou objetos de culto”, como destaca o autor. Berto também concorda que os bens sacros
agregam “manifestagdes culturais que contam a histéria e a relagdo da comunidade com
o0 ambiente” (Berto, 2016, p. 12).

Além disso, Berto informa que, durante o papado de Jo&o Paulo Il (1978-2005), a
Igreja Catolica estabeleceu a Comissao Pontificia para os Bens Culturais da Igreja em
1993, por meio do Motu Préprio *Inde a Pontificatus Nostri Initio* (Berto, 2016, p. 12).
Segundo o autor, na década de 1990, esse desenvolvimento refletiu um compromisso
crescente com a preservagao e valorizagao do patrimonio cultural religioso:

foi oficializada, em uma estrutura, a preocupagao em relagdo ao seu
patrimbnio, em geral, que ja vinha desde o ano de 1988, quando o
mesmo papa desejou a criagdo de uma comissao para a conservagao do
Patrimbnio Artistico e Histérico da Igreja, e o fez por meio da
Constituicdo Apostdlica Pastor Bonus (art. 99/104) (Berto, 2016, p.12,
grifo do autor).
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Em 1993, como observa Berto (2016), houve uma mudanga significativa no nome
e na estrutura do organismo responsavel. Segundo sua analise, essa modificagédo foi uma
consequéncia direta de um debate expandido sobre questdes patrimoniais. O debate
focou na diferenca entre os conceitos de “Historico e Artistico” e “Patriménio Cultural”,
este ultimo ja integrado no Cdédigo de Direito Candnico de 1983 (can. 1283, n® 2). O
“histérico” referia-se a uma ideia de histéria centrada em fatos singulares capazes de
revelar a evolugcdo das acdes humanas e o “artistico” concebido a partir de critérios que
preconizavam a beleza plastica das formas artisticas (Berto, 2016, p.2)

A Comissdo Pontificia destacaria que “os bens cultuais eclesiasticos
desempenham um papel essencial em contextos especificos”, especialmente no que diz
respeito a objetos, edificios, obras de arte e outros elementos associados a igreja ou a fé
religiosa. Esses bens sdo componentes cruciais da cultura e da identidade religiosa e,
portanto, devem ser “conservados materialmente, protegidos juridicamente e valorizados
pastoralmente em cada comunidade, com o objetivo de preservar a memoria do passado
€ manter a expressao, no presente, dos propdsitos da missao da Igreja” (Berto, 2016, p.
2-3).

Em 2010, o governo federal brasileiro ratificou o acordo estabelecido com a Igreja
Catdlica por meio da publicacdo do Decreto n° 7.107. Esse acordo, denominado "Estatuto
Juridico da Igreja Catdlica no Brasil", foi assinado no Vaticano dois anos antes. A
publicacdo do decreto oficializou a aceitagdo e a implementagcdo do acordo no Brasil,
abordando a questdo dos bens culturais eclesiasticos espalhados por todo o territério
nacional (Berto, 2016, p. 6-7):

As Altas Partes [Republica Federativa do Brasil e Santa Sé] reconhecem
que o patriménio histérico, artistico e cultural da Igreja Catdlica, assim
como os documentos custodiados nos seus arquivos e bibliotecas,
constituem parte relevante do patrimonio cultural brasileiro, e continuardo
a cooperar para salvaguardar, valorizar e promover a fruicdo dos bens,
moéveis e iméveis, de propriedade da Igreja Catdlica ou de outras
pessoas juridicas eclesiasticas, que sejam considerados pelo Brasil
como parte de seu patriménio cultural e artistico. § 1°. A Republica
Federativa do Brasil, em atencéo ao principio da cooperagao, reconhece
que a finalidade propria dos bens eclesiasticos mencionados no caput
deste artigo deve ser salvaguardada pelo ordenamento juridico
brasileiro, sem prejuizo de outras finalidades que possam surgir da sua
natureza cultural. § 2°. A Igreja Catdlica, ciente do valor do seu
patrimbnio cultural, compromete-se a facilitar o acesso a ele para todos
0s que o queiram conhecer e estudar, salvaguardadas as suas
finalidades religiosas e as exigéncias de sua protecdo e da tutela dos
arquivos (Brasil, 2010).

De acordo com André de Neves Afonso (2013, p. 2), 0s museus sacros e
eclesiasticos possuem caracteristicas que os tornam poderosos instrumentos a servigo
da missdo da Igreja. Esses museus, ao preservarem e exibirem bens culturais e

religiosos, desempenham um papel crucial na promogao da fé e na educacéao espiritual.
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Eles ndo apenas conservam o patrimoénio histérico e artistico da Igreja, mas também
facilitam a reflexdo e a compreensao dos valores e tradi¢coes religiosas.

Assim, ainda que uma parcela significativa dos frequentadores de um Museu de
Arte Sacra seja constituida por pessoas cuja afinidade e interesse estdo, em certa
medida, conectados com a devogao religiosa, convém recordar que, em ultima instancia,
0 publico frequentador do museu busca, sobretudo, a fruicdo dos bens culturais e a
aproximagao com objetos que sdo expressao da arte. Um tipo muito particular de arte,
cuja experiéncia e experimentacao da-se na intersecgao entre o profano e o religioso. O
frequentador do museu nao estd buscando catequizagdao ou conversdao, mas a
apreciacao estética e artistica, o que, em muitos contextos, pode se assemelhar. Assim,
0 museu é, ao mesmo tempo, uma experiéncia estética enquanto cumpre a funcao de
preservar acervos cujas camadas de significado se sobrepéem e se mesclam entre o
sagrado e o secular.

Os museus de arte sacra, pela singularidade do seu acervo e pela conexao intima
com a fé e as expressdes do sagrado das comunidades em que se constituem, também
exercem um fascinio sobre grupos sociais muito particulares que, nao raro, adotam o
museu como uma extensido do seu espaco de culto. No entanto, convém lembrar que, ao
adentrar o museu, o0 objeto tem sua func¢do original transmutada e é despido da sua
utilidade primaria, passando a ser revestido de funcionalidade simbdlica. Conforme
Candido (2014, p. 20), o objeto insere-se no “dominio das imaterialidades”. Em sua
origem, o museu é, como nos lembra Candido (2014), o reconhecimento do carater
sagrado e unico que define o humano. No entanto, é a partir dos debates decorrentes da
Mesa Redonda de Santiago do Chile que o conceito de museu como instituicdo a servigo
da sociedade e de seu desenvolvimento passa a ser adotado pelo ICOM e se consolida
como diretriz aos museus em todo o mundo.

Os museus sdo o espaco da celebracdo da diferenca, da alteridade e das
singularidades. Assim, um museu de arte sacra tem a misséo e o desafio de estabelecer
conexdes entre as diferentes representacbes do sagrado. Ainda que na condigdo
privilegiada de ter como ponto de partida o objeto de arte sacra gerador, promover
dialogos, celebrar as diferengas e contribuir para a construgao de uma sociedade mais
igualitaria e inclusiva passa, necessariamente, pela ampliacdo do conceito de inclusdo e
de alteridade. Em resumo, um museu de arte sacra — qualquer que seja o sagrado que
ele salvaguarde — tem potencial para ser, hoje, um local de celebragao da diferenca e do
exercicio de respeito a diversidade de culto, de crenca e das expressdes culturais que

derivam dessa multiplicidade de formas de ver o mundo.
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1.7. Ficha catalografica

A ficha catalografica é o item usado para organizar, analisar ou classificar os
objetos de um acervo. E uma ferramenta de crucial importancia disponibilizada nos
sistemas de Documentacdo museoldgica porque nela estdo disponibilizadas informagdes
completa do objeto musealizado (Oliveira Junior, 2014, p.56-64).

Na ficha devem constar informacdes detalhadas sobre a origem, histéria,
caracteristicas fisicas, contexto cultural e outros aspectos relevante do objeto. Essas
informacdes sdo essenciais para o entendimento e interpretagdo dos itens, e claro que
contribuirdo para a preservagéao e divulgacao do patrimonio.

Conforme Camargo-Moro (1986, p.79) essa ferramenta abrange as seguintes
areas:

a identificagdo do objeto e sua localizagdo no museu; a histéria do objeto
em fungao da sua participagdo no acervo do museu; a histéria do objeto
em fungdo do seu lugar no tempo e no espacgo; a descricdo das
caracteristicas fisicas do objeto; a descrigao de contetdo do objeto — seu
uso, sua classificagao, tipologia e respectivo detalhamento (Camargo-
Moro (1986, p.79) apud Oliveira Junior, 2014, p.56-64)

A relagédo entre Museologia, Museu, Documentagdo Museoldgica, Musealizacéo,
Patriménio e Patrimonializagdo, Ficha Catalografica é intrinseca. Vejamos: os Museus,
assim como a propria Museologia, estdo voltados basicamente para a preservagao, a
pesquisa e a comunicagado das evidéncias materiais do homem e do seu meio ambiente,
isto &, seu patriménio cultural e natural.

Por outro lado, Lima (2012) aponta que ha uma interconexao entre dois pares de
conceitos-chave: Museologia e Museu, por um lado, e Patrimdnio e Heranga, por outro.
Esses pares de conceitos estdo intrinsecamente ligados e juntos representam a maneira
pela qual a sociedade lida com sua meméaria coletiva e sua diversidade cultural.

Associados ao bindmio Museologia-Museu e Patrimbénio-Heranga,
emergem os elementos representativos da memoéria coletiva, sinais
simbdlicos ancorados nas lembrangas referenciais que modulam os
grupos sociais nas suas diversidades culturais (Lima, 2012, p.48)

A ficha inclui informacbes detalhadas sobre a origem, histéria, caracteristicas
fisicas e contexto cultural dos objetos, contribuindo para a preservagéo, interpretagao e
divulgagao do patrimdnio musealizado.

Por fim, a ficha catalografica € uma ferramenta essencial na documentagao
museoldgica, conforme descrito por Oliveira Junior e Camargo-Moro.

No caso dos altares remanescentes, a ficha catalografica sera fundamental para a
analise detalhada e sistematica desses itens, garantindo que todas as informagdes

relevantes sejam registradas e acessiveis. Assim, a interconexdo entre os conceitos
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discutidos neste capitulo fornecera uma base sélida para a analise e interpretagado
desses importantes objetos musealizados e sobre a guarda do Museu de Arte Sacra de
Mato Grosso.

De acordo com Grigoleto (2012) a documentagéo exerce um papel importante nos
processos de patrimonializacdo. Neste caso, inclui-se as fichas catalograficas e outros
documentos como essenciais para garantir a preservagdo e a valorizagdo dos bens
culturais. Para a autora a constituicao do patriménio ndo € um processo natural, mas sim
uma construcdo histérica e institucional, que depende da formalizacdo e registro das
informacgdes. Os documentos criados durante o tombamento de bens culturais sao
fundamentais para atribuir-lhes novos significados e usos, transformando-os em objetos
de memoéria e pesquisa. Além disso, podemos complementar que a documentagao
patrimonial e museal ndo apenas registra o preexistente, mas também constréi um
campo discursivo que legitima e sustenta as ag¢des preservacionistas, revelando as
relagdes de poder e os interesses institucionais envolvidos.

A documentagdo museoldgica é fundamental para a preservacgao, acessibilidade e
utilidade dos acervos. Ela envolve a coleta detalhada de informagdes sobre cada item,
incluindo origem, caracteristicas e histéria, conforme abordado por Ferrez (1994) e outros
estudiosos. No contexto dos altares remanescentes da antiga Matriz do Senhor Bom
Jesus de Cuiaba, a documentacdo adequada permitira a preservacédo e interpretacao
desses itens, assegurando que seu valor historico e cultural seja mantido e acessivel
para as futuras geragbdes. O processo de patrimonializagdo, discutido por Lima (2012),
reforga a importancia de medidas legais e politicas para a protecao desses elementos,
garantindo a preservagao da identidade e heranga cultural da sociedade.

O processo de musealizagdo transforma objetos em testemunhos culturais
preservados em museus. Este conceito, conforme descrito por Lima (2021), Desvallées
(2000) e outros, é fundamental para a institucionalizagdo e atribuigdo de valor cultural aos
objetos. No caso dos altares da antiga Matriz, a musealizagdo destaca sua importancia
para a pesquisa e a educagao sobre a histéria e cultura local.

Ao longo deste capitulo, exploramos diversos conceitos essenciais para a
compreensdo do campo museoldgico e suas praticas, fundamentando-nos nas obras de
autores renomados, como Teresa Scheiner, Diana Farjalla Correia Lima, Helena Dodd
Ferrez, Zbynék Z. Stransky, Magalhdes, Pogas Santos e outros. Cada um desses
estudiosos oferece contribui¢cdes significativas que se relacionam diretamente com nosso
objeto de pesquisa, fornecendo uma base tedrica necessaria para a analise da

documentagao museoldgica do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso.
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2 OS ALTARES DA ANTIGA IGREJA MATRIZ DO SENHOR BOM
JESUS DE CUIABA: UM PATRIMONIO HISTORICO E ARTISTICO
NACIONAL

O capitulo visa apresentar informacdes dos altares remanescentes da antiga
Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, preservados no Museu de Arte Sacra de
Mato Grosso (MAS-MT). Esses altares s&o representativos de estilos artisticos
predominantes como o barroco, o barroco-rococé e o neoclassico, e sdo um dos mais
importantes testemunhos do patriménio histérico e artistico da regidao. Para entender
plenamente a importancia desses altares, é indispensavel situa-los no contexto histérico
da construgao do templo religioso, nos processos de criagao dos retabulos e na atuagao
das irmandades ou confrarias da época.

Inicialmente, este capitulo apresenta o contexto histérico em que os altares foram
concebidos, ressaltando a influéncia dos estilos artisticos predominantes e sua relevancia
estética. Além de destaca-los como simbolos do patriménio cultural de Cuiaba, é
abordada a relacdo entre a historiografia, a iconografia e a arte. Esses trés campos
revelam um didlogo profundo entre o registro histérico, as representagdes visuais e
simbdlicas e as expressdes artisticas, permitindo uma compreensao mais rica das
concepcgdes espirituais e culturais de seu tempo.

A historiografia fornece a base cronoldgica e narrativa que contextualiza o
surgimento e a preservacédo dos altares, enquanto a iconografia revela os significados
simbdlicos e as mensagens contidas nos objetos e imagens musealizados. A arte, por
sua vez, expressa essas ideias por meio de técnicas e estilos que refletem as influéncias
culturais e estéticas ao longo do tempo. Essas abordagens proporcionam uma visao
multidimensional do patriménio cultural, conectando o passado ao presente.

O capitulo também explora as fases de musealizagao e tombamento dos altares,
processos fundamentais para sua preservacdo. Sao discutidos os desafios enfrentados
na adaptacao dessas pecas ao ambiente expositivo do museu, bem como o impacto das
reformas realizadas na antiga Igreja Matriz sobre a integridade dos altares. O papel
crucial das irmandades religiosas na criagdo e preservagdo dessas obras ao longo dos
séculos também é investigado, destacando sua contribuicdo para a preservagao da
memoria cultural da regido.

Ao avancarmos neste capitulo, percebemos que as lacunas de informagéo sao
reveladas, validando assim os altares como “portadores de uma rica heranga cultural”
(Abreu, 2002, p. 78). Essa nova abordagem busca fortalecer o elo entre o passado e o
presente, assegurando a valorizagao continua da histéria e da identidade cultural de Mato

Grosso.
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Por meio dessa analise abrangente, o capitulo contribui para uma compreensao
mais profunda dos altares, que sao vistos ndo apenas como objetos de valor artistico,
mas como elementos fundamentais do patrimbnio cultural, refletindo as dinamicas

histéricas da época em que foram criados.
2.1 Os Altares mantém a originalidade e alta qualidade artistica

Uma das maiores preciosidades dos acervos sacros do Brasil, os quatro Altares
da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, nos estilos barroco, barroco-
rococé e neoclassico estdo preservados no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-
MT). Talhados em madeira de cedro rosa e construidos em estrutura monoblocos,
impressionam pelas suas dimensdes gigantescas, os altares, sendo que dois alcangam
mais de sete metros de altura.

O Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT) esta situado no antigo prédio
do Seminario Nossa Senhora da Conceigao, ao lado da Igreja Nossa Senhora do Bom
Despacho, na rua Clovis Hugney, Bairro Dom Aquino, na praga do Seminario, n°® 239, no
municipio de Cuiaba, capital do estado de Mato Grosso. O museu localiza-se no entorno

do Centro Histérico de Cuiaba, conforme ilustrado nos mapas a seguir (Figura 1).

Fig.1 - Mapa da localizagdo do MAS-MT

\

Fonte: O 1° foi elaborado pelo IPDEU da Prefeitura de Cuiaba e o 2° com ilustragdes das
edificagdes historicas, museus e monumentos tombados elaborado pelo Coletivo Atlas Cuiaba.
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No ano de 1977, através da Fundacao Cultural de Mato Grosso, o Estado efetuou
o tombamento publicado o Decreto 47/77 (Anexo 1- Decreto Estadual de Tombamento do
Seminario); ja em ambito municipal, foi tombado em 13 de dezembro de 1983 como
Paisagem Natural — tanto o Morro que o circunda, popularmente conhecido como Morro
do Seminario, quanto os imoveis (Anexo 2 — Decreto Municipal de Tombamento do Morro
do Seminario e entorno).

Os altares - dois de estilo barroco que ficavam em linha diagonal ao Arco do
Cruzeiro, aproximadamente datados do ano de 1730; outro altar rococd,
aproximadamente do ano de 1760 e o altar neoclassico do inicio do século XIX,
remanescentes da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba - estdo
protegidos pelo processo de tombamento n°. 553-T-57-A (01450.013234/2008-47)
IPHAN/DET/MT e em exposi¢cao permanente no, MAS-MT (Rodrigues, 2013, p.23).

Antes de avancarmos na analise, é essencial examinar os estilos barroco e rococé
no Brasil. Segundo a professora Myriam Andrade Ribeiro de Oliveira (2021, p. 997), a
arquitetura e as artes visuais brasileiras durante o periodo barroco — que abrange as
ultimas décadas do século XVII e a primeira metade do século XVIII — foram fortemente
influenciadas por Portugal, sendo frequentemente classificadas como “barroco luso-
brasileiro”. Esse periodo é subdividido em duas fases: o “nacional portugués”, que se
estende até aproximadamente 1730, e o “joanino”, de 1730 até o inicio do rococé. O
estilo rococé comegou a emergir no Brasil no Rio de Janeiro por volta de 1750, e em
Minas Gerais cerca de 1760, sendo amplamente estudado por historiadores como Alex
Bohrer e Aziz Pedrosa (Oliveira, 2021, p. 997).

De acordo com Oliveira, a influéncia de profissionais portugueses foi notavel
durante esses dois periodos barrocos, especialmente na fase “joanina”’, sendo
significativa em Minas Gerais e outras regides do Brasil. Esses mestres portugueses nao
apenas realizaram as obras, mas também tiveram um papel crucial na formacao de
artistas locais. Tal fato desafia a visédo nacionalista da historiografia da arte, que ganhou
forgca no modernismo e ainda persiste em alguns setores académicos. Um exemplo dessa
resisténcia pode ser visto na manutencao do termo “barroco mineiro” para descrever o
rococO, que, diferentemente do barroco, apresenta escolas regionais distintas e
independentes entre si (Oliveira, 2021, p. 998).

Oliveira destaca ainda que, no Brasil, o rococé se desenvolveu majoritariamente
em regides economicamente présperas durante a segunda metade do século XVIII,
enquanto, em Portugal, escolas de rococé surgiram em cidades como Braga, Porto,
Evora e Faro, no Algarve. Lisboa, por outro lado, optou pelo “estilo pombalino”, uma
vertente do barroco tardio italiano, que se distanciou do movimento rococo prevalente em

outras partes do pais.
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Para uma analise comparativa da arquitetura barroca no Brasil e em Portugal,
Oliveira sublinha a continuidade entre os estilos nos dois paises. Contudo, essa relagéo
se desfaz no rococd, onde cada regiao adaptou o repertério internacional de arquitetura e
ornamentacdo as suas tradi¢cdes artisticas locais. A originalidade do rococo religioso
brasileiro decorre da incorporacao dessas tradicbes regionais, que se refletiram de
maneira distinta nos materiais, nos processos técnicos e nos elementos iconograficos
(Oliveira, 2021, p. 998).

Em Mato Grosso, destacamos o parecer da musedloga Glaucia Cortez Abreu
(2002, p.77) que menciona que as peculiaridades do periodo de desbravamento
propiciaram manifestac¢des artisticas singulares, refletindo a cultura e visdo de mundo da
época. As obras, objeto deste estudo, guardam particularidades que demonstram que os
padrdes barroco, neoclassico e rococé sofreram adaptacdes territoriais em Cuiaba.
Trecho do parecer:

No que se refere as produgbes artistica entdo existente na capitania de
Mato Grosso, as peculiaridades ali ocorridas por ocasiao de seu
desbravamento e implantagdo dos arrais de mineragdo ensejaram
manifestacdes de arte proprias, que testemunharam o espirito do homem
daquela época, sua cultura e visdo do mundo, e demostram como ele
pode expressar sua criatividade nas condigbes socioeconbmica e
culturais vigentes. [...] os testemunhos barrocos hoje encontraveis, que
resistiram ao tempo e as dificuldades, sdo da maior importancia para a
apreciagao do conjunto barroco no Brasil e para o entendimento da
nossa cultura colonial (Abreu, 2002, p.77)

Os quatro Altares antes de serem musealizados percorreram um longo trajeto até
serem recuperados apos a demolicao da Antiga Catedral em 1968, “foram recolhidas por
largo tempo na atual catedral” os “fragmentos destes altares, permanecem ainda
expostos no atual prédio da catedral e algumas imagens antigas, como a do Senhor Bom
Jesus, Sant’Ana, Nossa Senhora da Conceigao, Sdo Miguel, Sdo Jodo Batista — todas de
vulto — além do primitivo arcaz de factura almofadada” segundo o arquiteto Edgar Jacinto
(IPHAN, 1981, p 23) e armazenados de maneira inapropriadas, as obras magnificas do
refinamento artistico de Mato Grosso, transformaram-se em fragmentos desmontados e
“quase apagados da memoria cultural” conforme menciona o arquiteto na mesma fonte.

As condicdes fisicas dos objetos também podem ser avaliadas, na declaragao do
Padre Firmo Pinto Duarte em entrevista concedida ao jornal O Estado de S. Paulo, em
1968 (Fig. 2 - Entrevista do Pe. Firmo sobre os Altares publicada no Jornal O Estado de
S. Paulo de 3 de outubro). No trecho destacado intitulado, “Dinamite ndo consegue
derrubar velha catedral”, o padre afirma: o “altar-mor que fora desmontado ha anos
quando da derrubada dos fundos da catedral ja estava danificado e colocado em local

inadequado acabou por se estragar por completo”.
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Fig.2 - Entrevista do Pe. Firmo sobre os Altares publicada no Jornal O Estado de S. Paulo, 3 de
outubro de 1968

Fonte: Arquivo do MAS-MT

Foi nos anos de 1970, que os altares foram redescobertos pela Fundagao Cultural
de Mato Grosso no prédio do antigo Seminario Nossa Senhora da Concei¢do, dando
inicio as primeiras agbdes de preservacao que iniciaram com o tombamento dos Prédios
do Seminario e da Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho em 1977. Um cuidadoso
processo de restauracdo dos altares inicia-se a partir da década de 1980, conforme
relatérios técnicos encontrado no, MAS-MT que foram elaborados pela gerente de
preservagao da Fundagao Cultural de Mato Grosso, Marly Pommot Maia.

O processo de musealizagao dos altares, ocorrido entre as décadas de 1950 até
2010, foi um precursor fundamental para o posterior tombamento pelo IPHAN em 2011,
conforme oficios técnicos e de agdes do museu destes periodos. Nos anos de
2005/2006, os altares foram desmontados, removidos do MAS e passaram por
reintegracao da maioria das talhas faltantes e higienizagao realizadas pelo restaurador
Ariston Paulino de Sousa, até o ano de 2007 (Rodrigues, 2018, p. 58).
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A fase da musealizagdo, ndo apenas preservou as caracteristicas singulares dos
altares, mas também serviu como um catalisador crucial, impulsionando a retomada e a
conclusao do processo de tombamento pelo Decreto Lei n° 25, de 30 novembro de 1937".
Conforme, Avila (1980, p.89) o tombamento “é¢ uma figura juridica destinada assegurar a
preservacao de bens culturais iméveis e moveis que constituem a chamada memoria
nacional”.

O artigo 1° do referido decreto diz:

Constitui o patrimdnio histérico e artistico nacional o conjunto dos bens
moveis e imoveis existentes no pais e cuja conservacao seja de
interesse publico, quer por sua vinculagédo a fatos memoraveis da histéria
do Brasil, quer por seu excepcional valor arqueoldgico ou etnografico,
bibliografico ou artistico (doc. Online).

Ja o 1° paragrafo do capitulo 1 destaca que “Os bens a que se refere o presente
artigo s6 serdo considerados parte integrante do patriménio histérico o artistico nacional,
depois de inscritos separada ou agrupadamente num dos quatro Livros do Tombo”.

O tombamento tem processos legais préprios e os seus efeitos sdo disciplinados e
fiscalizados pelo O artigo 17 do capitulo 3 que aborda do Efeito do Tombamento,
apresenta o seguinte enunciado:

As coisas tombadas n&o poderdo, em caso nenhum ser destruido,
demolidas ou mutiladas, nem, sem prévia autorizagao especial do
Servico do Patriménio Histérico e Artistico Nacional, ser reparadas,
pintadas ou restauradas, sob pena de multa de cinquenta por cento do
dano causado (IPHAN, 1980, p.89).

Foi este decreto lei que possibilitou o acautelamento dos altares remanescentes
da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba no 3° livro do tombo das Belas Artes,
referente as “coisas de arte erudita nacional ou estrangeiras”. O tombamento dos altares
se deu através do decreto n. 553-T — 57° (01450.013234/2008-47), publicado pelo IPHAN
em 2011.

No parecer, a museodloga Glaucia Cortez (Abreu, 2002, p. 78), do
DEPROT/IPHAN/RJ/N® 05/02, enfatiza que “as obras sobreviveram ao teste do tempo e
as adversidades de maneira notavel.” Ela ressalta que, “apesar de removidas de seu
local de origem, elas preservaram em grande parte sua integridade estrutural.”
Destacamos o trecho:

[...] sua integridade morfol6gica minimizada, consideramos que se tratam
de trabalhos denotares de originalidade, nos quais pode-se observar o
equilibrio compositivo e a talha cuidadosa, revelando unidade na
maneira de ordenar o equilibrio compositivo e a talha cuidadosa,
revelando unidade na maneira de ordenar e equilibrar, além de refletirem
a linguagem emocional e artistica propria ao meio sociocultural em que
foram elaborados. A contribuigdo de Mato Grosso deve ser considerada

'Decreto que organizou a proteg&o do patrimonio historico e artistico nacional.



39

na historia da arte nacional, especialmente pela expressiva importancia
do barroco daquela regido (Abreu, 2002, p.78).

Esses retabulos também expressam a linguagem emocional e artistica
caracteristica do contexto social em que foram criados. Apesar da simplicidade
arquitetbnica e da economia no uso de materiais e adornos, Abreu (2002), observa que
essas caracteristicas ndo diminuem o valor das obras, pelo contrario, conferem
autenticidade e refletem fielmente a adaptacédo da arte barroca as condigbes locais de
Mato Grosso nos séculos VXIIl e XIX, oferecendo uma perspectiva Unica sobre a cultura
da regido.

Os primeiros processos de musealizagdo dos altares realizados pela Fundagao
Cultural nas décadas de 1977 a 1980 com a abertura do museu, foi um passo importante
para sua patrimonializacdo e tombamento. Eles foram reconhecidos como bens culturais
materiais de grande relevancia. Este processo ndao apenas preservou sua materialidade,
mas também realgou seu significado simbdlico e museoldgico, permitindo que sejam
apreciados em um contexto mais amplo, para além de seu valor fisico imediato como
objeto.

Os altares atuam como portadores de uma rica heranga cultural, ligando o
passado ao presente e garantindo que a histéria e a identidade cultural de Mato Grosso
sejam compreendidas, valorizadas e “consideradas na histéria da arte nacional,
especialmente pela expressiva importancia do barroco daquela regido” (Abreu, 2002, p.
78).

Em 14 de janeiro de 1957, o chefe de segéo de arte do SPHAN, arquiteto Edgard
Jacinto da Silva encaminhou ao Ministério da Educacao e Cultura, documento propondo
a inclusdo no livro dos tombos das Belas Artes de um grupo de igrejas setecentistas no
Estado de Mato Grosso e dos conjuntos dos altares, imagens e pratarias das igrejas do
Senhor Bom Jesus de Cuiaba e a de Nossa Senhora do Rosario. Era o parecer inicial do
Processo n° 553-T-57-A. com o pedido do tombamento. A inclusdo, segundo o arquiteto,
preveniria “que obras futuras” prejudicassem os altares”. No documento, ele destaca que
os altares remanescentes da antiga Igreja do Bom Jesus de Cuiaba ndo eram apenas
“bens modveis ou simplesmente objetos artisticos, sdo também embaixadores culturais
inestimaveis de cunho sacro da regiao” (IPHAN, 1957, p.1). O “interesse da inscri¢cao
destes monumentos nos livros do tombo justifica-se, a nossos ver, por se constituirem os
melhores exemplares inventariados nessa darea cultural, que & pobre em obras
setecentistas de cunho santuario” (Silva, 1957, p.1).

Para conhecer o processo de tombamento dos altares é necessario contar a
historia da antiga Igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiaba. As duas histérias estéo

entrelagadas desde meados do século XVIIl. H4 muitos registros sobre a construgao da



40

Igreja. Por exemplo, Moura (1976, p.23) conta que a igreja foi construida em 1722 pelo
capitao-mor Jacinto Barbosa Lopes. Cuiaba ainda era a Vila Real de Cuiaba. Por outro
lado, ndo ha registros oficiais sobre quem criou os altares, mas encontramos “que o
mestre pintor e dourador Jodo Marcos Ferreira teria sido contratado para dourar o
retdbulo da capela-mor, pelos ido de 1781; e que cerca de 1885, o artista Henrique da
Veiga Vale teria feito o redouramento dos retabulos” (Abreu, 2002, p.74).

Embora ndo se saiba quem criou os altares da Igreja do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba, historiadores e pesquisadores tém explorado a influéncia das irmandades e seu
papel na administracdo dos altares. Segundo Etzel (1974, p. 230) apud Ribeiro (2021, p.
52), a antiga igreja abrigava trés confrarias: a Confraria do Santissimo, que tinha o altar-
mor dedicado a ela; a Confraria do Senhor Bom Jesus, com o altar do cruzeiro localizado
a esquerda; e a Confraria de Sao Miguel e Almas, com o altar colateral direito. Embora a
Igreja seja dedicada ao Senhor Bom Jesus, sua imagem em tamanho natural estava no
altar do cruzeiro, enquanto a imagem do Santissimo ocupava o altar-mor, associado a
respectiva confraria.

Datados dos séculos XVIII e XIX, esses altares foram criados em um periodo de
intensas disputas entre a Igreja e o Estado no Novo Mundo. Segundo a historiadora
Elizabete Siqueira, em seu livro A Irmandade do Senhor Bom Jesus de Cuiaba: devogéo,
resisténcia e poder (1821-1857) (grifo nosso), essa conjuntura levou a sociedade colonial
a se organizar de forma independente, formando irmandades para atender as suas
necessidades e interesses pessoais, devido a pressao dessas duas instituicbes (Siqueira,
2019, p. 08).

Siqueira (2019, p. 12) aponta que a “Irmandade do Senhor Bom Jesus de Cuiaba
teve origem nos primérdios do século XVIII” e foi formada durante a construgao da igreja,
cujo custo foi coberto pelo espdlio deixado por Francisco Barbosa Lopes, um portugués
residente em Cuiaba. A historiadora também menciona que “a imagem do Senhor Bom
Jesus, padroeiro da Irmandade, foi esculpida em madeira na vila de Sorocaba por uma
mulher” (2019, p. 12).

Essas informagdes ressaltam a importante participacdo das irmandades na
configuragao dos altares, mesmo que a identidade dos criadores individuais permaneca
desconhecida.

A histéria dos altares comegou a ser reconstruida a partir da analise de cronicas,
poesias e registros em jornais antigos, sendo posteriormente recuperada em livros e
investigada em teses e dissertagdes por historiadores e pesquisadores cuiabanos. Esses
estudiosos dedicaram-se a documentar o patriménio cultural de Cuiaba, explorando os

processos de construgéo, reformas e a demoligdo ocorrida em 1968. No préximo item,
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aprofundaremos o conhecimento sobre essas questdes, incluindo a influéncia das

irmandades na preservacao e transformacao dos altares ao longo do tempo.

2.2 A antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus e suas reformas

No livro As artes plasticas em Mato Grosso nos séculos XVIIl e XIX (grifo nosso),
de autoria de Carlos Francisco Moura consta que a antiga igreja era de pau-a-pique e
coberta de palha. Até chegar a atual estrutura, a edificagcdo que abriga a igreja passou
por varias transformacodes, reformas, reconstrucido até ser dinamitada em 1968. Ele
conta:

A matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba teve origem no tosco rancho
pau-a-pique coberto de palha, construido em 1722 pelo capitdo-mor
Jacinto Barbosa Lopes. Em 1739, por iniciativa do vigario Jodo Caetano
Leite, foi erguida “uma formosa capela-mor”’ de paredes de taipa que
envolviam a primitiva (...) Em 1740 foi reconstruida (Moura, 1976, p. 23
apud Ribeiro 2018, p.49).

A historiadora Elizabete Siqueira corrobora com as observagdes de Moura e, em
seu livro A Irmandade do Senhor Bom Jesus de Cuiaba: devogéo, resisténcia e poder
(1821-1857) (grifo nosso), destaca que a igreja foi construida e financiada com o espdélio
deixado por Francisco Barbosa Lopes, portugués, morador nas minas de Cuiaba,
residente em Cuiaba (2019, p. 12). Da mesma forma, Mendonga (1978, p. 7), em seu
livro Igrejas e Sobrados de Cuiaba (grifo nosso), relata a mesma histéria, destacando que
0 padre Jodo Caetano Leite buscou o apoio da comunidade para realizar uma das
reformas necessarias.

Os altares tiveram a sua primeira retirada da igreja em 1740, quando houve a
segunda reforma e depois de coberta o prédio comecou a ruir e tiraram as madeiras e as
talhas as presas, segundo Mendonga (1978, p.7). No mesmo ano iniciou a confecgao dos
altares sobre a coordenacao do Padre Dr. José Pereira de Aranda, conforme Mendonga
(p- 10) “Erguem-se as paredes, coloca-se a cobertura, constroem-se, os altares, e com
pouco ali era celebrado o oficio divino em mais digno recinto”, na mesma fonte no soneto
de José de mesquita “A velha catedral” na parte |l na sesta estrofe no primeiro e segundo
verso “Jodo Marcos, dourador, a te compor a pura linha do altar e a dos retabulos
suaves” (p.13), sendo ele o primeiro artifice identificado na pesquisa no século XVIII.

Em 1747, a igreja ganharia sua primeira torre sineira (fig. 3) que passou por
reformas algumas vezes até “receber o formato de pirdmide, com a parte superior
arredondada” (Borges, 2005, p. 46).
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No ano de 1755 foi erguida uma torre que veio a cair posteriormente devido
problemas na edificacdao. Em 1772, através do trabalho do frei José de Nossa Senhora da
Conceicao, foi erguida uma torre em forma piramidal.

Fig.3 - A Igreja periodo Colonial com a torre em formato ogival

Cuyabé, A Cathedral

Fonte: Arquivo do MAS-MT

Em 1826, torna-se Catedral e 1868 ganhou uma nova reforma. Em 1929, a igreja
ganhou uma fachada remodelada para o estilo neoclassico que lhe acrescenta uma
segunda torre sineira (fig.4).

Fig. 4 - A Igreja com as duas torres sineira, século XIX

Fonte: Arquivo do MAS-MT

O processo de descaracterizacdo completa do templo, que culminaria com sua
imploséo em 1968, estava a pleno vapor (Borges, 2005, p.53).
Conforme pesquisadores, dentre eles Borges (2005, p. 103), a semente para a

demolicdo do templo religioso em 1968 pode ter sido semeada naquele ano de 1929
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quando o entdo governador Mario Corréa incluiu a igreja entre suas “reformas
embelezadoras” (Borges, 2005).

No livro Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba: um olhar sobre sua demolicéo,
Borges (2005, p.106, grifo nosso) conjectura essa possibilidade afirmando que a reforma
teria alterado completamente a fachada da Catedral, com a demolicdo da torre, que foi
elevada a 15 metros e se ergueu outra torre na lateral. De acordo com a autora, “isso
acabou sendo um dos argumentos para se elaborar a proposta de demoligdo da Catedral
em 1968, junto com a proposta de construgdo de uma nova Catedral pensando na
modernizagao da cidade” (Borges, 2005, p.106).

Conforme a historiadora Borges, quando ocorreu a demolicdo da parte do fundo
da igreja e a retirada do altar-mor, ocorreram diversas campanhas para a construgéo da
nova igreja € até um concurso para a escola do novo estilo arquitetdnico. O dia 20 de
setembro de 1959 foi eleito o Dia da Catedral (Borges, 2015, p. 106).

A demolicdo da Catedral de Cuiaba, relatado por Branddo (1997, p. 91-92), no
livro A catedral é a cidade uma abordagem da educacgdo (grifo nosso), representa um
marco na modernizacdo conflituosa da cidade, refletindo tensées entre tradicdo e
progresso e que nao foi apenas uma decisao urbanistica, mas um reflexo das mudancas
sociais e culturais, onde a busca pela modernizagcdo se impés sobre a preservagdo do
patrimdnio histérico. O evento também foi marcado pela surpresa e choque da populagao
ao presenciar a explosao, revelando um distanciamento da comunidade em relagdo aos
projetos de demoli¢do e reconstrugao.

Fig. 5 - A imploséo da Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiabd — 1968

Fonte: Arquivo do MAS-MT

Embora a igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiaba tenha sido implodida em 1968
(Fig. 5 - A implosao da igreja Senhor Bom Jesus de Cuiaba), o parecer inicial do

Processo n°® 553-T-57-A (Anexo 4 — Pedido de Inclusao no livro dos tombos das igrejas
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de MT-1957) com pedido de sua inclusdo no Livro Tombo das Belas Artes iniciou em 14
janeiro de 1957.
O parecer era voltado para o tombamento das igrejas setecentistas do Estado de
Mato Grosso, bem como “dos conjuntos dos altares, imagens antigas e pratarias da
Catedral Metropolitana do Senhor Bom Jesus de Cuiaba”. No parecer, Silva justifica que
aqueles monumentos “constituiam os melhores exemplares inventariados na area cultural
e o tombamento dos edificios das igrejas e nos conjuntos dos altares evitaria prejuizo no
caso de futuras obras”. Em fevereiro daquele mesmo ano, o responsavel pelo
Departamento Histérico Artistico Nacional (DPHAN) Rodrigo Melo Franco de Andrade,
encaminhou a Arquidiocese de Cuiaba a notificagdo de n° 782, (Anexo 5 - Notificagdo de
n°. 782, do DPHAN ao Arcebispo Dom Anténio Campelo Aragao), com o seguinte teor:
Informamos sobre “a determinagdo da inscricdo, no Livro Tombo das
Belas Artes, das obras de arte religiosas pertencentes a Arquidiocese,
entre altares, imagens antigas e pecas de prata da Catedral
Metropolitana do Senhor Bom Jesus de Cuiaba (DPHAN, 1957).
Diante da inercia do Servico do Patriménio Historico Artistico e Nacional - SPHAN
e sem haver nenhuma resposta do bispo, a Associagcao Promotora do Interesse Coletivo
de S&o Paulo, por meio do secretario-geral Paulo Nogueira Neto, fez uma manifestacao
solicitando explicagdes ao SPHAN sobre a demolicdo da Catedral de Cuiaba, segundo
oficio protocolado no DEPHAN n° 1617 em 15/10/1968. O questionamento aconteceu
depois de reportagem veiculada no jornal O Estado de S. Paulo, de 3 de outubro de
1968, como ja citamos. Em sua manifestacido, Neto questiona “sélida ao ponto de resistir
ao efeito de repetidas explosbdes de dinamite. Nao era, evidentemente, uma edificagcao
que ameagasse ruir, ao menos a sua maior parte” (IPHAN, 1968, p. 06). Esse relato
sugere que a igreja aparentemente n&o estava em risco de desabamento, considerando

que foram necessarias duas cargas de dinamite para derrubar a estrutura.

Antes de ser demolida, de acordo com Lucidio (2008, p.234) a igreja comegou a
ser destruida “de tras para frente”. Segundo ele, o prédio da Catedral do Senhor Bom
Jesus de Cuiaba, seus altares entalhados do Periodo Colonial comegcam a ser destruidos

e construidos em estilos modernos, sendo de tras para frente por volta de 1956 (fig. 6).
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Fig.6 - Vista da nave de 1956 da antiga igreja, parte do presbitério escorado para nao cair

-

Fonte: Acervo do MAS-MT

Lucidio relata, ainda, que “Cuiaba e as cidades mato-grossenses de passado
colonial foram descobertas pelos antiquarios de Sdo Paulo a partir de 1950”. Foi por essa
década, conforme ele, que os religiosos, que cuidavam da catedral comegaram a vender
suas pecgas sacras. A derrubada da Igreja, afirma Lucidio, “foi iniciada pelo bispo Dom
Orlando Chaves que acelerou o processo de destruicdo do prédio e seus recheios, um
desmonte catastrofico”.

No livro Memdéria de um Antiquario Viajante (grifo nosso), de 2001, o antiquario
José Claudino da Noébrega, narra em detalhes como se deu esse comércio ilegal com
apoio dos religiosos. Entre os anos de 1951 e 1968, durante cinco viagens objetivando
adquirir antiguidades, financiado pela sociedade de Senhor Amado, Jodo Mods
Proprietario da Galeria D. Pedro Il, Dr. Herminio Lunardelli, o Rei do Café de Sao Paulo,
Nébrega visitou repetidamente Cuiaba e outras cidades coloniais de Mato Grosso.

Nesse periodo, Nobrega (2001, p.18) coletou uma vasta gama de objetos que
foram transportados para fora do estado através de caminhdes do "expresso Cuiaba".
Dentre esses objetos constavam:

[...] pecas dos séculos XVIII, nos estilos "D. José, D. Joao V e D. Maria,
além de lougas das Companhias das indias, méveis de influéncia
holandesa, castigais do periodo do império, lAmpadas coloniais D. José |,
imagens em madeira e marfim de Goa do século XVIII, lampadarios de
Sabara, lampibes, crucifixos, moedas de D. Pedro | e uma significativa
quantidade de prataria ornamental marcada com o selo de 10 dinheiros
do porto de Lisboa” (Nobrega, 2001, p. 13 e 14).

Os objetos foram adquiridos também de familias pobres, necessitadas, abastadas,
tradicionais e sacerdotes (Nobrega, 2001, p 18). Na sua narrativa Nébrega, destaca um
encontro com o Padre polonés Wasiki, professor salesiano e vigario geral da Matriz do

Bom Jesus, em 1951, quando padre manifestou interesse em estabelecer um museu
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sacro: “o padre era muito cauteloso e falava em montar um museu, como de fato fez anos
depois" (Nébrega, 2001, p.14)

Nébrega teria orientado o padre para escolher as pecas mais raras para o futuro
Museu Sacro de Cuiaba: “Era uma grande variedade de pecas de boa qualidade e bem
arrumadas com gosto e bom senso, transformariam num belo Museu de Arte Sacra"
pontua Nobrega em seu Diario (2001, p. 15). A figura n°® 7 mostra o Museu de Arte Sacra

montado na Antiga Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba.

Fig.7 - Vista parcial do Museu de Arte Sacra que funcionava na antiga Matriz do Senhor Bom
Jesus de Cuiaba desde 1952
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Fonte: Acervo do MAS-MT - fotografo: Arturo

Entre as pecas raras que nao faltavam no local para o futuro museu, Nobrega
destaca:

Havia aquela grande e pesada campainha das Missbes, datada de 1788,
com o nome do fundidos por extenso. Havia aquela maravilhosa imagem
de Santo Elesbao, imperador da Etiopia. E um par de castigais datado de
1803. Além do gomis, lavandas, tocheiros de prata em quantidade e
mais os lampadarios “Sabara” e as famosas lanternas “D. Jodo V”. Era
portanto, uma grande variedade de pecas de primeirissima linha.
(Nobrega. 2001, p.15)

Quando Nobrega retornou a Cuiaba o antigo vigario havia falecido e quem
ocupava seu lugar era o Vigario Geral Osvaldo Ventoruzzo. Esse vigario manifestou
desejos de vender os objetos e as pegas do Museu Sacro com alegagao que “ninguém
visitava a exposi¢cao" afirma o antiquario em seu Diario (N6brega, 2001, p. 26).

O encontro para o acerto das vendas, segundo o antiquario, aconteceu dentro da
igreja "a direita da nave, onde se destacava a grande imagem de S&o Jorge montado em
seu cavalo, com a langa na mao, bem como outras pegas" o local representado na figura

n.° 8. Naquele dia, o vigario vendeu uma pega cobi¢cada por todos os antiquarios sul-
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americanos: “uma campainha de prata com os dizeres que ecoavam em seu cérebro:

colénia do Sacramento - 1788, da espléndida época das missbes” (Nébrega, 2001, p. 27).

Fig.8 - Vista parcial do Museu de Arte Sacra que funcionava na antiga Matriz do Senhor
Bom Jesus de Cuiaba desde 1952, destaque a imagem de S&o Jorge do lado esquerdo.
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Fonte: Acervo do MAS-MT - fotdgrafo: Arturo

Em seu Diario, o antiquario destaca que “a direita da nave da Matriz funcionava o
Museu Sacro desde 19522, o que nos revela que existia a implementagédo de um Museu
de Arte Sacra antes do processo de registro iniciado pelo SPHAN em 1957.

Nesse mesmo periodo, o antiquario adquiriu varias das pecas importantes do
primeiro museu de Cuiaba Dom José, datado de 1916, museu particular do Dr. Euphasio
da Cunha Cavalcanti, segundo a professora e doutoranda Lilian Bazzi (2024) em
processo de defesa da sua tese sobre “Museus Cuiabanos em Interface com a
Educagao”. Posterior o museu de Dom José foi herdado pelo filho do Desembargador do
Tribunal de Justica do Estado (Nébrega, 2001, p. 27) e, anos mais tarde, foi oferecido ao
governo do Estado de Mato Grosso, que, porém, optou por ndo adquiri-lo. Diante da
recusa, parte do acervo foi vendida ao Museu Paulista - USP (atual Museu do Ipiranga) e
outra parte ao Museu Pernambucano.

Nos anos de 1968 o antiquario volta a Cuiaba apés a morte de Dom Aquino.
Convidado pelo padre Ventoruzzo, Nobrega visita a matriz e escreve no Diario
lamentando o estado da igreja “Santo Deus, o que eu vi. Os padres estavam construindo
uma igreja nova. No local daquela joia colonial! Os altares ja tinham sido retirados para a

igreja de Sao José operario. So restava a fachada da Matriz” (Nobrega, 2001, p. 32)

2 Segundo publicagao do Jornal O Estado de Mato Grosso, de 23 de margo de 1952, o Museu de Arte Sacra
anexo a Catedral, foi inaugurado em 16 de margo do mesmo ano e ocupava uma sala ampla que antes servia
de depdsito, mas que foi forrada e pintada (Inauguracéo [...], 1952, p. 5)
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Durante esta visita, ele comprou:

[...] os quatro lampadarios “Sabara”, a grande naveta de “Dom Jo&o V”,
trés banquetas de prata completa, a famosa imagem de Santo Elesbdo e
os entalhes todos. Ficaram os santos que era conservados em seus
altares. As colunas grandes foram retiras da Igreja Sdo José e
despachadas no Expresso Cuiabano. No mesmo instante que fechamos
0 negécio eu, nos e o padre Osvaldo, fomos ao banco e transferimos
diretamente os cinco milhdes para a conta da Diocese. (Nobrega, 2001,
p.33)

Em Sao Paulo, os colecionadores aguardavam ansiosos com o que o Nobrega
traria da sua viagem. No meio artistico era o grande comentario, algumas pegas mais
importantes foram transportadas até S&o Paulo por avido e outras por caminhdo do
expresso cuiabano (2001, p. 33). No Diario, ele detalhou para quem vendeu as pegas:

A imagem de Santo Elesbdo da mais alta raridade foi vendida, foi
adquirida pelo ilustre medico Dr. Duilio Crispim Faria. Meu amigo Joao
Més fez questdo de ficar com a Avantajada Naveta “D, Jodo V”. Uma
senhora da familia Freitas Valle ficou o outro lampadario “Sabara” e por
fim, mais uma baqueta de prata, a maior delas (a do altar — mor) foi
vendida ao Dr. Placido Gutierrez do Rio de Janeiro, que levou o também
o belo para de lanternas de Mamanguape que era s6 meu.” (Nobrega,
2001, p. 33)

Os Drs. Herminio e Santo Lunardelli ficaram com as duas mais bonitas
ld&mpadas “Sabara”. A banqueta média ficou também com o Dr.
Herminio. Ja na primeira noite apareceram pessoas distintas e ligadas as
artes, como D. Zumira Martins Ludarnell, Dr. Edmundo Vasconcellos e
esposa. Dr. Julio Kieffer e os engenheiros Roberto Pacheco Fernando e
Julio Pinotti, assim com os colecionadores Heitor Portugal, Octales
Marocondes e D. Maria Ferreira Gelpi. (Ndbrega, 2001, p.34)

Depois do desmonte dos recheios e objetos liturgicos e celebrativos da Matriz,
antes da implosao, grande parte das pegas ja havia sido vendida em S&o Paulo para
colecionadores. No Diario de Noébrega, ndo ha mengido sobre quais compradores
adquiriram as colunas que poderiam possivelmente pertencer ao altar-mor, nem sobre os
entalhes, caso fossem de altar. Este estudo constatou que as colunas dos altares
colaterais (Barrocos) e laterais (Neoclassico e Barroco Rococd) estdo atualmente no,
MAS-MT.

No livro Barroco no Brasil, Etzel (1974, p. 232) ao descreve o interior da Catedral,
destacando seus altares “A igreja era simples, porém completa (...). Dos cinco altares, o
da capela-mor e o altar lateral direito eram de estilo neoclassico; os demais de estilo
barroco-rococé”.

Etzel (1974), menciona que trés altares sao de estilo barroco-rococé. No entanto,
essa informacdo diverge das demarcacgdes registradas nos laudos de Pablo Diener
(2000), enviados ao IPHAN, que identificam dois altares barrocos posicionados antes do
arco do cruzeiro e dois altares colaterais, sendo um de estilo neoclassico e apenas um de

estilo barroco-rococé. Essa classificacdo dos estilos também esta documentada no
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processo de registro do IPHAN e foram publicadas no Diario Oficial da Unido em

concordancia com Diener.
2.3 Da musealizagao ao Tombamento

O processo de tombamento definitivo pelo IPHAN durou 67 anos. Iniciado em
1957, como mencionado anteriormente, foi retomado apenas em 1999, apesar dos
esforcos para dar continuidade ao processo, que culminou no tombamento definitivo em
2024. Diversos pareceres favoraveis de especialistas e técnicos do IPHAN destacaram a
importancia artistica e histérica dos altares, ressaltando sua relevancia para a histéria da
arte nacional, especialmente a significativa influéncia do barroco na regido. Esse estilo,
infelizmente, foi tratado de maneira periférica como um barroco de menor prestigio na
Historia da Arte no Brasil, 0 que provavelmente contribuiu para o descaso com a arte
produzida nesse territério em relagéo aos instrumentos de protecdo que resultou na saida
ilegal dos bens moveis e integrados principalmente sacro e religioso desse territorio. Essa
producao artistica foi abundante nos séculos XVIII e XIX, mas era considerada relevante
o suficiente apenas para antiquarios e colecionadores de Sao Paulo, que compraram e
retiraram o patriménio cultural do territério de Mato Grosso conforme relata Nobrega
(2001) em seu diario ja mencionado.

Segundo Moura (1976, p. 39), alguns desses objetos que sobraram encontram-se
sob a guarda de instituicdes, como a Casa da insula em Portugal, além de retratos e
outras obras dispersas de artistas que acompanharam Alexandre Rodrigues Ferreira e as
comissdes de limites. Pecas como retabulos, imagens, ourivesaria, méveis e pinturas
estdo dispersas em diversas cole¢des, enquanto algumas alfaias religiosas foram parar
no Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Como mencionado, parte do acervo do Museu
Dom José esta atualmente no Museu de Sdo Paulo (USP). Atualmente o, MAS-MT
guarda o refugo do patrimdnio histérico que sobrou “alguns religiosos acreditavam que
essas pegas teriam alguma serventia na nova Catedral”’, conforme relato do Arcebispo
Dom Bonifacio Piccinini, concebido na reabertura do MAS-MT em 2019.

A proposta inicial de preservagao visava proteger nédo apenas o edificio, mas
também seus elementos artisticos, como altares, imagens e pegas de prata, sendo
fundamentada pelo arquiteto Edgard Jacintho da Silva, que destacou a importancia
historica e artistica desses bens para Mato Grosso. Contudo, a Catedral do Bom Jesus
foi demolida em 1968, e seus altares foram desmontados e, posteriormente, transferidos
para o Museu de Arte Sacra de Cuiaba (MAS-MT). Em 1999, por meio do projeto

"Retomada de Processos de Tombamento Sobrestados", o Instituto do Patrimonio



50

Histérico e Artistico Nacional (IPHAN) retomou a analise do tombamento dos altares e
outros bens moéveis da antiga igreja, conforme relata Abreu (2002).

O historiador da arte Pablo Diener foi encarregado de elaborar documentacao
detalhada sobre os retabulos, agora descontextualizados de seu ambiente original e
montados parcialmente no, MAS-MT que se encontrava fechado por problemas
estruturais na edificacdo em 2000. Relatérios indicam que, devido ao estado precario do
museu e a dispersdo dos fragmentos, esses retabulos enfrentam riscos de deterioracéo.
Apesar dessas condigbes, as pegas mantém grande valor cultural, representando o
barroco mato-grossense com caracteristicas originais e relevantes para a compreensao
da arte colonial no Brasil.

A histéria artistica da regido € marcada pela auséncia de uma opuléncia
encontrada em outros centros coloniais, mas apresenta um barroco expressivo e
adaptado as condicbes locais. Esses remanescentes sdo essenciais para o estudo e
apreciacao do barroco brasileiro e reforcam a necessidade de seu tombamento definitivo.
Dessa forma, é solicitado por Claudio Quoos Conte (2000) e Glaucia Coértes Abreu (2002)
que os retabulos da antiga Igreja do Bom Jesus sejam inscritos no Livro do Tombo das
Belas-Artes, reconhecendo sua importancia para a preservagao do patriménio cultural
mato-grossense e nacional.

Em 2011, com a anuéncia do Arcebispo Metropolitano de Cuiaba Dom Milton, foi
obtida permissao em relagdo ao tombamento dos retabulos (Anexo 8. - Historiografia dos
altares).

O processo concentrou-se nos quatro retabulos da antiga catedral de Cuiaba, com
uma avaliagdo geral da condicdo de conservagao, que foi considerada razoavel por
diversos técnicos dos IPHAN, embora tenha sido mencionada a necessidade de
restauracao em alguns casos segundo laudo de Diener enviado ao IPHAN em 2000.

Entre 1997 a 1998 esses retabulos passaram por uma restauracao. O trabalho de
restauracao foi realizado por um grupo de restauradores de Minas Gerais e de Cuiaba,
sob a coordenacgao do restaurador Ailton Batista da Silva, de Minas Gerais (Rodrigues,
2018, p. 58).

A documentacao de conservagao do MAS-MT atesta a recuperacdo bem-sucedida
do Altar de Sao Miguel (de estilo Neoclassico) e do Altar de Santa Terezinha (de estilo

Barroco Rococd).
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Fig. 9 - Fragmento do altar do cruzeiro. Fig. 10 - Fragmentos do altar do cruzeiro em
Nichos com baldaquim e lambrequim ruinas com ataques de cupim
- o’y -

]

Fonté: Acervo do MAS-MT

Fig. 11 - Ariston Paulino de Sousa esculpindo Fig.12 - Ana Rosa de Firmo Bastos e Denise
pecas do Altar do Cruzeiro. Amigliatto na limpeza das pegas do altar

Fonte: Acervo do MAS-MT

Fig.13 - Um dos anjos sobre a mesa para a Fig. 14 - Ailton Batista orienta na recuperacao do
recuperagao. Ao fundo a chefe de Divisdo dos de Santa Terezinha barroco-rococé, com relacao
Museus que coordena os projetos, Nilva Alves aos anjos dos dois altares.

Pereira.

Fonte: Acervo do MAS-MT
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Em seu relatério realizado entre 1997 e 1998, a técnica da Secretaria de Estado
de Cultura, Marly Pommot Maia (1998, p. 1 a 47), registra que a documentacgéao oficial de
conservacdao do MAS-MT, confirma a recuperacdo de dois altares de Sao Miguel, de
estilo Neoclassico e do Altar de Santa Terezinha de estilo Barroco Rococo realizada na
década de 1990.

Constatamos durante nossa pesquisa que nao ha registros e nem informacdes
nos arquivos de tombamento do IPHAN sobre a restauragdo dos altares durante o
periodo de 1997 a 1998.

Na solicitagdo de inclusdo no livro dos tombos, o arquiteto Edgar Jacinto cita “os
altares, imagens antigas e prataria da Catedral Metropolitana do Senhor Bom Jesus de
Cuiaba e da Igreja de N. Sra. Do Rosario, também em Cuiaba”. Com a demolicdo do
prédio da antiga Igreja o processo de concentrou-se nos quatro altares, do que sobrou do
templo religioso.

O tombamento dos altares pode ser reconhecido como um marco na histéria da
arte nacional, promovendo uma visdo integral dos acervos brasileiros e valorizando a
producdo artistica de todas as regides do pais, inclusive aquelas fora dos grandes
centros. Destaca-se, em particular, a significativa contribuicao de Mato Grosso, onde se
desenvolveu um estilo barroco expressivo no século XVIII, enriquecendo a diversidade
cultural e artistica do Brasil.

A dedicacao do diretor da 182 sub-regional do IPHAN — MT, Claudio Quoos Conte,
que encaminhou os laudos, confeccionados por Diener, para a superintendente regional
14° SR — IPHAN em Goias, Salma S. W. de Paiva. Documento a seguir de tombamento
provisoério e laudos foram entregues pessoalmente para esta pesquisadora pelo diretor da
182 sub-regional do IPHAN — MT, o pesquisador e historiador Claudio Quoos Conte (em
memoria).

No laudo anexado ao processo n® 01450.013234/2008-47 (BRASIL, Instituto do
Patriménio Histérico e Artistico Nacional. Imprensa oficial do Brasil - Tombamento n°® 553-
T-57) constavam as avaliagdes realizadas nos quatro retabulos remanescentes da Igreja
Nosso Senhor do Bom Jesus de Cuiaba por Diener. Fragmentos, a saber: 1) altar do bom
Jesus, depois de N. S da Conceigao; 2) Altar de Sant’Anna; 3) Altar de Santa Tereza e 4)
Altar de Sao Miguel.

No oficio de encaminhamento, Conte (2000, p.33) afirma que “os altares s6 nao
foram tombados em 1957 devido a firulas burocraticas na época”. Conforme o diretor,
“‘caso houvesse ocorrido o tombamento, muito provavelmente teria sido evitada a

demolicdo da catedral’.
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[...] apds a demolicdo da Catedral, os altares adquiriram uma importancia
ainda maior, sendo seus Unicos remanescentes. Assim, nos dispomos a
realizar o necessario, e solicitamos e esperamos 0 mesmo de nossos
colegas do IPHAN, no sentido de um desfecho positivo deste processo,
ou seja, o tombamento dos retdbulos remanescentes da Antiga Catedral
de Cuiaba (Conte, 2000, p.33 in: Brasil, IPHAN, Processo n°
01450.013234/2008-47)

Quanto a condicao de conservagao geral, a musedloga Glaucia Cortes Abreu
(2002, p. 75) a avaliou como razoavel, exceto aquele que se apresentava desmontado.
Com base no laudo de Diener, Abreu mencionou a necessidade de restauracido em
alguns casos. Em analise das fotos 16 a 19 anexadas no referido laudo, a musedloga
destacou o estado de conservagao dos itens, no ano de 2000. Abreu observou que, em
relacdo aos retabulos de Santa Terezinha (Barroco Rococd) e Sdo Miguel (Neoclassico),
a tinta branca havia sido utilizada, resultando em um “branqueamento e douramentos,

retocados ou refeitos, em parte, com purpurina”.

No laudo de restauro do MAS-MT, a técnica Marli Pommot descreve que o
“frontdo ja obturado e lixado” e a ornamentagdo com lagos e guirlandas, anteriormente

pintadas de prata, também foram retrabalhados com tinta branca” (fig. n® 15 e 16).

Fig.15 - Vista do frontao da base do altar Fig.16 - Vista do coroamento do altar
neoclassico sec. XIX, parcialmente neoclassico, século XIX, pintado de latex branco.
branqueado

Fonte: Acervo do MAS-MT

E provavel que, nesse periodo, segundo Abreu (2000, p.76) também “tenha sido
utilizada purpurina”, o que encobriu os detalhes de douramento em folha de ouro e prata
do altar Neoclassico. Observado nos laudos e fotos (Diener, 2000, p 34 a 64) que

constam no processo de tombamento do IPHAN.
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A arquiteta Joyce C. M. Kurrels Pena (2001, p.65), do setor de estudos de
acautelamento do IPHAN, destacou em seu parecer que o estado de conservagao dos
retabulos é regular. Ela observou que, quanto aos retabulos montados, havia partes
faltantes e insergbes recentes. De acordo com o parecer de Pena, o estado do altar
barroco-rococo é ruim, mas recuperavel. A arquiteta também informou que as imagens,
alfaias e arcaz, mencionadas por Edgar Jacinto, ndo estavam no museu, mas sim na

catedral atual.

As figuras 17 e 18 apresentam o mesmo retabulo barroco do século XVIII que
antecede o arco do cruzeiro da antiga catedral que ficava de colateral direita, pois ambos
os retabulos sdo idénticos montado parcialmente na década de 1990, fotos do livro do
MAS-MT, p. 7, organizado pela Fundac&o Cultural na Década de 1990. Na foto do laudo
de Diener encontra —se no mesmo local, mas sem a imagem Nossa Senhora da Piedade,

pomba do divino no coroamento e tecido azul no nicho ao fundo.

Fig. 17 - Retabulos barrocos, século XVIII Foto 18 - Retabulo barroco sec. XVIII

- t

e

Fonte: MAS-MT p.7 Fotografo: Lenine de Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.54 - foto n° 3 do
Oliveira Martins — 1984. processo, 07/12/2000 — Fotégrafo: Pablo Diener

As figuras 17 a 28 mostram uma disposicao diferente dos fragmentos de retabulos
barrocos, rococé e neoclassicos no circuito expositivo durante a década de 1990.
Naquela época, elementos como a mesa de altar e fragmentos dos altares foram
dispostos ao longo dos corredores, nas paredes e sobre as portas. Ja nas fotografias do
laudo de Diener, identificamos também a montagem de mais dois retabulos, rococo e

neoclassico.
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Fig.19 - Fragmento altar do Fig. 20 - Fragmento altar Fig. 21 - Fragmentos altar
cruzeiro barroco, século XV, neoclassico, Sdo Miguel barroco rococd, sec. XVIII, de
(idénticos) N. Senhora e Santa Terezinha

Arcanjo e Almas
o

TR

Fig.22 e 23 - Os mesmos fragmentos do altar do Cruzeiro barroco do século XVIII, (idénticos),
sendo anjos, mesa do altar e fragmentos do retabulo de colateral esquerdo.

R

,,,,,,

A\ il Ne=Nphp.. - -
Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.56 - fotos n° 6 e 7 do processo, 07/12/2000 — Fotdgrafo: Pablo Diener

Fig.24 e 25 - Os mesmos fragmentos do altar do Cruzeiro barroco do século XVIII, (idénticos),
sendo anjos, mesa do altar e fragmentos do retabulo de colateral esquerdo

Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.58 - fotos n°® 9 e 10 do processo, 07/12/2000 — Fotdgrafo: Pablo Diener
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Fig. 26 - Altar barroco rococé século XVIII
dedicado a N. Sra. Senhora e Santa Terezinha
ja parcialmente montado com tabuados lisos
nos lugares dos capiteis e sem os arabescos e
dorsel do coroamento, todo embranquecido e
com alguns lugares com purpurina.

Fig. 27 - Altar barroco neoclassico século XIX
dedicado a S. Miguel Arcanjo e Almas montado
parcialmente, faltando todas as partes do seu
coroamento, mesa e imagem de S. Miguel
Arcanjo.

Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.61 - fotos n° 17 Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.63 - fotos n° 21 do
do processo, 07/12/2000 — Fotégrafo: Pablo Diener processo, 07/12/2000 — Fotégrafo: Pablo Diener

Fig. 28 - Fragmento do coroamento do altar barroco neoclassico século XIX.

Fonte: Laudo técnico do IPHAN — p.64 - fotos n° 22 do processo, 07/12/2000 — Fotdgrafo: Pablo Diener

Entre os anos de 2004 e 2006, os altares desmontados passaram por
reintegracao da maioria das talhas faltantes e higienizagao, realizadas pelo escultor e
restaurador Ariston Paulino de Sousa (Rodrigues, 2018, p. 58).

Conforme registro da Documentacao de Gestao do projeto de restauragao Pronac:
001035 — MInC, proposto pela Agao Cultural, grande parte da pintura branqueada no

Altar neoclassico, foi removida em 2006. apds os retdbulos serem retirados do prédio do
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museu e transferidos para um espaco de reservas técnicas externas, para conservagao e
higienizacdo. No mesmo periodo, o prédio do seminario passou por restauracao, e todo o
acervo foi retirado de suas dependéncias.

Entre 2005 e 2014, a OSC Acgao Cultural coordenou todos os trabalhos
restauracao da edificacao e reintegracdo das partes faltantes dos altares. Entre 2008 e
2014, o espaco do MAS-MT era composto 50% pela area técnica, com a outra metade
destinada a administracao, acbes educativas e ao circuito expositivo. Funcionava como
um museu-laboratério, integrando atividades experimentais e cientificas no processo de
estudo, conservacao e restauracdo de seu acervo. Nesse espaco, foram realizados
levantamentos de documentagao grafica e fotografica, testes e analises microquimicas,
organizagao das pegas, montagem no chao, higienizagdo superficial, refinamento dos
elementos em desagregacgao, consolidagdo estrutural das talhas faltantes, remogao de
intervengdes anteriores e cravos de ferro, limpeza mecéanica e descupinizagdo. Essas
agdes foram conduzidas pelo restaurador, artista e escultor Ariston Paulino de Sousa e
as restauradoras Cleuza Maria Silvério e Liandra Rossetti, além de novas talhas
executadas pelos escultores Marcio Sousa (Rodrigues, 2018, p. 56). O espagco também
funcionou como um ambiente de experimentacao cientifica e social para acbes de

exibicdo e educacéo.

Fig. 29 a 31 - Altares Barroco e mesa, partes do altar barroco, removidos para os galpdes/ateliés
para restauragéo da edificacdo e das pecas.
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Fig. 32 e 33 - Retabulo do altar barroco rococd, em processo de reintegracao
de partes faltantes, limpeza e higienizagéo

Fonte: Acervo pessoal — Fotdgrafo: Viviene Lozi - 2006

Fig. 34 e 35 - Base do retabulo do altar barroco com a porta do sacrario refeita com base em
em fotograficas dos altares. Ariston de Sousa, em processo de elaboragéo das talhas faltantes e
iienizagéo.

Fonte: Acervo pessoal — Fotografo: Viviene Lozi - 2006

No ano de 2014, a gestdo do MAS-MT protocolou o oficio n°® 01425-00044/2014
(Anexo 6 — Oficio, MAS-MT para o IPHAN, 2014) junto ao IPHAN, encaminhando os
projetos multiestruturas — contendo o memorial descritivo completo, especificagbes
técnicas e pranchas de 01 a 06 — além de fotografias. Todas essas acdes foram
monitoradas e acompanhadas por diversas vistorias realizadas pela equipe técnica do
IPHAN no MAS-MT. Esses documentos também foram apresentados em uma das
reunides presenciais no MAS-MT para a equipe técnica da superintendéncia do IPHAN
de MT, apos a aprovagcéo do projeto no Fundo de Direitos Difusos do Ministério da
Justica (DOU, 2012, secgéao 3, p. 246).

Entre 2014 e 2015, o arquiteto Paulo Crispim projetou as estruturas autoportantes
que sustentam as pegas. O projeto de montagem nas estruturas autoportantes foi
realizado pela equipe do MAS-MT sob a coordenacao da diretora da instituicdo, Viviene

Lozi Rodrigues, e executada a montagem pelo cendgrafo Paulo Krukoski.
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Em 2012, segundo relatorios técnicos de atividades (Rodrigues, 2012, p. 15), a
equipe do MAS-MT apresentou a comunidade escolar os projetos em andamento
relacionados aos altares. As visitas eram agendadas e, durante elas, era possivel
observar o processo de montagem dos altares e também quando a equipe montava as
fichas dos objetos e calculava suas dimensbes (peso, altura, largura, etc.) de cada peca,

no chao, antes de serem erguidas.

Fig. 36 - Altar Neoclassico séc. XIX Sdo Miguel Fig. 37 - Visita dos Estudantes da Escola
Arcanjo e Aimas Estadual Estadual Cesario Neto

Fonte: Acervo Agéo Cultural na plataforma flickr - 2012

Conforme documentos oficiais acessados, a necessidade de abrigar os retabulos
remanescentes da igreja Senhor Bom Jesus de Cuiaba no interior do museu trouxe varios
desafios. Um deles foi designar um espago no préprio museu que acomodasse as
grandes dimensdes em largura e altura dos retabulos. Uma vez definida a localizagao
ideal, surgiram os desafios relacionados a criacdo de uma estrutura capaz de suportar a
carga concentrada das pecas, que em sua maioria eram produzidas de madeira cedro
rosa e maciga, segundo Rodrigues (2018). Na avaliagao do arquiteto Paulo Crispim:

Por se tratar de uma edificagdo construida em terra crua e tombada pelo
Patriménio Histérico Estadual, imprescindivel que as novas instalagdes
fossem autbnomas, bem como reversiveis, para atender aos preceitos
do restauro quanto a novas insergées. Apés amplo estudo de viabilidade,
a solugédo definida foi utilizar um esqueleto de estruturas metalicas
autoportantes com sistema de fundagdo aparente, minimizando assim o
impacto nos pisos existentes. Montado desde o primeiro pavimento, esse
esqueleto transpassa o tabuado de madeira sem impactar as vergas, até
alcangar o segundo pavimento, com armag¢dées mais complexas de
travamento e posterior fechamento para abrigar os retabulos (Rodrigues,
2018, pag. 64)

De acordo com o engenheiro Antonio Corréia (Rodrigues, 2018, p. 69) o projeto se
dividiu em duas partes. A primeira, criou-se uma estrutura de sustentacédo no térreo para
distribuir a carga sobre o terreno e uma estrutura de apoio ao altar no primeiro pavimento,
visando evitar qualquer momento de tombamento da estrutura autoportante metalica.

Com o intuito de reproduzir com fidelidade as caracteristicas das alvenarias originais., “a



60

escolha foi revestir as estruturas metalicas com placas de compensado de madeira com
espessura de 0,5 mm.
A figura 38 demonstra como foram projetadas e instaladas as estruturas

autoportantes metalicas na parte térrea e acima do tabuado/assoalho no segundo piso.

Fig. 38 - Estrutura autoportante metalica e desenho em 3D que foram projetados para o altar
neoclassico dedicado a Sdo Miguel Arcanjo

ALTAR
NEOCLASSICO
F—— =

Fonte: Desenho esquematico de autoria do Arg. Paulo Crispim

Na figura 39 visualiza-se o projeto de fechamento da estrutura metalica com as
placas de compensado, que serve como base para o retdbulo neoclassico dedicado a

Sao Miguel Arcanjo. Essa mesma abordagem foi aplicada aos demais retabulos.

Fig. 39 - Vista da estrutura metalica parte superior e fechada com o tabuado

5.00
¥ 175 150 175 } $ 178 150 + 175

1 )

~—Projec¢do da estrutura
metalica treligada
e autoportante

~——Estrutura metélica

.~ Estrutura metalica
|l trelicada e autoportante 1

trelicada e autoportante

750

~—Tabuas corridas
parafusadas sobre
estrutura metalica
(suporte p/ altares)

750
7.50

520

520

Tabuas corridas
parafusadas sobre
estrutura metalica
(suporte para nicho)

P Estrutura metdlica
tipo sapata corrida
_——Estrutura metélica E;:: ﬁm m

I tipo sapata corrida

Fonte: Memorial descritivo do processo de fixagédo dos retabulos, desenhos das estruturas do Arg. Paulo
Crispim (Rodrigues, 2018, p. 75 e 76)
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Esse mesmo modelo foi aplicado aos demais retabulos, como pode ser observado
nas figuras 40 que retratam o processo de montagem do altar neoclassico em 2016.
Durante o processo, foram realizadas reunides com os técnicos do IPHAN e também
visitas deles ao MAS-MT (fig. 42).

Fig. 40 - Processo de montagem do altar neoclassico
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Fig.42 - Reunido e visita técnica ao MAS-MT por técnicos do IPHAN

Fonte: Arquivo do MAS-MT — Fotégrafo: Sandra Barbosa — 2015

Conforme documentos do MAS-MT acessado durante nossa pesquisa, de inicio
foram realizados os procedimentos museoldgico e da musealizagao: a montagem das
fichas de identificacdo individualizada dos objetos, a montagem dos altares peca por
peca, inventario, fotos e os primeiros ensaios da historiografia e iconografia.

Foi possivel ainda constatar durante essa pesquisa que as colegbes do Museu
séo identificadas por tipologia de material de composi¢cao, a exemplo: madeira, metal,
téxtil, ceramica, entre outros, os objetos remanescentes da Antiga Catedral inclui
imaginarias, pulpito, objetos da fachada, como o reldgio da torre, cruz da fachada e os
quatro retabulos e trés mesas de altares e o sacrario do altar mor, dentre outros objetos
liturgicos e celebrativos estédo disponibilizados e montados no circuito expositivo de longa
duragao no MAS-MT durante os anos de 2008 a 2016.

A montagem das fichas de identificacdo dos objetos foi realizada de forma
individual, pega por pega, compondo os quatro grandes quebra-cabegas dos retabulos.
Para essa montagem, foram utilizadas fotografias e os primeiros estudos historiograficos
e iconograficos, procedimentos museoldgicos essenciais para a compreensdao da
musealizagao. As fichas dos altares foram elaboradas em 2012, e em 2022 foi realizado
um novo arrolamento — uma etapa da catalogacao que define categorias e séries para
agrupar as obras. Os laudos do IPHAN de 2000 foram desenvolvidos com base no
Inventario Nacional de Bens Moveis Integrados (INBMI) e serviram como fontes,

juntamente com o projeto de montagem dos altares, projetos educativos e as publicagdes
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do MAS-MT, todas essas fontes consideradas como "testemunhos primarios", conforme
definido no cédigo de ética do ICOM de 2009, que considera esses documentos como
parte fundamental do processo museoldgico, destacamos:

1.0s museus preservam, interpretam e promovem o patriménio natural e
cultural da humanidade. Principio: Os museus sdo responsaveis pelo
patriménio natural e cultural, material e imaterial. As autoridades de
tutela e todos os responsaveis pela orientagdo estratégica e a supervisao
dos museus tém como primeira obrigagdo proteger e promover este
patrimbnio, assim como prover o0s recursos humanos, materiais e
financeiros necessarios para este fim.

3. Os museus conservam testemunhos primarios para construir e
aprofundar o conhecimento. Principio: Os museus tém responsabilidades
especificas para com a sociedade em relacdo a protegdo e as
possibilidades de acesso e de interpretagao dos testemunhos primarios
reunidos e conservados em seus acervos. TESTEMUNHOS
PRIMARIOS: 3.1 Os acervos como testemunhos primarios A politica de
acervos implementada pelo museu deve sublinhar claramente a
importancia desses acervos como testemunhos primarios. Nao deve se
guiar apenas por tendéncias intelectuais do momento ou por usos
habituais do museu; 3.2 Disponibilidade dos acervos os museus tém a
responsabilidade de dar pleno acesso as suas colegdes e as
informagdes relevantes existentes a seu respeito, guardadas as
restricdes decorrentes de confidencialidade ou seguranga necessarias.
(ICOM, BR, 2009, p.19).

Lima (2021, p. 92 e 93) compreende a musealizagdo como um processo que
transforma o status de bens culturais, atribuindo-lhes novos valores que os elevam a
objetos museoldgicos e patrimonializados. Esse processo confere aos objetos valoragéo
cultural, simbdlica e interpretativa, destacando sua fungcdo como documentos que
comprovam relevancia histérica e testemunhos que evidenciam realidades especificas.
Além disso, esses bens tornam-se fontes primarias de informagao, essenciais para a
pesquisa e a disseminacido do conhecimento. O MAS-MT, alinhado a essa perspectiva,
reafirma seu compromisso ético e social ao tratar seus acervos como testemunhos
primarios, seguindo os principios do ICOM. O museu nao apenas promove o patrimonio
cultural e artistico, mas também facilita o acesso ao conhecimento e a interpretagao
desses acervos, tanto em suas exposicoes e pesquisas quanto nesta dissertacédo, que
também reflete essa pratica. Essa abordagem reafirma a responsabilidade do museu e
de sua equipe em proteger e disponibilizar suas cole¢des, assegurando que a sociedade
se beneficie plenamente do rico legado cultural que ali se preserva. Além disso,
representa uma reparagao historica, destacando e valorizando os processos artisticos,
museoldgicos, de restauragdo, conservagcdo e arquitetbnicos empregados por
profissionais locais. Dessa forma, o museu cumpre seu papel como instituicao cientifica e
educativa, promovendo o legado cultural de Mato Grosso e fortalecendo os lagos com a

comunidade e a historia local.


https://www.icom.org.br/?page_id=30
https://www.icom.org.br/?page_id=30
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2.4 Exposi¢cdao Permanente

No Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, os altares compdem a exposigao Antiga
Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba: Uma viagem ao passado. Trata-se de uma
exposi¢cao que celebra a arte sacra e a arquitetura da Antiga Catedral do Bom Jesus de
Cuiaba, do periodo colonial, apresentando objetos remanescentes, em sua maioria, da
antiga Catedral demolida e das igrejas Senhor dos Passos, Nossa Senhora do Rosario e
Sao Benedito. O altar barroco idéntico do século XVIII (fig. 44), o altar barroco rococé
com a imagem de Nossa Senhora de Sant'Ana (fig. 44), que foi colocada no lugar da
imagem de Nossa Senhora da Conceicao, atualmente na Catedral, e o altar neoclassico

do século XIX, em exposicdo permanente, com a imagem de Sao Miguel Arcanjo (fig. 45).

Fig.43 - Altar Barroco idénticos provavelmente Fig. 44 - Altar barroco-rococé provavelmente
Século XVIII

Século XVIII

Fonte: Acervo do MAS-MT — Fotégrafo: Francyellen Fonte: Acervo do MAS-MT — Fotégrafo: Ricardo
Brandao - 2024 Macedo - 2023

Fig. 45 - Altar neoclassico Século XIX

o | ’

Fonte: Acervo do MAS-MT — Fotégrafo: Ricardo Macedo - 2023
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De acordo com a perspectiva de Helena Cunha de Uzeda (2018) sobre a
harmonizacdo entre os espacos museoldgicos € o conteudo exibido, nossa pesquisa
observou que o projeto museografico do MAS-MT adota uma abordagem detalhada e
cuidadosa. Uzeda afirma que “é importante que esses projetos considerem a inclusédo de
efeitos tecnoldgicos e cenograficos, quando apropriado, mas também estejam dispostos
a dispensa-los se nao contribuirem para a experiéncia sensorial dos visitantes” (Uzeda,
2018, p. 77).

Observou-se que o projeto museografico do MAS-MT inclui um texto de curadoria,
ficha técnica, design, além de textos interpretativos com painéis e legendas que
contextualizam os objetos expostos. A exposicdo também apresenta um design
expositivo bem planejado, com layout, iluminacéo e apresentacédo dos objetos otimizados
para melhorar a experiéncia do visitante.

Durante o estudo, constatou-se que o circuito expositivo do MAS-MT incorpora
diversos elementos interativos, como quebra-cabegas, jogos de memodria e codigos QR,
que fornecem informacdes adicionais sobre as pesquisas e publicacdes relacionadas ao
projeto de montagem dos altares. Além disso, conta com 43 réplicas de pecas do acervo,
acessiveis ao toque para deficientes visuais e criancas, incluindo réplicas dos quatro
altares. Na mediagao cultural, destaca-se a interagdo entre o publico e o acervo por meio
de visitas mediadas e outras atividades de educagdo museal promovidas pela instituicio.
Além disso, o MAS-MT oferece programas educativos e um “Plano Educativo” publicado
em 2018, que contem iniciativas como o “Museu na Escola” e o “Escola no Museu” que ja
computam mais de doze mil atendimentos nos ultimos trés anos para esse publico,
conforme levantamentos de publico realizados e que constam no Anexo 13 — Publico
atendido no MAS-MT de Janeiro/ 2021 a julho/2024.

2.4.1 Os altares barrocos idénticos

Os Altares barrocos idénticos (fig. 48 e 49), “eram iguais, sendo 0s mais
tipicamente barroco” (Etzel, 1975, p. 232) localizados ao lado do Arco do Cruzeiro em
posigcao diagonal na antiga Catedral, fazem parte do conjunto que ficou conhecido como

Altar de Sant'Anna e de Nossa Senhora da Conceicao.
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Fig. 46 - Altar de N. Senhora de Sant'Anna Fig. 47 - Vista na nave da antiga Igreja Matriz

RBRS 3

Fonte: Acervo MISC. Crédito: Lazaro Papazian — 1940

O pesquisador Raphael Jodo Hallack Fabrino, no Guia de Identificacdo de Arte
Sacra do IPHAN (grifo nosso), escreve sobre os altares que “o Arco do Cruzeiro delimita
a passagem da Nave para a Capela-Mor. A Capela-Mor representa o espago de maxima
importancia dentro da sacralidade do culto catolico e cabe ao Arco”.

Em seguida, resumimos as descricdes de Fabrino (2012) sobre os altares,
integrando também as contribuicbes de outros pesquisadores, como Diener (2000), Etzel
(1974) e Rodrigues (2022).

Fabrino (2012, p. 9) afirma que, devido ao seu posicionamento - um a direita e
outro a esquerda do Arco do Cruzeiro, dispostos de forma nao continua e com elementos
ornamentais - os altares laterais exibem uma clara orientagao vertical. Com uma planta
ondulada, eles tém uma aparéncia geral cdbncava. Os altares colaterais, sempre
apresentados em pares, sao destinados a santos de alta hierarquia na Igreja Catdlica,
como pais, maes e avos de Jesus Cristo, conforme as ordens e irmandades.

No corpo central os retabulos abrigam um trono com dois degraus onde se coloca
a imagem central e um sacrario na base, além de duas mesas de altar. O design
arquitetdnico apresenta dois pares de colunas torsas destacadas com elementos
fitomorficos, como folhas e flores, e dois painéis com pequenos lambrequins e peanhas
destinadas as imagens de santo menores (Rodrigues, 2022, p.15)

As colunas possuem estrias em seu tergo inferior e ornamentacéo fitomarfica nos
tercos superiores de seu fuste, destaca Diener, no laudo entregue ao IPHAN (2000, p.
37). Os retabulos também se caracterizam pelas verticais definidas por essas colunas,

que “sao continuadas por fragmentos de frontdes curvos, sobre os quais repousam anjos
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orantes de pleno vulto” que estao vestidos (Diener, 2000, p. 37). “Bem no alto, um anjo
central alado” e desnudo, “mais baixo de cada lado, um anjo alado” pontua o
pesquisador, acrescentando: as pilastras, interrompidas por misulas, molduram a
abertura da tribuna e, na parte superior, apresentam cabecas de anjos que simulam
atlantes. Nos estreitos intercolinios, destacam-se nichos adornados com dosséis e bases
em forma de peanha.

Ao analisar o retabulo percebe-se, enfatiza Diener (2000 p.37) que as pilastras
sao pontuadas por misulas, delimitam a entrada da tribuna; enquanto em sua
extremidade superior, observamos, exibem esculturas antropomorfos, como faces
angelicais de anjos nas pilastrinhas, “cabecas de anjos sorridentes simulando atlantes”
Diener na mesma fonte.

Conforme Rodrigues (2022), um detalhe observado é a base do retabulo:

[...] A estrutura ecoa o corpo central, ostentando pedestais e painéis,
com a portinha do sacrario incorporada na base central, localizada ao
centro acima da mesa do altar. As mesas dos retabulos, dispostas no
ambiente expositivo, foram posicionadas a frente dos retabulos. Devido a
altura do pé direito do museu, que impossibilita a montagem completa,
optou-se por recuar as duas mesas, enquanto as pecas que finalizam o
cume do coroamento, situadas acima do dorcel, foram colocadas sobre
as mesas do altar no circuito expositivo (Rodrigues, 2022, p.15).

O topo desse altar é definido por “um entablamento secionado que suporta um
pseudo-frontdo”, ricamente ornado com “volutas e um resplendor no centro’,
representado com raios alternados longos e curtos, dando a impress&o de luminosidade
e esplendor e ao centro abriga um elemento zoomadrfico com a representagéo da pomba
do Espirito Santo, que também simboliza a presencga divina ao centro e foi inserida na
ultima restauragéo, o dorceu fecha o coroamento sobre os retabulos (Rodrigues, 2022,
p.16). Esses dois retabulos sdo denominados colaterais e apresentam uma concepgéo
estrutural igual:

Era um dos dois retabulos gémeos situados no cruzeiro. Um deles
estava dedicado a Sant’Ana; O outro retabulo do cruzeiro, no qual
originalmente esteve a imagem do Bom Jesus, depois foi dedicado a
Nossa Senhora da Conceicéo (Diener, 2000, p.38)

Estes séo, conforme Rodrigues (2022), entre todos, os que exibem a concepgao

mais tipicamente barroca:

[...] ilustrada com elementos fitomorficos, como folhas de acanto, flores e
plantas presentes na base, corpo e coroamento; elementos
antropomorficos, com figuras angelicais de rostos de querubins na base
e anjos no coroamento; e elementos zoomoérficos, como a pomba do
Divino Espirito Santo (Rodrigues, p.16).

Talhados em cedro-rosa, os retabulos consistem em multiplas pegas que podem

ser montadas juntas, diz Diener (2000, p.37) acrescentando que:
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[...] cada motivo da talha é trabalhado com autonomia, denotando uma
forte tendéncia naturalista, na caracteristica estilistica com efeito
cenografico, na tradigdo central dos retabulos joaninos executados no
Brasil por Manuel de Brito, harmoniosa, de estrutura dindmica e com um
efeito cenografico. As figuras em particular a representacdo das
pequenas cabecas de anjos nas pilastras centrais, com rasgos
fisiondmicos definidos, delatam um mestre entalhador de tradigao culta
(Diener, 2000, p.37).

Etzel (1974, p. 233) destaca:

A ornamentagdo, rica e bem pensada, combina elementos vegetais,
arquiteténicos e religiosos, seguindo um programa simétrico e organico
que enfatiza a estrutura arquiteténica dos retabulos. Ndo tendo nenhuma
documentacdo precisa de sua datacdo. o fato de terem sido dourados
em 1885 por Henrique Veiga Valle, nada prova, pois se fossem dessa
época, com toda a propriedade seria de arquitetura simples, neoclassica,
como era o altar-mor e no altar de lateral de Sao Miguel Arcanjo.

Fig. 48 - Altar barroco idéntico de colateral esquerda
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Fig. 49. Altares barrocos de colaterais

Fonte: Acervo MAS-MT — Fotografo: Fotos realizadas via GigaPan e operado por Ricardo Macedo
para o tour virtual do museu - 2020.

Todas as descrigdes técnicas, estilisticas e ornamentais que seréo apresentadas dos
altares barrocos, rococé e neoclassico foram fundamentadas em informacdes retiradas
dos levantamentos e laudos produzidos pelos pesquisadores Diener (2000), Etezel
(1974), Rodrigues (2011 e 2022) e Lucidio (2008).

2.4.1.1. Caracteristicas técnicas, estilisticas e ornamentais

Barroco Joanino (Portugués): Este altar reflete claramente inspiragdes no Barroco
Joanino, nomeado em honra ao rei portugués Jo&o V. Durante este periodo, o design se
caracterizou por uma riqueza opulenta, visivel na ornamentacido detalhada e na
abundéancia de curvas do altar.

Simetria e proporcao: O altar exibe simetria, um trago fundamental deste periodo

estilistico. Cada componente a esquerda tem seu correspondente a direita,

proporcionando equilibrio e harmonia visual.

Colunas salomoénicas: As colunas retorcidas sdo uma das caracteristicas mais
marcantes do Barroco Joanino. Além de sua fungdo decorativa, elas também possuem

significados simbdlicos, muitas vezes representando elevagao e transformacéao espiritual.

Douramento: O uso extensivo de dourado é tipico deste estilo e periodo,

simbolizando a riqueza e a prosperidade de Portugal no século XVIII.
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Elementos: Ao integrar elementos fitomorficos, zoomoérficos e antropomorfos, este
altar provavelmente do século XVIII torna-se uma representagao primorosa do Barroco
portugués, capturando a esséncia espiritual e estética desta era de esplendor artistico,

vejamos o0s elementos descritos abaixo.

Fitomorficos: Observamos varias representacdes inspiradas na flora, como folhas,
flores e guirlandas que adornam o altar. Estes elementos podem ser vistos entrelagados

nas colunas saloménicas e como motivos ornamentais ao longo da estrutura.

Zoomorficos: A pomba do divino no coroamento ao centro da tarja € uma clara
representacao zoomorfica, simbolizando o Espirito Santo. Esta figura animal ressalta o

carater sagrado e divino do altar.

Antropomorfos: Anjos do Coroamento: no topo do altar, ha anjos esculpidos que
parecem flanquear a pomba do divino. Esses anjos sdo representacdes tipicas de
mensageiros celestiais, com feigcdes delicadas e asas bem definidas. Eles adicionam uma

sensacao de protecdo e santidade a composicao.

Rostos de querubim: Nas pilastras préximas ao camarim, observamos rostos de
querubins esculpidos. Estes querubins, com suas feigdes infantis e expressbes serenas,

sao simbolos de pureza e inocéncia.

Sensacdo de movimento: Uma das caracteristicas distintas do Barroco é a
sensacao de dinamismo. Isso € palpavel nas volutas, curvas e detalhes esculpidos dos

altares, transmitindo uma energia vibrante de movimento percebida nas talhas.

Talha: A técnica de talha, que envolve o entalhe detalhado em madeira, é
evidente em todo os dois altares. Este método de esculpir em relevo era popular no estilo
Barroco Joanino e é utilizado aqui para realcar os detalhes e dar profundidade e

movimento a peca.

241.2. Descricdo do altar barroco em termos de base, corpo e
coroamento

Base: A base do altar apresenta uma estrutura elaborada e ornamentada. As
partes inferiores das colunas exibem ricos detalhes, incluindo padrdes e ornamentos
entalhados. As sec¢des laterais tém designs fitomérficos notaveis, exibindo folhas e flores.
A area central da base é marcada por um compartimento que abriga um sacrario, com
uma porta central ornamentada. Os painéis laterais deste compartimento estado
adornados com motivos que refletem uma combinagdo de elementos vegetais e

arquitetonicos.
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Corpo: O corpo do altar € dominado por duas colunas torsas destacadas em
ambos os lados, culminando em capitéis decorados. Entre as colunas, ha um nicho com
dois tronos que fica a imagem religiosa. Acima do nicho, um entablamento ornamental
com um design arqueado molda a parte central. As areas intercolunares, os espacos
entre as colunas, sao painéis adornados com nichos menores, dosséis e bases em forma
de peanha.

Coroamento: O coroamento é talvez a parte mais ornamentada do altar. A area
central apresenta um pseudo-frontdo decorado com volutas intrincadas e um medalhdo
radiante contendo uma pomba, simbolizando o Espirito Santo. Esta secéo é ladeada por
anjos em atitudes de adoragdo ou oragao. Acima de tudo, ha um frontdo curvo que se
estende por toda a largura do altar, completando o design com volutas entrelagadas e
outros detalhes ornamentais. Este altar € um exemplar magnifico do estilo Barroco,
refletindo a riqueza e a sofisticagcdo da arte sacra da época. A combinagao de detalhes
fitomorficos, antropomoérficos e zoomdarficos, juntamente com a estrutura arquitetonica,

torna-o uma peca de destaque.
2.4.2 O altar colateral esquerdo de estilo barroco-rococé

Nos anos de 1760 e 1800, surgiu o estilo Rococd. Estilo conhecido por sua
assimetria e decoragdes sinuosas, apresentava uma fusdo entre o barroco e o rococo.
Formas chamejantes e serpentiformes eram uma marca registrada, com folhas
estilizadas e ornatos “suave e requintado, com um ar palaciano de influéncia francesa”
que criavam um ambiente de extravagancia sutil. (Fabrino, 2012, p. 23).

Fig. 50. Altar estilo barroco-rococé p/b

Fonte: Arquivo MISC — Crédito: Lazaro Papazian - 1940



72

A literatura acessada revela que o altar barroco-rococ6d da Igreja Senhor Bom
Jesus de Cuiaba, originalmente dedicado a Nossa Senhora da Conceigao no século XVIlI
(hoje localizado na Catedral de Cuiaba), foi posteriormente dedicado a Santa Teresa. De
acordo com a analise de fotos, o altar estava situado na parede esquerda da Unica nave
da igreja.

Atualmente, ndo ha documentacédo conhecida sobre a origem do altar; a primeira
mengao a ele é feita pelo cronista Joaquim Ferreira Moutinho, em meados do século XIX.
Acredita-se que o altar tenha sido criado no final do século XVIIl ou no inicio do século
XIX. A peca é descrita como tendo a forma de um arco alongado, conforme detalhado por
Diener (2000, p. 41):

Arco triunfal de composicao reta, com uma grande tribuna central e um
nicho a cada lado, nos espagos intercolunares. Duas colunas
salomobnicas com ornamentagdo fitomorfica franqueiam a tribuna; no
entanto, em cada lado da parte exterior figuram pilastras misuladas,
guarnecidas com guirlandas. Os capitéis das colunas e das pilastras sao
compostos. Os nichos tém uma misula com decoracgao estriada na base
€ uma coroa, também estriada e com lambrequins, no arremate superior;
no seu fundo, em relevo se vé um cortinado com duas borlas (Diener
(2000, p. 41).

Diener menciona, na mesma fonte:

A base do altar esta subdividida pelos pedestais de colunas e pilastras,
0s quais aparecem desenhados como misulas estriadas, com serafins,
que sugerem atlantes. Os painéis da base apresentam cartelas
decorativas. O retabulo esta coroado por um arco semicircular decorado
com volutas e borlas; no vértice ressalta uma cartela com um serafim. A
tribuna esta protegida por um baldaquino pouco sobressalente, com
lambrequins. Em cada um dos lados do arco aparece um anjo em pleno
vulto, que simetricamente apontam em diregcdo ao espago da tribuna,
indicando o lugar onde se achava a imagem principal do altar. Um
frontdo retangular fecha a parte superior da peca (Diener (2000, p. 41).

Conforme Diener, o topo do altar apresenta uma cornija retangular robusta na sua
parte superior, decorada com motivos fitomorficos e detalhes em dourado. O repertério
dos ornamentos é elaborado com padrées que evocam folhas, flores, guirlandas e
buques de flores estilizadas, além dos caules com folhas envolto das colunas torsas
tipicos do estilo rococbé.

No entablamento, uma moldura em formato de arco destaca-se com um design
intrigante. Segundo Rodrigues (2022, p. 19) no centro do arco, ha uma figura
ornamentada que lembra um emblema ou escudo, com o rosto de um querubim no meio,
rodeado por padrbes de volutas e enrolamentos. Este conjunto é enriquecido por figuras
de anjos posicionadas nas laterais do emblema central. Os anjos sao representados em
poses graciosas, em voo e com a impressdo de estarem cercados por nuvens que
reforcam a sensacao celestial, em cada um dos lados do arco aparece um anjo em pleno

vulto, que simetricamente apontam em dire¢do ao espago da tribuna, indicando o lugar
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onde se achava a imagem principal do altar. Diener (2002, p. 42) acrescenta que nas
bases aparecem quatro rosto de serafim e dois na moldura que envolve o trono seguindo
o0 mesmo modelo antropomorfo adocicado.

Sobre este retabulo, Lucidio, observa:

Altar lateral dedicado a Santa Terezinha, onde, em tempos remotos,
ficava a imagem do Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Em 1919, durante a
comemoragdo do bicentenario de Cuiaba, a imagem do Senhor Bom
Jesus passou a ocupar lugar de destaque no altar-mor. Foi assim que a
imagem de Santa Terezinha passou a ocupar lugar no altar construido
as expensas da Irmandade do Bom Jesus, ainda em meados do século
XVIII (Lucidio, 2008, p. 250).

De acordo com Diener, suas caracteristicas técnicas ainda se mantém por ter sido
branqueado sobre alguns douramentos e pinturas, “com douramentos, composto por
inUmeras pecas ensamblada”, sendo uma “talha baixa cuidadosamente trabalha, com
diferentes motivos elaborados de forma esquematica” (Diener, 2002, p.41).

Diener na mesma fonte acrescenta que o altar apresenta uma "decoracido menos
profusa em formas e elementos decorativos”, porém mantém uma estrutura alongada,
semelhante a peca do altar-mor da Igreja do Antigo Colégio dos Jesuitas dos Reis Magos
de Nova Almeida, no Espirito Santo. Diener observa ainda que "o coroamento, com suas
linhas, remete imediatamente ao barroco-rococd”, confirmando sem duvidas sua
afinidade com a ancestralidade desse estilo artistico, além de mencionar a “similaridade
de esta peca com o retabulo do altar-mor da Igreja de N. Sra. do Rosario de Cuiaba,

sugere a possibilidade de uma autoria comum” (Diener, 2002, 42).

Fig. 51 - Altar estilo barroco-rococé Fig. 52 - Altar estilo barroco-rococo
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O retabulo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, originario da igreja do Bom
Jesus de Cuiaba, € um exemplo significativo da arte sacra brasileira no estilo barroco
rococod. O altar foi esculpido em madeira de cedro-rosa, material escolhido por sua
robustez e facilidade de esculpir, e revestido com douramento em folha de ouro, o que
lhe confere um efeito visual de riqueza e brilho. “Algumas partes do altar foram
reintegradas com pecgas novas de madeira na cor natural, sem pigmentacdo, policromia
ou douramento, criando um contraste que suaviza a percepg¢do do conjunto escultérico
para o observador pode identificar o que é original e novo”. (Rodrigues, 2022, p. 19).

A peca, composta por numerosos componentes encaixados e ensamblados,
demonstra um cuidado meticuloso em sua constru¢do e conservacao, sendo fixadas
atualmente por parafusos em um tabuado em compensado prezo nas estruturas
autoportantes. A precisdo e complexidade dos blocos esculturais se manifestam
claramente na "talha baixa, na qual os diferentes motivos sao articulados com uma
riqueza esquematica” (Diener, 2000, p.41)

O coroamento do retabulo é adornado por um serafim central, rodeado por volutas
e elementos fitomorficos. Ao redor, ha arabescos reintegrados na cor natural da madeira
e, completando o coroamento, um dossel montado com fragmentos e uma nova
reintegracdo na parte frontal. Sua posicdo elevada e o destaque do dourado
predominante em quase toda a peca, embora coberta por tinta branca, tornam-no um
ponto focal que simboliza divindade e protecao; entretanto, esse branco encobre o
douramento da folha de ouro e outros pigmentos originais. Abaixo do coroamento, o
corpo principal do altar se sobressai por sua estrutura vertical, destacando-se pelas
colunas torsas com ornamentos entrelagcados, guirlandas e buqués de rosas,
simbolizando a méae de Jesus Cristo. O repertério ornamental é enriquecido por buqués
florais, caules com folhas nas colunas e sequéncias de borlas. Volutas adornadas em
formato de "S" ou "C", cartelas com enfeites fitomérficos e figuras angelicais acrescentam
profundidade e complexidade aos elementos esculturais.

Estilisticamente, este retabulo € uma celebracdo do rococd, evidenciando
caracteristicas inerentes como a predilecao por curvas sinuosas, ornamentos florais e a
utilizagao liberal de douramento presente praticamente na peca toda, porém grande parte
coberta por tinta branca. As colunas torsas, os detalhes em folhas e flores, e os serafins e
anjos com suas feigdes suavizadas e doces sdo todos indicativos do estilo barroco
rococo. Estes elementos ndo s6 embelezam a peca, mas também servem para eleva-la
espiritualmente, conduzindo os olhos e a mente do observador para o divino e a
espiritualidade.

Esse retabulo é uma combinagdo magistral de técnica avancgada, estilizagédo

artistica e ornamentacido detalhada. Ele € um exemplo da rica escultura da arte sacra



75

brasileira durante o barroco rococd, mas também destaca a maestria dos artistas da

época na composicao delica e dinamica.

2.4.2.1. Caracteristicas técnicas, estilisticas e ornamentais

Material: O retabulo é confeccionado em madeira cedro-rosa, uma madeira
robusta e de tonalidade distintamente rica. Este material ndo apenas garantia
durabilidade a obra, mas também é macia e agradavel ao corte para esculpir, permitindo
a elaboragao de detalhes com precisdo e movimento.

Douramento: Uma técnica primorosa de douramento em folha de ouro é evidente
em toda a pecga devido ao estilo barroco, uma douracao aplicada com uma fina pelicula
de ouro. Essa aplicagdo ndo apenas amplia a riqueza visual do retabulo, mas também
serve para refletir a luz, criando um efeito luminotécnico. Para finalizar as pecas,
provavelmente utilizou-se uma agata que foi esfregada sobre a superficie dourada para
suavizar o aspecto mate aplicado previamente, aumentando assim as propriedades
reflexivas da folha de ouro no altar.

Ensamblagem: O retabulo é composto por inumeras pecas ensambladas,
demonstrando um nivel avangcado de habilidade técnica na montagem e fixagdo por
encaixes.

Estilo rococo: A peca exibe uma linguagem formal do rococd, evidenciada por
suas curvas suaves, detalhamento minucioso, ornamentos delicados e a sensagao geral
de leveza e movimento fluido. Os elementos decorativos criam uma experiéncia visual e
espiritual de grande impacto, como folhas, flores, volutas, e figuras angelicais, sao
esculpidos de maneira a criar um efeito dindmico que mistura composicdo de curvas,
arabescos, elementos naturalistas, figuras angelicais e simbolismo espiritual, douramento
e efeito luminotécnico, estrutura verticalizada, simetria e ornamentacao assimétrica.

Estrutura vertical: O retabulo apresenta uma estrutura verticalmente alongada, em
consonancia com pegas semelhantes da época.

Guirlandas e guindastes de flores: Esses elementos, tipicos do rococo, séo
dispersos por toda a pega, adicionando uma sensagao de abundancia e vivacidade.

Colunas torsas: Ornamentadas com caules e folhas, essas colunas ndo apenas
sustentam a estrutura, mas também enriquecem o visual.

Elementos fitomorficos: Volutas, cartelas, buques, e outros entales inspirados na
natureza se espalham por todo o retabulo, uma caracteristica marcante do rococé.

Integragdo arquitetdbnica e ornamentagdo: A integracdo entre elementos

estruturais e decorativos € uma caracteristica marcante deste retabulo. As colunas
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torsas, nichos, volutas, e figuras angelicais sdo ao mesmo tempo funcionais e
decorativos, exemplificando a habilidade dos artesdos em combinar estética e estrutura.

Anjos sobre os capitéis: No coroamento do retabulo, ha anjos posicionados sobre
os capitéis das colunas torsas. Esses anjos estao esculpidos com expressdes serenas e
posturas que sugerem movimento e leveza, além deles serem pontos focais que atraem o
olhar do observador.

Rostos de querubins na base e corpo: Na base e no corpo préoximo ao nicho do
retabulo, rostos de querubins s&do esculpidos, adicionando um detalhe significativo a
composicado. Esses querubins, com suas expressdes doces e angelicais, sao
cuidadosamente trabalhados em madeira e dourados, criando um contraste visual com as
colunas e os painéis laterais. Eles simbolizam a pureza e a presenga divina, servindo
como elementos de ligagao entre a base do altar e os elementos superiores.

Guirlandas e motivos florais: Guirlandas de flores e folhas adornam tanto as
colunas torsas quanto os nichos e arcos, criando uma continuidade visual que guia o
olhar através do altar. Estes motivos ornamentais acrescentam uma sensagao de

abundancia e exuberancia, tipica do rococo.

2.4.2.2 Descricao do Altar Barroco Rococé: Base, Corpo e Coroamento

Base: A base do altar € robusta e decorada com rostos de querubins esculpidos
em relevo. Esses querubins, representados com feigdes infantis e expressdes serenas,
conferem a base uma sensacgao de leveza e espiritualidade, criando uma transi¢ao visual
suave para os elementos mais complexos acima. A base também apresenta motivos
florais e volutas que complementam o restante da ornamentacéo do altar, servindo como
uma fundacéo sélida para a estrutura vertical.

Corpo: O corpo do retabulo € a secdao mais elaborada e ornamentada,
caracterizada por suas colunas torsas, que sao adornadas com caules e folhas
entrelagadas. Entre as colunas, nichos esculpidos com molduras decorativas abrigam
imagens de santos. As colunas torsas, com sua forma espiralada, adicionam um senso
de movimento ascendente, enquanto os anjos esculpidos em cada lado do nicho principal
criam uma sensacao de protecao e presencga divina. Esses anjos estdo posicionados em
uma postura de voo, com expressdes calmas e olhares voltados para o centro, sugerindo
uma interagao direta com o espectador e reforgando a espiritualidade.

Coroamento: O coroamento do retabulo € uma das partes mais impressionantes
da pecga, dominado por um serafim central que serve como o ponto culminante. Este
serafim esta ladeado por anjos menores que estdo posicionados sobre os capitéis das

colunas torsas, cada um segurando elementos decorativos, como volutas e guirlandas.
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Os anjos no coroamento sdo esculpidos com uma precisdo que destaca suas vestes
fluidas e suas expressdes, simbolizando a ascensdo e a presenca divina. A combinacgao
de volutas e elementos fitomorficos ao redor do serafim central e dos anjos adiciona uma
complexidade visual e uma riqueza de detalhes que eleva o altar a uma obra-prima do
estilo barroco rococbé.

2.4.3 Altar colateral direito de estilo neoclassico

O retabulo Neoclassico, conhecido como Retabulo de Sdo Miguel e Almas, foi
descrito por Diener como aquele que possui uma grande tribuna central com dois

degraus, flanqueada por duas pilastras compostas, situadas em posi¢cao obliqua.

Fig. 53 - Altar Neoclassico, séc. XIX de Sao Miguel Arcanjo e Almas

Fonte: Arquivo MISC — 1940 — Crédito: Lazaro Papazian

Em sua analise, o pesquisador destaca que na base, as pilastras estdo apoiadas
em um soco; na parte superior, a cada lado do entablamento, assenta-se a figura em
pleno vulto de um anjo:

As faces interiores das pilastras, isto €, as que estao dirigidas em diregao
a tribuna, tém base retangular; nessa face o capitel esta substituido por
uma misula, da qual descem cachos florais. As faces exteriores das
pilastras apresentam meias colunas lisas, com capitéis jonicos, dos quais
pende uma borla decorando o tergo superior do fuste (Diener, 2000,
p.45)

A base da tribuna esta formada por um painel arqueado, decorado com uma
concha, com volutas e uma borla em relevo. O arco da tribuna apresenta um perfil de

ornamentos fitomorficos e volutas, o arranque da semicircunferéncia esta marcado por
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uma voluta sobressaliente que sugere um capitel. Acima da tribuna ressalta-se um
baldaquino, cuja linha repete o movimento do painel da base; esta decorado com
lambrequins e, em seu acabamento superior, simula um pequeno frontdo com volutas. O
coroamento do retabulo se compde de um frontdo ornamentado com grandes volutas
laterais e uma cartela ovalada. O conjunto esta encimado por um dorcel.

Retabulo trabalhado em madeira cedro-rosa, com pintura policromada e
douramentos. O conjunto estd composto por numerosas pecas montadas e fixadas
atualmente por parafusos. A talha, de poucos motivos ornamentais, tem uma marcada
énfase plastica. Nos altares neoclassicos, observa-se um retorno as formas retilineas e a
sobriedade estrutural, incorporando elementos caracteristicos da arquitetura classica,
como colunas corintias, déricas ou jbénicas, e frontdes triangulares. Esses altares
enfatizam a simetria, proporgao e clareza visual, caracteristicas que refletem a influéncia
dos modelos greco-romanos. Os elementos decorativos também sdo caracteristicos do
classicismo, com guirlandas e arabescos, em proporcdo simétrica e contidas, com
douramento e contido e, as vezes, sobre aplicado a purpurina. Traz em algumas partes a
técnica de argentatura, utiliza-se folha de prata em vez de ouro. Surgem tons de rosa e
azul, em imitagdo de marmore, usando a técnica de pintura marmorizada. Com
elementos estruturais que remetem ao classicismo, a talha neoclassica, como vista,
preza a simetria, a simplicidade das formas, conforme se pode ver sobretudo na pilastra e
na meia-coluna.

As pilastras s&o lisas e retilineas, bem como suas bases de sustentacido, que
além de serem simetricamente iguais estdo colocadas em posigdo obliqua. Com as
colunas e os capitéis jonicos ocorre a mesma coisa: sdo simetricos e colocados de modo
que parecam opostos entre si. Ja o coroamento — evoca a tradigdo maneirista, tanto
pelas variagdes nos motivos ornamentais quanto pelos corpos contorcidos dos anjos.

Quanto aos ornamentos decorativos, estes também fazem referéncia ao
classicismo. Sado poucos e contidos. Cada elemento decorativo no retabulo vem em pares
e geralmente como arremate da peca. A ornamentagao apresenta uma combinagao
eclética de elementos de boa fatura que, no seu conjunto, conjugam e realgam a
estrutura arquitetdnica do retabulo.

Conforme analise sensorial de caracteristicas dos objetos, Rodrigues (2011, p.20),
destaca que a base das colunas e pilastras possui flordo, cacho de flores e cartelas bem
dosados, elaborada na parte inferior com plinto, toro e escoria, ainda na base abaixo aos
tronos um frontdo espesso contendo elementos como concha, folha de acanto e volutas.
No corpo do altar temos duas colunas lisas sem caneluras que remete as “colunas
toscana da primeira estampa de arquitetura civil, ambos pares estdo envoltas apenas de

um cordao com borla na parte superior (Freire, 2006, p.76).
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O trono, conforme Rodrigues, na mesma fonte, possui dois lances sobre postos
em forma de escada, com pinturas contendo volutas, conchas, folha de acanto e ramos
de oliveira no menor, no maior encontramos folhagem de videiras sdo as Unicas pecas
que continuam esbranquigadas ainda. E logo acima do camarim e dos tronos um
lambrequim com volutas, arabescos, folhas de acanto:

O arco sobre a coluna interna decorado com arranjos de flores
ornamentos que imitam formas de plantas (fitomérficos) bem contidos e
ja as externa com volutas em S no tergo inferior e superior, nas colunas
central toscana possui um capitel da ordem jbénica, € uma das trés
ordens classicas da arquitetura grega antiga, sendo caracterizada por
um capitel elegante que apresenta volutas espiraladas, estofo e 6valo.
Essas volutas sdo o elemento distintivo do capitel jonico, tornando-o
facilmente reconhecivel e diferenciado das outras ordens, como a doérica
e a corintia (Rodrigues, 2011, p.20).

Rodrigues, completa em sua analise que:

(...) logo acima no coroamento entablamento mais largo tem dois
arquitrave, friso, com voluta, cornijas e peanha para os anjos, nesse
espacgo que inicia o maior pano de fundo com alguns ornamentos sobre
postos marcado por uma voluta destacada, remetendo a um capitel.

Um baldaquino se eleva acima da tribuna, seguindo o design curvo do
painel abaixo e € adornado com lambrequins. No topo, ele apresenta um
pequeno frontdo no coroamento decorado com volutas. O apogeu do
retabulo é um frontao ricamente ornamentado com volutas grandes nas
laterais e uma cartela oval no centro, tudo coroado por um
sobrecéu/dossel que possui partes antigas e novas em madeira cedro
natural. (Rodrigues, 2011, p.22).

Ainda de acordo com Rodrigues, em sua analise sensorial, o retabulo esculpido
em madeira cedro-rosa, com pintura policromada na técnica marmorizacdo com
predominancia da paleta nas cores vermelho, azul e cinza, além de douramento em folha
de ouro e prata:

As pilastras sao lisas e retilineas, bem como suas bases de sustentacao,
que além de serem simetricamente iguais estdo colocadas em posicao
obliqua. Com as colunas e os capitéis jénicos ocorre a mesma coisa: s&o
simétricos e colocados de modo que paregcam opostos entre si.
(Rodrigues, 2011, p.30)

Quanto aos elementos estruturais, estes também fazem referéncia ao classicismo
como “as colunas retilineas compostas. simetricamente e visualmente limpas, sem
movimentos”, que sao poucos e contidos (Rodrigues, 2011, p.30).

Cada elemento decorativo no retabulo vem em pares e geralmente como arremate
da peca. A ornamentagcdo apresenta uma combinacdo eclética de elementos de boa
fatura que, no seu conjunto, conjugam e realgcam a estrutura arquiteténica do retabulo.

Os elementos decorativos do altar, como folhas de acanto, conchas, rocalhas,
bolas, volutas, capitéis jénicos, arabescos, florbes e baldaquinos, possuem simbologias

associadas as figuras classicas (Rodrigues, 2011). "O arco da tribuna apresenta um perfil
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com ornamentos fitomodrficos e volutas, e o arranque da semicircunferéncia € marcado
por uma voluta saliente que sugere um capitel” (Diener, 2000, 45).

Entre as caracteristicas estilisticas, destacam-se que o coroamento dois anjos
sentado e um deles com um papiro na mao, com muitas partes refeitas na cor original,
“evoca a tradicado maneirista, tanto pelas variagbes nos motivos ornamentais como pelos
corpos contorcidos dos anjos.” (Diener, 2000, 45). Ainda de acordo com Diener no laudo
a obra pertence a tradicdo neoclassica, com um corpo central simples, que valoriza os

elementos classicos e estruturais, principalmente a pilastra e da meia-coluna.
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2.4.3.1 Caracteristicas técnicas, estilisticas e ornamentais

Material: a mesa do altar e o retabulo s&o esculpidos em madeira de cedro-rosa,
um material amplamente utilizado em pecas sacras devido a sua durabilidade e facilidade
para esculpir. A madeira apresenta pintura policromada, com técnicas que imitam
marmore, utilizando tons predominantemente de rosa e azul, criando uma ilusdo de
textura e profundidade marmorizada nas pilastras.

Douramento: em folha de ouro e prata é aplicado de forma seletiva para destacar

elementos especificos, como molduras e detalhes ornamentais, adicionando um brilho
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Fonte: vetor e legendas de localizagbes Viviene Lozi,
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sutil que contrasta com a pintura marmorizada. Ha também o uso de purpurina em alguns
elementos.

Estilo neoclassico: Este altar reflete um retorno a simplicidade e a linearidade das
formas, caracteristicas do classicismo. O uso de colunas corintias, déricas e jbnicas, bem
como de frontdes triangulares, evoca os elementos arquitetbnicos classicos da Grécia e
Roma antigas. As formas retilineas e simétricas, especialmente visiveis nas pilastras lisas
e nas colunas jénicas, destacam-se, remetendo ao classicismo com sua énfase na
ordem, na simetria e na propor¢ao equilibrada.

Influéncias maneiristas no coroamento: No coroamento do altar, ha uma evocacao
da tradicdo maneirista, visivel nas variacdes dos motivos ornamentais e nos corpos
contorcidos dos anjos que estdo posicionados sobre os capitéis. Dois anjos estdo
sentados, um deles segurando um papiro, o que adiciona um elemento dindmico e
expressivo a composigao.

Ornamentos classicos e fitomodrficos: A ornamentacdo do altar € composta por
elementos decorativos caracteristicos do classicismo, como guirlandas, arabescos, folhas
de acanto, conchas, volutas, e cartelas, todos dispostos em proporgdes simétricas e de
forma contida. Esses elementos aparecem em pares, geralmente como terminagcao das
pecas, reforcando a simetria classica. A base das colunas e pilastras apresenta flordes,
cachos de flores e cartelas, trabalhados na parte inferior com plintos, toros e escérias.

Capitéis e colunas: As colunas lisas e sem caneluras remetem ao estilo toscano,
enquanto os capitéis jonicos, caracterizados por suas volutas espiraladas, estofos e
Ovalos, adicionam um toque classico refinado. Estes capitéis jonicos sdo um elemento
distintivo que diferencia o estilo neoclassico das ordens ddrica e corintia.

Trono e detalhes decorativos: O trono é construido com dois lances sobrepostos
em forma de escada, decorado com volutas, conchas, folhas de acanto, ramos e
folhagens de videiras, que permanecem em sua cor esbranquigcada original. Acima do
trono e do camarim, um lambrequim com volutas, arabescos e folhas de acanto adorna o
topo, adicionando profundidade e complexidade ao conjunto.

Coroamento e arquitetura: O coroamento do retdbulo é marcado por um
entablamento largo com dois arquitraves, frisos com volutas, cornijas e peanhas para os
anjos. Um baldaquino se eleva acima da tribuna, seguindo o design curvo do painel
abaixo, adornado com lambrequins. O apogeu do retabulo ¢ um frontdo ricamente
ornamentado com grandes volutas laterais e uma cartela oval central, coroado por um

dossel.
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2.4.3.2 Descrigao do Altar Neoclassico: Base, Corpo e Coroamento

Base: A base do altar neoclassico € composta por um painel arqueado, adornado
com elementos classicos e ornamentais. Este painel apresenta uma concha central,
acompanhada por volutas e uma borla em relevo, caracteristicas que acentuam a estética
classica do retabulo. A tribuna central, elevada por dois degraus, cria uma sensacao de
profundidade e destaque, flanqueada por duas pilastras compostas em posigao obliqua,
que reforgam a estrutura e proporcionam uma base soélida ao conjunto. As pilastras,
apoiadas sobre um soco, mostram uma combinagdao de meias colunas lisas e capitéis
jbnicos na face exterior, dos quais pendem borlas que decoram o ter¢co superior dos
fustes, enriquecendo a ornamentacio da base.

Corpo: O corpo do altar é caracterizado pela grande tribuna central, cercada por
pilastras compostas que estruturam e ornamentam a peca. As faces interiores das
pilastras, voltadas para a tribuna, possuem uma base retangular e sdo decoradas com
cachos florais que descem de misulas, substituindo o tradicional capitel. Este detalhe cria
um contraste visual entre as partes internas e externas das pilastras, adicionando
complexidade e riqueza ao design do altar. O arco da tribuna é ornamentado com perfis
de ornamentos fitomorficos e volutas, contribuindo para uma sensagdao de movimento e
fluidez. No ponto de partida da semicircunferéncia do arco, uma voluta saliente sugere a
forma de um capitel, destacando a integracdo dos elementos estruturais e decorativos.

Coroamento: O coroamento do retabulo parte composto por partes originais
pigmentadas e outras com partes reintegradas na cor original da madeira cedro, é
composto por um frontdo ricamente ornamentado. Este frontdo apresenta grandes
volutas laterais que emolduram uma cartela ovalada central, elementos que destacam a
influéncia neoclassica da peca. O coroamento também incluia um dorcel que coroa o
conjunto, conferindo uma presengca majestosa e imponente ao retabulo. Acima dos
tronos, o baldaquino se destaca, repetindo a linha curva do painel da base e adicionando
um elemento decorativo adicional com seus lambrequins. O acabamento superior do
baldaquino simula um pequeno frontdo com volutas, completando a composicéo

arquiteténica com um toque de elegancia e simetria.

2.4.4 Seminario Nossa Senhora da Conceigao

O Seminario Nossa Senhora da Conceigao, localizado ao lado da Igreja Nossa
Senhora do Bom Despacho (1918), € uma edificagdo datada de 1858, situada no Morro
do Bom Despacho, regido central de Cuiaba. A construgdo apresenta caracteristicas

tipicas da arquitetura colonial, destacando-se pela robustez e pela fusao estética que
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incorpora elementos do gético tardio e do maneirismo. Conforme Rodrigues (2018, p. 17),
trata-se de uma edificacdo com alicerces de pedra canga e paredes de aproximadamente
um metro de espessura, feitas de taipa de pildo, que alcancam doze metros de altura,
divididas entre o térreo e o primeiro piso.

Por muitos anos, o edificio do Seminario foi a obra mais grandiosa da capital e da
provincia, possuindo “duas alas: a fachada, voltada para o nordeste, com 39m por
13,50m e a ala sudeste, que mede 48m por 13m. A construcdo ocupa area de 1.150m?,
com 2.300m? de pavimento nos dois andares” (Chaves, Dom Orlando, 1958, p. 12).

O Seminario foi pensado pelo primeiro bispo de Cuiaba, Dom José Antdnio dos
Reis® para a formagdo de seminaristas. A bengéo da pedra fundamental ocorreu as 17
horas do dia 7 de dezembro de 1858. A obra foi concluida apenas em 1882 pelo
Arcebispo Dom Luiz D’Amour?, devido as varias interrupgdes como relata Chaves em
suas Cartas Pastorais (1958).

O prédio do Seminario Nossa Senhora da Conceigao, originalmente destinado a
formacado de seminaristas, adaptou-se as necessidades da época e desempenhou um
papel central em varios eventos historicos da regido. Em 1867, durante a epidemia de
variola que se alastrou em Cuiaba apés o retorno de oficiais da Guerra do Paraguai o
seminario foi transformado em hospital. O bispo Dom José acolheu os enfermos
vitimados pela epidemia, que resultou na morte de aproximadamente 40% da populagao
cuiabana. Esse momento critico sublinha a importancia do seminario ndo apenas como
um marco educacional, mas também como uma instituicdo que atendeu as necessidades
de saude publica em tempos de crise.

Em 1906, o prédio foi convertido em quartel-general das for¢cas defensoras da
situagdo, testemunhando intensos conflitos politicos entre os grupos liderados por
Antdnio Paes de Barros e o Capitdo General Leme de Souza Ponce. A area ao redor do
seminario e da igreja foi palco de confrontos armados, evidenciados pelos projéteis de
balas descobertos nas proximidades do prédio do seminario. Esses artefatos,
encontrados em 2005 e 2014 durante a restauragao do prédio e a instalacdo de para-
raios na igreja, fazem parte de uma exposigao especial no complexo, proporcionando um
vislumbre desse periodo turbulento.

Em 1922, o seminario se tornou a residéncia episcopal do Arcebispo Dom

Francisco de Aquino Corréa, recém-consagrado Arcebispo de Cuiaba. Ele permaneceu

3José Antonio dos Reis, nascido em Sdo Paulo em 1798 e falecido em Cuiaba em 1876, foi um importante
religioso, advogado e politico brasileiro. Destacou-se como o primeiro bispo de Cuiaba, além de ser o
primeiro bibliotecario publico de Sdo Paulo, atuando na biblioteca do convento dos franciscanos,
posteriormente anexada a Faculdade de Direito da Universidade de Sdo Paulo.

“Dom Luiz D'Amour, nascido em S&o Luis em 1837 e falecido em 1921, foi um influente clérigo catdlico
brasileiro. https://ihgb.org.br/perfil/userprofile/cldadom.html. Acesso em: fev.2024
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ali por 34 anos, até seu falecimento em 22 de margo de 1956. Durante esse periodo, o
edificio abrigou também o Instituto Histoérico e Geografico e o Centro de Letras da
provincia. Imagens histéricas mostram Dom Aquino em encontros com membros da
Academia Mato-grossense de Letras e com o Marechal Candido Mariano Rondon no
elegante saldo nobre do Seminario, hoje utilizado para exposi¢des temporarias do

museu.

Fig. 56 — 1957 — 17 de fevereiro — Dom
Orlando Chaves, sentado na cama de Dom
Aquino no Museu Dom Aquino

Fig. 55. Rondon e Dom Aquino no saldo nobre do
Seminério

- - {
Fonte: Acervo do MAS-MT - fotégrafo: Chau

Apods a morte de Dom Aquino em 1956, foi inaugurado o Museu Dom Aquino no
quarto onde ele residia. Objetos pessoais, o dormitério e a sala onde funcionava o Jornal
A Cruz foram preservados com zelo pelos seminaristas. Em 1964, a fungao religiosa do
seminario foi transferida para o Seminario Cristo Rei, em Varzea Grande. No mesmo ano,
durante a festa do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, Dom Orlando Chaves decretou a
Criacdo Candnica da Casa de Noviciado do Instituto das Missionarias do Bom Jesus,
concedendo o prédio do Seminario e a igreja as irmas para a implantagéo da Pia Casa de
Noviciado.

Em 1970, a Radio Difusora iniciou suas operagdes no andar térreo do antigo
Seminario Nossa Senhora da Conceigao, onde permanece até hoje. Ao longo das
décadas, a radio passou por varias mudangas, mantendo viva a presencga histérica e
cultural do Seminario Nossa Senhora da Concei¢cdo em Cuiaba.

A mesma portaria Estadual (n° 47/77, de 11 de outubro de 1977, no Diario Oficial
do Estado do Mato Grosso), que declarou o Seminario e a Igreja Patrimobnio Histdrico,
Artistico e Cultural do Estado, como citado anteriormente, destacou a Igreja como um dos
raros exemplos da arquitetura neogética no Brasil.

A decisdao de tombar estas edificacdes pela Fundacdo Cultural levou em
consideragao nao apenas seu valor arquitetdénico, mas também a rica histéria associada

ao Seminario precursor no estabelecimento de educagao secundaria na provincia. Em 13
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de dezembro de 1983, foi tombado pelo municipio decreto n° 868. O tombamento
municipal incluiu além dos edificios, a paisagem natural circundante, que abrange o

Morro e os iméveis (Seminario e Igreja) também ja mencionados anteriormente.
2.4.5 O Museu de Arte Sacra de Mato Grosso / MAS-MT

O Museu de Arte Sacra de Mato Grosso foi oficialmente instituido por um Termo
firmado em 8 de novembro de 1977 entre a Mitra Arquidiocesana de Cuiaba e a
Fundacgao Cultural de Mato Grosso. Essa institucionalizacdo ocorreu um més depois do
Decreto 47/77, que declarou como patriménio estadual o conjunto arquiteténico formado
pelo Seminario da Conceigao e pela Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho (Anexo 8.
Cronologia do MAS-MT). Em 10 de margco de 1980 o Museu foi aberto, mas devido a
problemas estruturais no prédio foi fechado e o acervo transferido para a Fundacao
Cultural de Mato Grosso, regiao central de Cuiaba.

Em 25 de agosto de 1981, a Mitra Arquidiocesana de Cuiaba, por meio de uma
carta de anuéncia, permitiu a realizacdo de obras de restauracdo no Seminario da
Conceigao. Estas obras seriam conduzidas pela Fundagao Pro-Meméria, vinculada ao
Instituto do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional (IPHAN). Além disso, a Mitra
Arquidiocesana comprometeu-se a cobrir os custos de manutengao necessarios para a
conservacado do edificio apés o restauro. Essas informagdes foram confirmadas pelo
Oficio n°® 054/2019/COORD, datado de 25 de outubro de 2019. O oficio, assinado pela
diretora do MAS-MT, inclui a solicitagdo do decreto de criagdo do museu, anexo as
copias de todos os contratos assinados, desde a década de 1977 entre a Mitra
Arquidiocesana de Cuiaba, a Fundacéo Cultural de Mato Grosso, a Secretaria de Estado
de Cultura e Acado Cultural e um quadro com a cronologia dessas tramitagdes e
informacoes.

Em 6 de novembro de 1981, a Mitra Arquidiocesana e a Fundacao Cultural de
Mato Grosso formalizaram um acordo visando a preservagao e divulgagao do acervo de
Dom Aquino Corréa. Este acervo foi transferido para a Fundacdo Cultural, que, naquele
momento abrigava o Museu de Arte Sacra.

Em julho de 1982, um convénio firmado entre a antiga Subsecretaria de
Patrimbnio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) e o Governo Estadual, através da
Fundagdo Cultural de Mato Grosso, foi possivel viabilizar o inicio das obras de
recuperacao. Em 8 de abril de 1984, o Museu de Arte Sacra ocupou novamente o espago
do Seminario. Apds seis anos de funcionamento, em 1992 foi fechado novamente por

falta de manutengio. Essa informacao é corroborada pelo Catalogo do Museu de Arte
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Sacra de Mato Grosso, onde a professora Joacira Bulhdes Perrupato, presidente da
Fundagao Cultural, escreveu em 1984 o texto de apresentacao do referido material.

Em 19 de junho de 2002, um convénio firmado entre a Associagao dos Produtores
Culturais de Mato Grosso — Agao Cultural, a Secretaria de Estado da Cultura de Mato
Grosso e a Mitra Arquidiocesana de Cuiaba viabiliza a proposicdo de projetos para
captacao de recursos, visando a restauracao do complexo compreendido pelo Seminario
da Conceicao e o Santuario Nossa Senhora do Bom Despacho.

Os esforcos para a captacao de recursos tiveram resultado positivo e, em 2005,
sob a coordenacgao da Acao Cultural, tém inicio as obras de restauro do Seminario da
Conceicdo. Nesse mesmo ano, os retabulos da igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiaba
também passam por restauro e comegam a ser remontados ap6s um minucioso trabalho
de catalogacao, também sob o comando da Ac¢éo Cultural. Os trabalhos de recuperagao
do prédio do Seminario e dos retabulos se estendem ao longo dos trés anos seguintes e,
nesse meio tempo, em 2008, a Acao Cultural assina contrato de gestdo compartilhada
com a Secretaria Estadual de Cultura (SEC-MT), para administrar o Museu de Arte Sacra
de Mato Grosso, com apoio da Universidade Federal de Mato Grosso.

Em 2003 a Acao Cultural aprova o projeto no MINC para restaurar o prédio e em
2005 sobre sua coordenacao, tem inicio as obras de restauro do Seminario de Nossa
Senhora da Conceicao (DOU, 2003. p.65). Naquele mesmo ano, os retabulos da igreja do
Senhor Bom Jesus de Cuiaba também passam por restauro e comegam a ser
remontados apdés um cuidadoso trabalho de catalogacdo inicial ja mencionado
anteriormente.

Os ftrabalhos de recuperacdo do prédio do Seminario e dos retabulos se
estendem, de acordo com as publicagdes do extrato de convénio especifico publicado no
diario oficial do Estado em 28 de novembro de 2007, intitulado Restauracdo do Seminario
da Conceigao. Em 2008, a Acao Cultural assina um convénio entre a Secretaria Estadual
de Cultura (SEC-MT), para administrar o Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, com
apoio da Universidade Federal de Mato Grosso, conforme termo de parceria entre a SEC-
MT e Agao Cultural, publicado no diario oficial do Estado em 11 de agosto de 2008, (DO-
MT. N° 007/2008, p. 25).

As portas foram reabertas ao publico em setembro de 2008, depois de concluida a
primeira etapa do processo de restauragcdo do Seminario (Rodrigues, 2018, 21). A

reinauguragdo ocorreu durante a agdo Nacional da Primavera nos Museus® via parceria

5 A Primavera nos Museus € uma temporada cultural coordenada pelo IBRAM que acontece todo ano no
inicio da estagcdo homoénima. Em 2008 o tema foi: Museus e o Didlogo Intercultural. Disponivel em.
https://antigo.museus.gov.br/acessoainformacao/acoes-e-programas/primavera-dos-museus/ Acesso em
jan.2024
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Acao Cultural e Governo do Estado de Mato Grosso. Permaneceu aberto até abril de
2017.

O acervo do museu conta com cerca de 4.500 mil objetos, datados dos séculos
XVIl ao XX. Entre eles, encontram-se alfaias, pratarias, imagens sacras, paramentos e
indumentarias litdrgicas, além de trés mesas de altares e quatro retabulos provenientes
da Igreja do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, tombados pelo IPHAN em 2011. O museu
também preserva um acervo composto por documentos, objetos pessoais, biblioteca e
indumentarias pertencentes ao Bispo Dom Francisco de Aquino Correa, uma das figuras
histéricas mais importantes da historia de Mato Grosso.

A proposta inicial, que consta no primeiro plano de trabalho da instituicdo gestora
de 2008 a 2012, elaborado pela A¢do Cultural e acessado nos arquivos da instituicdo
durante a pesquisa, foi a oportunidade para mostrar e sensibilizar as comunidades
regional, nacional e internacional sobre o andamento dos trabalhos de restauro do acervo
e do prédio do Seminario, conforme observado no plano de trabalho (2008, p. 22). Ainda
de acordo com o plano de trabalho, nesse periodo, a instituigdo funcionava com apenas
cinco ambientes expositivos, um auditério e um administrativo, enquanto os restantes dos
espacgos eram reservados para reservas técnicas e ateliés de restauragao.

No ano de 2009, foi implementado no MAS-MT o Pontao de Cultura A¢ao Cultural
em Rede, com apoio da Secretaria de Programas e Projetos Culturais - SPPC, do
Ministério da Cultura (MinC), publicado no Diario oficial da Unido (Secao 3, 22/01/2009,
p.12). Ja no ano de 2010, em 30 de abril, o Termo de Comodato n° 01/2010, assinado
entre SEC-MT e Acéao Cultural, assegura a continuidade das atividades do Pontdo Agéao
Cultural em Rede no MAS-MT.

Em 30 de novembro de 2011 é publicado o Decreto do IPHAN n° 553-T-57
assegurando o tombamento federal dos quatro retabulos sob a guarda do MAS-MT. Em
Abril deste mesmo ano, a Associacdo Casa de Guimaraes passa a administrar o MAS-
MT em conjunto com a A¢ao Cultural que desenvolvia diversos projetos no espaco.

Em 2012, foi publicado o extrato de convénio entre Fundo de Direito Difusos -
FDD e Acéao Cultural no Diario Oficial da Unido (Sec¢éo 3, 136/2012 p. 246) iniciaram os
trabalhos de restauro do acervo do MAS-MT nos dois anos seguintes e a montagem dos
retabulos datados dos séculos XVIII e XIX nas dependéncias do Museu.

A partir de julho de 2018, a Ac¢ao Cultural, Organizagdo selecionada no Edital
Estadual 08/2017, para a gestdo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, assina o
Termo de colaboragao 1393/2018/SEC com a SEC-MT publicado em 15/10/2018, na
IOMAT n.° 27364, p.209 e reassume a dire¢ao do MAS-MT, depois de 2 anos fechados,
para o periodo de 5 anos da continuidade a uma série de projetos visando a qualificagao

e a consolidacdo do Museu no cenario cultural estadual e nacional, sobretudo como
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instituicdo de formacgéo continuada e de democratizagdo do acesso a arte e a cultura
mato-grossense, com forte incentivo a participacdo da sociedade na proposi¢cdo e na
fruicdo dos bens culturais.

Em fevereiro de 2019, o Museu reabriu ao publico com parte de seu acervo
restaurado e conservado, além dos retabulos montados com um novo projeto expografico
no circuito expositivo. Em margo de 2020, teve inicio a pandemia de Covid-19, e
instituicdes culturais em todo o mundo interromperam suas atividades abertas ao publico,
passando a trabalhar de forma remota e, posteriormente, hibrida. Nesse periodo, foram
realizados o tour virtual em 360° do Museu, a campanha "Museus sem Fronteiras" em
parceria com o aplicativo TikTok e o IBRAM, além da campanha de matchfunding em
2020, com o apoio da Benfeitoria, do BNDES e a colaboragao direta da sociedade. Essa
acao contou com 296 benfeitores e possibilitou tornar o Museu acessivel a pessoas com
deficiéncia visual e criangas, viabilizando a reproducio de 43 pecas acessiveis ao toque,
incluindo réplicas dos quatro altares, que hoje integram o circuito expositivo.

O Museu ocupa o primeiro pavimento, espaco de 778,11m?, distribuidos nos
seguintes ambientes: - 12 espagos expositivos, sendo 2 salas de exposi¢cdes temporarias,
que promovem a circulacdo da producao artistica estadual e nacional; 2 corredores e 8
salas destinadas a exposig¢des de longa duracéo, apresentando um acervo que abrange a

arte sacra mato-grossense.

Fig.57 - Prédio do Seminario que abriga o Museus de Arte Sacra de Mato Grosso
- e

Fonte: Acervo Rémulo Fraga — Fotdgrafo: Romulo Fraga — 2022

O Museu também conta com o espacgo externo do atrio com 357,51m? de area

aberta, onde sdo realizadas atividades educativas como oficinas e, eventualmente, sdo
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montadas tendas para a realizacdo de eventos culturais promovidos pela instituicdo. No
total, o espaco fisico ocupado pelo museu totaliza 1.139,62 metros quadrados.

Durante os ultimos quatros anos a instituicao fez mais de setenta e cinco mil
atendimentos em todas as suas acgdes.

A distribuicdo dos espacgos pode ser visualizada na planta baixa elaborada pelo
Arquiteto Paulo Crispim, e atualizada em 2023 pela equipe de gestdo de acervo. Em
amarelo os locais onde as mesas e os retabulos dos altares estédo localizam no circuito
expositivo:

Fig.58 - Planta baixa do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso

PAVIMENTO SUPERIOR

PAVIMENTO
INFERIOR

Fonte: Acervo MAS-MT - 2023
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3 ANALISE E APLICAGAO DA FICHA NO MUSEU DE ARTE
SACRA COM A CATALOGAGAO DOS ALTARES

Na continuidade do que ja foi discutido até agora sobre o objeto deste estudo,
neste capitulo abordaremos a Documentacdo museoldgica. Inicialmente, faremos um
retrospecto sobre a histéria da ficha catalografica do Museu de Arte Sacra de Mato
Grosso a partir dos anos 1980, quando foram adaptados pela Fundagao Cultural.

O capitulo esta divido nos seguintes subitens: as fichas dos Museus de Arte Sacra
de Mato Grosso a partir dos anos 1980 ao atual momento; analise comparativa das fichas
do MAS-MT com as fichas de cinco museus brasileiros de arte sacra dentre eles: Museu
de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba (MASAC-PR). Rede de Museus de Arte Sacra
de Sao Paulo (RMAS-SP). Museu de Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia
(MAS-UFBA). Museu da Cidade do Rio Grande (MCRG), Museu de Arte Sacra do Para
(MAS-PA), elaboracao da ficha dos Altares do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso
(Novo Modelo sugerido).

Pesquisas apontam que as primeiras fichas de catalogacdo do Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso (MAS-MT) foram desenvolvidas em papel, datilografadas e
incluem fotografias impressas em preto e branco e coloridas, conforme os dois modelos
no anexo 9. Este modelo ja vinha sendo replicados pelo Instituto do Patrimdénio Historico
e Artistico Nacional (IPHAN) na década de 1980 quando foi adaptado pela Fundacao
Cultural.

Em Mato Grosso, o projeto de inventario de bens méveis comegou em 1988, logo
apos as formacgdes realizadas pelo IPHAN entre 1980 e 1986 em varias regides do Brasil.

No artigo que escreveu sobre a trajetoria de preservagdo dos bens moéveis,
apresentado no Il Encontro de Histdria da Arte do IFCH-Unicamp em 2006, Adriana
Sanajotti Nakamura sugeriu que essas formagdes tinham o objetivo de fornecer
informagdes adicionais para equipes especializadas e novos integrantes no campo da
preservacao.

Posteriormente, um modelo de ficha de objeto do MAS-MT, concebidas em 2012
no anexo 8, como instrumento para o processo de montagem dos altares, sendo uma
catalogacgéao por tarde dos entalhes e blocos esculturais dos altares, com uma versao de
campos e classificagbes que contemplam partes de catalogagdo das normas de
preenchimento do Inventario Nacional de Bens Moveis Integrados (INBMI) — Manual de

Preenchimento, elaborado pelo IPHAN.
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E importante lembrar que, o INBMI foi implantado em 1986 com o objetivo de
conhecer e identificar de forma sistematica os acervos moveis e integrados tombados,
principalmente das edificacdes religiosas.

Nos dias atuais, as fichas de catalogacao do MAS-MT estdo digitalizadas e
disponiveis em pastas na nuvem Google Drive, com acesso exclusivo para o setor de
acervo do MAS-MT e pesquisadores. Estas fichas configuram-se em uma versdo mais
recente e incluem campos e classificacbes atualizados, seguindo as diretrizes e
categorias estabelecidas pelo ICOM através de seu Comité Internacional para
Documentagéo (CIDOC), publicadas em 1995, que podem ser usadas para o inventario
ou a catalogagédo completa do acervo. O CIDOC destaca:

Um inventario consiste nas informagdes basicas de gestdo do acervo
relativas a cada objeto, incluindo detalhes essenciais necessarios a
definicdo de responsabilidades e seguranga; um catalogo é um registro
mais detalhado que inclui dados adicionais sobre a importancia histérica
dos objetos. (CIDOC - ICOM, 1995, p. 39)

As diretrizes devem incluir categorias de informacdo como aquisi¢cao, localizagao

e producado, cada uma descrevendo aspectos especificos dos dados sobre um objeto,
conforme exemplificado pelo CIDOC:

Aquisicdo: informagdes sobre a aquisicido de um objeto ou grupo de

objetos pelo museu; localizagéo: detalhes sobre o local de armazenagem

de um objeto; producgao: informacdes sobre a produgdo do objeto; cada

grupo de informacgao inclui uma ou varias categorias de informagao e
descreve a relagéo entre os dados. (CIDOC - ICOM, 1995, p. 40)

Durante nossa pesquisa verificamos que além dessas fichas, o MAS-MT utiliza a
plataforma Tainacan desenvolvida pelo Laboratério de Inteligéncia de Redes da
Universidade de Brasilia (UnB), com apoio da Universidade Federal de Goias (UFGO),
Instituto Brasileiro de Informagédo em Ciéncia e Tecnologia (IBICT) e Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM). O Tainacan foi criado para a preservagao e documentagao de colegdes
digitais na internet, facilitando o compartiihamento de informag¢des e o acesso a cultura
nos meios digitais.

A analise do sistema Tainacan foi incluido com objetivo de ver as lacunas das
informagbes no sistema e poder sugerir a programagao da interface do MAS-MT, as
inclusbes das necessidades futuras para que possamos caminhar com esse atendimento
também, considerando que o sistema é programado por codigos abertos e colaborativos
para o seu melhoramento. Como diminuir essas dificuldades e propor novos caminhos
possiveis e dificuldades a serem enfrentadas.

Em nosso estudo comparamos as fichas digitadas do MAS-MT, armazenadas na
nuvem Google Drive e as fichas da Plataforma Tainacan com as fichas de objeto de

outros museus: Rede de Museus de Arte Sacra de Sao Paulo (RMAS/SP), o Museu de
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Arte Sacra da Universidade Federal da Bahia (MAS-UFBA), o Museu de Arte Sacra da
Arquidiocese de Curitiba (MASAC-PR) e o Museu de Arte Sacra do Para (MAS-PA) e o
Museu da Cidade do Rio Grande (MCRG) da colecao arte sacra; Para isso utilizamos os
tépicos propostos pelo Manual de Catalogacdo do Museu Nacional de Belas Artes do Rio
de Janeiro — MNBA denominado SIMBA — Sistema de Informacdo do Museu de Belas
Artes.

O Manual SIMBA surgiu para alinhar a catalogacdo do MNBA, contribuindo
também para o trabalho de catalogagdo em instituicbes congéneres que "merecia um
destino mais amplo, a medida que certamente poderia vir a contribuir para o trabalho de
catalogagdo das instituicbes" (Ferrez; Peixoto, 1995, p. 8). Antes do manual, o
tratamento das informagées no MNBA ndo seguia um padrdo uniforme, variando de
colegéo para colegéo e nao aderindo as regras e padrées consolidados em manuais.

Portanto, a utilizacdo do Manual SIMBA na pesquisa € muito util para
compreender os conceitos e a aplicabilidade dos elementos que compdem a ficha de

inventario museoldgico.
3.1 Analise das fichas dos Museus de Arte Sacra de cinco estados

Nesse item faremos uma analise comparativa entre as fichas do MAS-MT e as
fichas catalograficas utilizadas em cinco museus brasileiros, ja mencionados, para a
execucao de inventario.

Este levantamento tem como objetivo identificar padrbes, elementos
compartilhados e diferengas significativas nas fichas utilizadas por essas instituigdes e
que podem nos indicar melhorias nas fichas catalograficas dos altares para
posteriormente implantar em todo o museu.

A analise das fichas revela que todas as instituicdes utilizam um numero de
inventario ou cddigo unico para a identificacdo dos objetos. Este elemento é essencial
para o rastreamento e a gestao dos itens dentro do acervo. Além disso, as fichas contém
descrigdes fisicas detalhadas, abrangendo dimensdes, peso, materiais constitutivos e
técnicas de fabricagdo; fotografias em preto e branco e coloridas sao comumente
incluidas, proporcionando uma visualizagao precisa dos objetos.

A descrigao fisica € complementada por informagdes detalhadas sobre o estado
de conservagao, incluindo avalia¢gdes de danos, desgastes e restauragdes, assim como
recomendacdes para futuros cuidados.

Outro aspecto importante abordado nas fichas é o contexto histérico e cultural dos
objetos. Esta secéo inclui informacdes sobre a origem, o periodo de criagéo e a cultura

ou civilizagdo a qual o objeto pertence. Dados sobre o autor ou fabricante sédo incluidos
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sempre que disponiveis, oferecendo um contexto mais rico e detalhado. A histéria de
propriedade, ou proveniéncia, também ¢é rigorosamente documentada, incluindo
transferéncias de posse, doacgbes e aquisicoes. Este registro é crucial para estabelecer a
legitimidade e a legalidade da posse dos objetos pelo museu.

As fichas analisadas também contém referéncias bibliograficas e documentais
associadas aos objetos, que aprofundam o conhecimento e contextualizam os itens
dentro de sua histéria e importancia cultural. Informagdes administrativas, como data e
método de aquisi¢ao, localizagdo atual do objeto no museu e restricdes de manuseio ou
exibicdo, sdo registradas. Esses dados s&o essenciais para a logistica interna e a
segurancga do acervo.

As informagdes foram obtidas por meio da andlise detalhada das fichas dos
museus mencionados, com o objetivo de padronizar a ficha de catalogacao do acervo do
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, comegando pela atualizacdo das fichas dos
altares. Cada componente foi investigado para subsidiar a formulagao de uma nova ficha
de catalogagido, que podera ser implementada posteriormente em outros objetos do
MAS-MT, sintetizando elementos adequados as necessidades do museu. Nesse
processo, o SIMBA desempenhou um papel fundamental como base e suporte

bibliografico.
3.2 Detalhamento do quadro comparativo

Em consonancia com o exposto anteriormente, o exercicio proposto pela pesquisa
envolve a elaboragcao de uma tabela comparativa utilizando os itens indicados pelo
SIMBA, que séo listados na coluna 1, e os elementos presentes nas fichas selecionadas
para analise. A partir dessa comparagao, sao identificados os tdpicos e subtdpicos
presentes ("sim") ou ausentes ("n&0") em cada ficha, a fim de avaliar a importancia e a
necessidade de incluir ou excluir itens na nova ficha destinada aos Altares e
posteriormente em todo o MAS-MT.

Para realizar uma analise comparativa das fichas de objetos de museus utilizando
o modelo SIMBA e adaptando-o para a estrutura de divisdes, grupos, classes e
subclasses, conforme o IBGE, podemos seguir a estrutura apresentada na tabela a
seguir. A tabela organiza os itens da ficha de catalogagcéo e os compara com as fichas de
cada museu com os itens do SIMBA, permitindo uma analise clara e objetiva. Foram

analisados os seguintes itens comparativos descritos.

| Item Comparativo (SIMBA) || Descricéo |
1. Identificagio | |

|1.1 Numero de Registro/Tombo ||Sequéncia numérica atribuida quando a obra é|
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| Item Comparativo (SIMBA)

|| Descricéo |

|

||registrada ou tombada. |

1.2 Outros NUmeros

Numeros antigos de inventdrio ou mudancas de
colecgao.

|1 .3 Colegéo

||Nome da colegdo ou classe a que a obra pertence. |

1.4 Categoria

||Utilizado para facilitar a localizag&o do objeto. |

|2. Identificacdo de Responsabilidade

| |

2.1 Autoria

Nome das pessoas que contribuiram para a criagéo
da obra.

|2.2 Copias

|Reprodugéo legal da obra original. |

Fisicas

2.3 Forma de Entrada de Nome de Pessoas||Forma como os nomes das pessoas fisicas devem

ser registrados.

Fisicas

2.4 Ordem de Entrada de Nome de Pessoas||Ordem em que os nomes das pessoas fisicas

devem ser registrados.

Pessoas Juridicas

2.5 Forma e Ordem de Entrada de Nome de||Forma e ordem como os nomes das pessoas

juridicas devem ser registradas.

2.6 Escola/Grupo Cultural

Identificagdo da escola ou grupo cultural ao qual a
obra pertence.

3. Titulo

|3.1 Titulo da Obra

||Nome da obra.

3.2 Titulo da Série

||Nome da série a qual a obra pertence.

|3.3 Numeragéo dentro da Série

||NL’1mero da obra dentro da série.

|3.4 Titulo para Etiqueta

||T|'tulo da obra para ser utilizado em etiquetas.

4. Inscriges

|4.1 Data de Execugéo

||Data de criagéo da obra.

|4.2 Marcag&o/Onde

||Loca| onde a obra esta marcada.

|4.3 Localizag&o/Onde

||Loca|izagéo da obra.

4.4 Data/Onde

||Data e local onde a obra foi criada.

4.5 Transcrigdo da Assinatura

||Transcrigéo da assinatura presente na obra.

|4.6 Outras Inscrigbes

||Outras inscricdes presentes na obra.

5. Area de Publicagao/
Impressao/Fundig¢ao

Distribuigao/

5.1 Edigao

||Edigéo da obra.

|5.2 Impressao/Fundigao

||Processo de impresséo ou fundi¢éo da obra.

|5.3 Nudmero da Edig&o/Estado

||Nt’1mero da edigdo e estado da obra.

|6. Caracteristicas Fisicas

|6.1 Material

||Composigéo do objeto.

6.2 Técnica

||Técnica utilizada na criagdo do objeto.

6.3 Dimensoes

||Medidas do objeto.

|7. Descrigéo

|7.1 Descri¢cdo Formal

||Descrigéo detalhada do objeto.

|7.2 Descrigado de Conteudo

||Ané|ise minuciosa e descritiva do objeto.

|7.3 Temas

||Temas relacionados ao objeto.

7.4 Estilo/Movimento

|[Movimento artistico ou estilistico da pega.

|8. Procedéncia

|8.1 Numero do Processo

|
|
|
|
|
|
|
| |
i
|
|
|
|

||Identificagéo do processo de aquisigao.
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| Item Comparativo (SIMBA)

|| Descricéo

|8.2 Data de Aquisi¢cao

||Data em que o objeto foi adquirido.

8.3 Forma de Aquisigéo

||Método de aquisi¢cado (compra, doagao, etc.).

|8.4 Nome do Doador/Vendedor

||Nome do doador ou vendedor do objeto.

|8.5 Valor de Compra

||Va|or pago pela obra.

|8.6 Valor de Seguro

||Va|or segurado da obra.

|8.7 Procedéncia

||Origem ou historia anterior do objeto.

|9. Histérico

|9.1 Ex-Proprietarios

||Lista de ex-proprietarios do objeto.

9.2 Exposigées e Prémios

||Exposi96es e prémios recebidos pelo objeto.

|9.3 Referéncias Bibliograficas da Obra

||Fontes bibliograficas relacionadas ao objeto.

10. Notas

|1 0.1 Observagbes

||Anotag6es adicionais.

|1 0.2 Localizag&o Fixa

||Loca|izagéo fixa da obra.

|10.3 Localizag&o Atual

||Loca| onde o objeto esta atualmente.

|1 0.4 Fotografia

||Imagem do objeto.

10.5 Negativo

||Negativo fotografico do objeto.

10.6 Diapositivo

||Diapositivo (slide) do objeto.

|1 0.7 Restauragéo

||Registro de restauracdes realizadas na obra.

|10.8 Estado de Conservagéo

||Ava|iagéo da condig&o do objeto.

10.9 Data da Ultima Avaliagao

||Registro da ultima avaliagédo do objeto.

10.10 Texto para Etiqueta

|[Informagdes complementares para etiquetas.

3.3 Analise das fichas dos Museus

Quadro de contagem de itens que aparecem a mais em comparagao com O

SIMBA nas fichas dos Museus.

Museu Total de Itens Sim

Descrigao

MCRG - RS 26

Este museu possui 0 maior nimero de itens
em suas fichas de catalogagdo, indicando
um alto nivel de detalhamento e
completude. ltens como "Numero de
Registro/Tombo", "Outros Numeros",
"Colecao", "Categoria", "Autoria", "Material",
"Técnica", "Dimensodes", "Descricao
Formal", "Descrigao de Conteudo", "Numero
do Processo", "Data de Aquisicao", "Forma
de Aquisicao", "Procedéncia"”, "Referéncias
Bibliograficas da Obra", "Observagobes",
"Localizagao Atual", "Fotografia",
"Restauragao”, "Estado de Conservagao" e
"Data da Ultima Avaliagéo" estdo presentes,
proporcionando uma documentagao
robusta.
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Museu Total de Itens Sim Descrigao
O MASMT apresenta um bom nivel de
detalhamento em suas fichas de
catalogagdo. Itens como "Numero de
Registro/Tombo", "Outros Numeros",
"Colegao", "Categoria", "Autoria", "Material",
"Técnica", "Dimensdes", "Descricao
MAS-MT 22 Formal", "Descrigdo de Conteudo", "Data de
Aquisicao", "Forma de Aquisigao",
"Procedéncia”, "Referéncias Bibliograficas
da Obra", "Observagdes", "Localizagado
Atual", "Fotografia", "Restauragdo" e
"Estado de Conservagao" estido incluidos,
destacando-se pela completude.
O MAS-SP possui um nivel elevado de
detalhamento em suas fichas. ltens como
"Numero de Registro/Tombo", "Outros
Numeros", "Colegao", "Autoria”, "Material",
"Técnica", "Dimensodes", "Descrigcao
Formal", "Descricdo de Conteudo", "Numero
MAS-SP 21 do Processo", "Data de Aquisi¢gdo”, "Forma
de Aquisicao", "Procedéncia", "Referéncias
Bibliograficas da Obra", "Observagbes",
"Localizagao Atual", "Fotografia", "Estado de
Conservacdo" e "Data da Ultima Avaliagao"
sao comuns, proporcionando uma
documentagao completa.
O MASAC- PR apresenta um bom nivel de
detalhamento em suas fichas. Itens
essenciais como "Numero de
Registro/Tombo",  "Autoria",  "Material",
"Técnica", "Dimensdes”, "Descricéo
Formal", "Descricdo de Conteudo", "Data de
MASAC-PR 18 Aquisicao”, "Forma de Aquisicao",
"Procedéncia"”, "Referéncias Bibliograficas
da Obra", "Observagbes", "Localizagao
Atual", "Fotografia", "Estado de
Conservagao" estao presentes,
proporcionando uma documentagao
adequada.
O MAS-PA possui um nivel razoavel de
detalhamento em suas fichas de
catalogagdo. Itens como "Numero de
Registro/Tombo", "Colegado", "Categoria",
MAS-PA 17 "Autoria”, "Material", "Técnica",
"Dimensdes”, "Descricao Formal",
"Descricdo de Conteudo", "Data de
Aquisigao”, "Forma de  Aquisigdo",

"Procedéncia", "Referéncias Bibliograficas
da Obra", "Observagbes", "Localizagao
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Museu Total de Itens Sim Descrigao

Atual", "Fotografia" e "Estado de
Conservacgao" estéo incluidos.

O MAS-BA apresenta um nivel moderado
de detalhamento. Itens essenciais como
"Numero de Registro/Tombo", "Colegcao",
"Categoria", "Autoria", "Material", "Técnica",

MAS-UFBA 16 "Dimensdes", "Descrigao Formal",
"Descricdgo de Conteudo", "Data de
Aquisicao", "Forma de Aquisigao",
"Procedéncia", "Observacgdes", "Localizagado
Atual", "Fotografia" e "Estado de

Conservagao" estao presentes.

O Tainacan do MASMT possui um nivel
moderado de detalhamento. Iltens como

"Numero de Registro/Tombo", "Outros
Numeros", "Colegao", "Autoria”, "Material",
MAS-MT (Tainacan) 13 "Dimensdes", "Descrigao Formal",
"Descricao de Conteudo", "Data de
Aquisicao”, "Forma de  Aquisigao",

"Procedéncia", "Observacgbes", "Localizagao

"Técnica" e "Categoria".

O MCRG do Rio Grande do Sul possui a ficha de catalogacao mais completa, com
26 itens marcados. Esta analise mostra que ele se destaca na documentagao detalhada
de seus objetos em comparagéo com os outros museus listados. O MAS de Mato Grosso
e o0 MAS de S&o Paulo seguem com 22 e 21 itens, respectivamente, também
demonstrando um nivel elevado de completude nas suas fichas de catalogagéo. Essas
informagbes ajudam a compreender quais museus possuem fichas de catalogagao mais
completas e detalhadas, contribuindo para a gestéo eficiente do acervo e a preservagao
do patriménio cultural em consonancia com o SIMBA.

Outros museus, como MAS de Curitiba com 18, MAS do Para com 17 e o MAS da
Bahia com 16, possuem um nivel moderado de detalhamento. Embora tenham uma
documentagdo boa, ainda faltam alguns itens que poderiam enriquecer a gestdo do
acervo. A ficha do Tainacan do MAS de Mato Grosso, com 13 itens, apresenta uma

documentacéo basica.
3.4 Topicos evidenciados no manual SIMBA

Tépico 1. Identificagdo que abarca os subitens 1.1 numero de registro/tombo, 1.2

outros numeros, 1.3 colegéo e 1.4 categoria. O numero de registro se refere a sequéncia

Atual" estdo presentes, mas faltam
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de numeros atribuidos quando a obra foi registrada ou tombada. Todas as fichas
analisadas dos museus possuem esse item; o segundo subitem, outros numeros, refere-
se a numeros antigos de inventario ou mudancgas de coleg¢do. Os trés museus analisados
apresentam esse item. O terceiro subitem, colegcdo, concerne ao nome da colegao ou
classe a que a obra pertence. Apenas o Museu da Cidade do Rio Grande, o Museu de
Arte Sacra de Mato Grosso e o Tainacan MAS-MT possuem este item. Outros museus
utilizam campos com denominagdes diferentes, mas com fim similar, como "categoria",
que nédo é utilizado apenas pelo, MAS-SP e pelo Tainacan MAS-MT. A nova ficha dos
Altares incluira: 1.1, 1.2, 1.3 e 1. 4.

Toépico 2. Identificacdo de Responsabilidade se desmembra em 2.1 Todos os
museus analisados possuem esse item, que é indispensavel para a nova ficha. O item
cépias, que se refere a reproducdo legal da obra original, ndo é utilizado por nenhum
museu. No entanto, considerando as réplicas dos Altares em resina do Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso, a inclusido deste item na nova ficha pode ser util.

Toépico 3. Titulo, que apresenta os itens 3.1 titulo da obra, 3.2 titulos da série, 3.3
numeracgdes dentro da série e 3.4 titulos para etiqueta. O titulo da obra esta presente em
todas as fichas dos museus, sendo indispensavel na nova ficha. Os demais tépicos nao
sdo empregados por nenhuma instituicao e, portanto, ndo serao utilizados na nova ficha.

Tépico 4. Inscricbes, especifica se a obra esta 4.1 assinada, 4.2 marcada, 4.3
datada ou 4.4 localizada, além de incluir 4.5 datas de execucgdo, 4.6 transcricbes da
assinatura e 4.7 outras inscrigdes.

O MAS de Curitiba, o MCRG do Rio Grande do Sul, o MAS de Sao Paulo e o MAS
de Mato Grosso possuem o item inscrigdes, embora ndo nas quatro separacbes
propostas pelo SIMBA. Este topico sera incluido na nova ficha para um detalhamento
amplo das caracteristicas da peca. Os itens 4.6 e 4.7 sdo apresentados apenas pelo,
MAS-SP, e a data de execucao da inscricdo nao é usada por nenhum museu, portanto,
esses tépicos nao serdo incluidos na nova ficha.

Topico 5. Area de Publicacdo/Distribuicdo/Impressdo/Fundicdo ndo foi
considerado, pois se refere exclusivamente a publicacdo e distribuicdo de obras
tipolégicas do MNBA, que néo abrange o foco do MAS-MT.

Toépico 6. Caracteristicas Fisicas da obra, destacadas em 6.1 material/técnica e
6.2 dimensdes, sdo apresentadas por todas as instituicoes, exceto o Tainacan MAS-MT,
que nao registra a técnica. Consoante a maioria, esses elementos serdo mantidos na
ficha dos retabulos. Além disso, sera registrado se a pega possui algum conjunto ou
objetos associados, considerando a importancia desse campo para a nova ficha.

Tépico 7. Descricao divide-se em 7.1 descrigao formal, 7.2descricao de conteudo,

7.3 temas e 7.4 estilo/movimento. Nenhum museu possui a descri¢gdo formal e os temas,
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enquanto a descricdo de conteldo é utilizada por todos. O estilo/movimento é empregado
somente pelo, MAS da Bahia e o MAS de Mato Grosso. A nova ficha incluira os
elementos 7.2 e 7.4, fundamentais para a catalogacao dos retabulos do MAS-MT.

Tépico 8. Procedéncia da peca inclui 8.1 nimero do processo, 8.2 data de
aquisicao, 8.3 forma de aquisicdo, 8.4 nome do doador/vendedor, 8.5 valor da compra,
8.6 valor do seguro e 8.7 local de procedéncia.

O numero do processo € apresentado apenas pelo, MCRG do Rio Grande do Sul
e 0, MAS de Sao Paulo. A data e forma de aquisicao sdo utilizadas por todos os museus,
sendo essenciais para o conhecimento processual da chegada do objeto a instituicdo. O
nome do doador/vendedor € empregado somente pelo, MCRG do Rio Grande. O valor da
compra é utilizado pelo, MAS de Sao Paulo e o, MAS de Curitiba, enquanto o valor do
seguro nao é ressaltado por nenhum museu. O local de procedéncia é usado por todas
as instituigcdes. A nova ficha incluira os itens 8.1, 8.2, 8.3, 8.4 € 8.7.

Toépico 09. Histérico, os itens 9.1 ex-proprietario e 9.2 exposicdes e prémios nao
aparecem em nenhuma ficha e o 9.3 Referencia bibliografica da obra, apenas duas
instituicdes nao constam, MAS-BA e MAS-MT Tainacan.

Topico 10. Area de Notas, que apresenta 10.1 observagdes, 10.2 localizacao fixa,
10.3 localizagao atual, 10.4 fotografia, 10.5 negativo, 10.6 diapositivo, 10.7 restauragao,
10.8 estado de conservacéo, 10.9 data da ultima avaliagcédo e 10.10 texto para etiqueta.

Todos os museus possuem o item observacgbes. Todas as instituicbes informam a
localizagao da obra, nao distinguindo entre localizacdo atual e fixa. A fotografia apenas
no MAS-SP nao consta. O registro do negativo e diapositivo néo é elencado por nenhuma
instituicdo. A documentagédo de restauragao € registrada apenas nas fichas do MAS de
Mato Grosso e do MCRG do Rio Grande do Sul. O estado de conservagao é elencado
por todas as instituicdes. A data da ultima avaliacdo é trazida somente pelo, MAS de
Mato Grosso e o MCRG do Rio Grande do Sul. A nova ficha considerara os itens 10.1,
10.2, 10.3, 10.4, 10.7, 10.8, 10.9 e 10.10.

Outro elemento importante para a constituicdo da ficha, ndo mencionado no
Manual de Catalogagdo, mas presente no modelo de ficha do MNBA, é o registro do
preenchimento das informagdes da ficha. O MAS de Curitiba, 0o MCRG do Rio Grande do
Sul e 0 MAS de Sao Paulo possuem espago para o registro de quem fez o cadastro da
ficha. Um segundo complemento s&o as revisbes feitas no documento, presentes no
MCRG do Rio Grande do Sul, o MAS de Mato Grosso e o MAS do Para. A nova ficha
incluira o campo de revisbes e o item de cadastro para formalizar o preenchimento das
fichas de inventario com o nome do responsavel.

Com base nesta investigagao, foi possivel desenvolver uma ficha padronizada

para a catalogagdo do acervo do MAS de Mato Grosso, agregando novos elementos
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encontrados no Manual de Catalogacdo do SIMBA e nas fichas de outras instituicbes
museoldgicas analisadas. Dessa forma, a nova ficha abrange aspectos essenciais para a
realizacdo do registro de inventario do MAS-MT de maneira completa, detalhada e

alinhada aos principios da catalogagao museolégica.
3.5 Novo modelo de ficha catalografica para os Altares do MAS-MT

A gestao eficiente de acervos museologicos € fundamental para a preservagao,
pesquisa e exposicdo dos bens culturais. Documentacbes claras e detalhadas sao
cruciais para a gestdo de acervo, pois permitem o rastreamento, a identificagdo e o
estudo adequado dos objetos. A clareza na documentagao assegura que as informacgoes
sejam compreensiveis e acessiveis.

Os altares do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso sao pegas de grande valor
histérico, artistico e religioso.

A correta catalogagdo desses altares € vital para varias razbes: garantir a
preservacao histérica e cultural, facilitando estudos académicos e pesquisas sobre a arte
sacra e a historia religiosa da regido; permitir uma gestao mais eficiente do acervo, com
informacdes detalhadas sobre a condicao, e a procedéncia dos altares; e fornecer dados
precisos e completos para exposicbes e programas educativos, enriguecendo a
experiéncia dos visitantes.

A adogdo de uma ficha de registro mais completa e detalhada, conforme
apresentada na nova proposta de ficha para o0 museu é um passo significativo para
melhorar a gestdo do acervo, atendendo melhor as necessidades de documentagao
detalhada e seguindo as boas praticas do ICOM. A correta catalogagdo dos altares e
outros objetos musealizados garante a preservagao de seu valor histérico e cultural, além

de promover a educagao e a pesquisa.

3.5.1 Nova Ficha

PROPOSTA DE NOVA FICHA DE REGISTRO DE ACERVO

) GOVERNDDE MUS'IEEUﬂ H
P MATO AR &Q&Q

-
i=d GROSSO SACRA

MUSEU DE ARTE SACRA DE MATO GROSSO
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( ) Assinatura

( ) Marcacao ( ) Localizacdo ( ) Data ( ) Ndo ha

Onde:
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Comprimento: Diametro:
Largura: Circunferéncia:
Altura/profundidade: Peso:

C: Caixa: N2
A: Armdrio: N2

P: Prateleira: N2

Bom Razoavel Ruim

Data

Agao Mecanica

Agdo Quimica

Interventor

Procedimentos Aplicados:

Data

Restaurador (a)

Procedimentos Aplicados:
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Data

Responsavel

Data

Editor (a)

Data

Editor (a)

3.5.2 Antiga ficha teve alteragdes em 4 itens e recebeu 10 novos

NOME DA OBRA TITULO Com alteragéo
6 OUTROS NUMEROS Novo item
NUMERO DO
13 Novo item
TOMBAMENTO/PROCESSO
15 FORMA DE AQUISICAO Novo item
16 PROPRIETARIO Novo item
17 COMPLEMENTOS DA PECA Novo item
19 ||DESCRICAO FISICA DA PECA DESCRICAO com alteracdo
CARACTERISTICA:
20 Novo item
ESTILISTICA/MOVIMENTO
CARACTERISTICA TECNICA: : : )
21 [esTisTicn S oo |com ateragao
ICONOGRAFICA/ORNAMENTAIS
22 INSCRIGOES Novo item
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REFERENCIAS HISTORICAS
DOCUMENTAL E OU
BIBLIOGRAFICAS

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS Com alteragao

31 TEXTO PARA ETIQUETA Novo item
ER [ COPIAS/REPRODUCOES INovo item
35 CADASTRO Novo item

3.5.3 Orientagoes de preenchimento dos itens da nova ficha

| 1 HTI’TULO HFaciIitar a identificacdo e referéncia ao objeto. |
) CATEGORIA S;fg:;::r os itens por tipo para facilitar a gestdo e
~ Identificar e agrupar itens que fazem parte de uma
LECA
3 COLEGAO colecdo especifica.
4 HEPOCA HContextuaIizar historicamente o item.
5 NUMERO DE REGISTRO Ezr:cnetrl:/:ue cada item tenha uma identificagdo Unica
) M histor | - ficacs
6 OUTROS NUMEROS doair;';en: o histdrico completo de todas as identificagdes
7 ”FOTOS HProporcionar uma referéncia visual para o item.
8  |PROPRIEDADE INTELECTUAL DA FOTO SZ’Z’\;;’;r:‘;itfggj;::;:sas imagens sejam respeitados
9 PROCEDENCIA Documentar a trajetdoria do item antes de sua
aquisicdo pelo museu.
| 10 ”MUNICI’PIO E LOCALIDADE HRegistrar a origem geografica do item. |
11 |lauToRIA ﬁtjrri:uir crédito ao criador e permitir estudos sobre sua
| 12 ”DESIGNACAO/ UTILIDADE HDescrever a fungdo ou uso do item. |
) M . ficiai =
13 |NUMERO DO TOMBAMENTO/PROCESSO reig:\i’;ﬁi:& ‘;‘Z i:\:‘me”tos oficiais de protecdo e
14 ||DATA DE ENTRADA/AQUISICAO :(c))cmuumsee:tar quando o item foi incorporado ao acervo
- Regi i F I | oi foi
15 ||FORMA DE AQUISICAO Otefilj';rar o tipo de transagdo pela qual o item foi
| 16 ”PROPRIETARIO Hldentificar quem possui o item. |
17 ||cOMPLEMENTOS DA PECA E;?:Jezrzzr;i:a;an;a visdo completa do item e suas
| 18 ”MATERIAL/TECNICA Hlnformar sobre a composicdo fisica e técnica do item. |
19 ||pescricio Oferecer uma descricdo abrangente do item para
identificacdo e estudo.
20 ||CARACTERISTICA: Contextualizar o item dentro de um movimento ou

ESTILISTICA/MOVIMENTO

estilo artistico.
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21

CARACTERISTICA TECNICA:
ICONOGRAFICA/ORNAMENTAIS

Detalhar aspectos visuais e decorativos importantes do
item.

22

Documentar textos e marcas presentes no item que

INSCRIGOE
SCRICOES possam ser relevantes para sua identificacdo e estudo.
23 ||oIMENSBES ;Z;r;e;grit;rr:ormagées precisas sobre o tamanho e
24 |IDADOS HISTORICOS

Oferecer contexto historico e cultural do item.

Referenciar trabalhos académicos ou publicagbes que

25 ||REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS .
tratam do item.
| 26 “LOCALIZACAO “Facilitar a localizagdo fisica do item no museu. |
| 27 |ESTADO DE CONSERVAGAO ||Avaliar e monitorar a condigo fisica do item. |

28

DESCRIGCAO DO ESTADO DE
CONSERVACAO

Fornecer uma descricdo precisa sobre a condi¢do do
item.

| 29 ”INTERVENC@ES PREVENTIVAS HRegistrar acOes preventivas para preservar o item. |

30 |IRESTAURO Pocumentar trabalhos de restauragao realizados no
item.

31 |[TEXTO PARA ETIQUETA Informar o texto que sera exibido junto ao item para

visitantes.

Manter registro de duplicagdes ou reprodugbes do

32 ||COPIAS/REPRODUCOES .
item.

33 |[EXECUGAO DO INVENTARIO |[Registrar a realizag&io do inventério do item.

34 || OBSERVACOES Permitir anotagdes de informagbes adicionais ou
relevantes.

35 |lcADASTRO Pocumentar o cadastro e responsavel pelo registro do
item.

36 REVISBES Manter registro de atualizagBes e revisdes feitas na

ficha do item.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As reflexdes desenvolvidas ao longo deste estudo tiveram como objetivo
fundamentar a atualizagdo da documentagdo museoldgica do Museu de Arte Sacra de
Mato Grosso (MAS-MT) com recorte nos altares da antiga igreja Senhor Bom Jesus de
Cuiaba.

A proposta incluiu a revisdo e expansao das fichas catalograficas dos altares do
museu, um trabalho fundamental devido ao papel importante que essas pecas
desempenham no patriménio cultural da regiao.

Apesar do MAS-MT disponibilizar tecnologias avangadas para atender ao publico
interessado em pesquisa cientifica sobre a cultura de Mato Grosso, ainda existem
lacunas significativas nas fichas catalograficas, como as dos altares remanescentes da
antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Essas fichas carecem de
especificagbes sobre estado de conservagado, caracteristicas iconograficas e
ornamentais, além de cronologia e dados histéricos.

Os estudos consultados destacam os altares como exemplares de refinamento
artistico distintivo de Mato Grosso. Isso significa que eles s&o valorizados n&o apenas
como objetos de culto religioso, mas também como importantes expressdes da cultura e
da arte local. Eles refletem adaptacbes dos estilos barroco, neoclassico e rococo,
influenciadas pelo contexto histérico da ocupacao inicial de Mato Grosso, que comegou
em 1719.

Esta adaptacdo € melhor compreendida ao explorar a histéria da Igreja Senhor
Bom Jesus de Cuiaba, uma das principais referéncias para a catalogagao e estudo
desses altares. Seguindo a premissa de Minayo (2015), que afirma que a histéria é
moldada por momentos histéricos especificos e influenciada pelas contingéncias do
processo de conhecimento, investigamos a origem e a evolugdo desses altares.

Ao longo da pesquisa, buscamos superar a escassez de informagdes
documentais sobre a origem desses altares e promover um dialogo interdisciplinar que
envolveu areas como histéria, arte, restauragcao e museologia.

Um dos principais desafios identificados é a fragmentagéo das responsabilidades
entre as diversas instituicbes e entidades envolvidas. A auséncia de uma coordenacao
eficiente entre 6rgaos como o SPHAN, o DPHAN, a Mitra-Arquidiocesana de Cuiaba e a
Fundagao Cultural de Mato Grosso causou atrasos e ineficiéncias no processo de

tombamento e preservacgao.
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O processo de tombamento dos altares da antiga Catedral de Nosso Senhor Bom
Jesus, em Cuiaba, iniciou-se em 1957. Durante esse longo periodo, o processo enfrentou
multiplos atrasos e desafios, incluindo mudancgas politicas, desinteresse das autoridades
eclesiasticas e uma falta geral de recursos e apoio para a preservacgao cultural.

As criticas ao processo de tombamento se concentram principalmente na sua
morosidade e nas dificuldades burocraticas. Houve falta de coordenacido entre as
instituicdes publicas e religiosas, o que contribuiu para a lentiddo e o prolongamento do
processo. Além disso, o cenario politico, especialmente durante os periodos de regimes
autoritarios e mudancgas frequentes na gestdo do IPHAN, também impediu o avango
célere do tombamento definitivo. A auséncia de prioridade para a preservacdo do
patriménio cultural e as constantes interrupgcdes sao vistas como um reflexo dos desafios
enfrentados pelo setor cultural no Brasil, especialmente no que se refere a valorizagao de
regides fora do eixo cultural mais tradicional do pais.

Constatou-se também que a documentacdo do processo de tombamento do
IPHAN, que inclui os laudos enviados pelo pesquisador Pablo Diener e a ficha de
catalogacao do INBMI, apresenta deficiéncias consideraveis e encontra-se desatualizada
em relacao a catalogacao dos quatro retabulos (dois barrocos, um barroco-rococé € um
neoclassico). Além disso, ndo ha registro das trés mesas de altar (duas barrocas e uma
neoclassica) e do sacrario (altar-mor), que estdo sob a guarda do MAS-MT, bem como
das condi¢des atuais de conservagao do acervo.

O atraso de 54 anos no tombamento provisério, seguido de mais 13 anos até o
tombamento definitivo, concluido apenas em maio de 2024, totalizando 67 anos,
evidencia como a burocracia, a lentiddao administrativa e a falta de agao institucional
comprometem a conservagao do patrimonio historico, artistico e cultural no Brasil.

E urgente revisar e aprimorar esses procedimentos, especialmente no que se
refere ao registro e tombamento de bens méveis integrados pelo Instituto do Patrimdnio
Histérico e Artistico Nacional (IPHAN), considerando que esses bens sido alvos faceis
para o trafico de obra de arte no pais, especialmente na categoria de arte sacra, entre
2019 e 2024 segundo a Policia Federal do Brasil, foram registrados 27 casos de trafico
envolvendo arte sacra e 3 casos de esculturas roubadas ou traficadas.

Utilizando informacdes coletadas sobre os altares, modelos de fichas
catalograficas de outros museus sacros brasileiros, fontes primarias do MAS-MT e o
embasamento tedrico de especialistas, conseguimos mitigar as lacunas informacionais
existentes. Ao comparar as fichas do MAS-MT com as de outros cinco museus sacros do
Brasil, identificamos falhas e propusemos uma nova ficha catalografica, apresentada no

final do Capitulo 3, que corrige essas auséncias.
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Para atingir o objetivo final deste estudo investigamos diversas abordagens e
desenvolvemos uma proposta detalhada e fundamentada para enfrentar os desafios da
documentagao museoldgica dos itens em questao. Nosso intuito foi promover a geracao
de novas informagbes e conhecimentos. Através de analises minuciosas e aplicagao
pratica, conseguimos avangcar significativamente, contribuindo para consolidar o MAS-MT
como uma referéncia na area de museologia.

A pesquisa também explorou a origem das imagens sacras, como a imagem do
Senhor Bom Jesus, esculpida em madeira por uma artesa na vila de Sorocaba, Sao
Paulo. Identificamos a presenca de trés confrarias na Igreja: a do Santissimo,
responsavel pelo altar-mor; a do Senhor Bom Jesus, que cuidava do altar do cruzeiro; e a
de S&o Miguel e Almas, encarregada do altar colateral direito. Essas confrarias
desempenharam um papel crucial na configuragdo e manutencao dos altares, refletindo a
dindmica social e religiosa da época.

Os convénios estabelecidos em 1977 entre a Mitra-Arquidiocesana de Cuiaba e a
Fundagdo Cultural de Mato Grosso visavam preservar os remanescentes da antiga
catedral e criar um museu, transferindo os altares para o primeiro andar do Prédio do
Seminario Nossa Senhora da Conceicao. Este processo foi crucial para reconhecer que o
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso nao possui s6 47 anos de existéncia, ele possui 72
anos de historia, sendo o segundo museu mais antigo do estado que iniciou seu
funcionamento na propria antiga Catedral demolida. O primeiro € o Museu de Dom José,
fundado em 1916, conforme reportado no jornal *A Cruz® em sua edicdo de 17 de
novembro de 1935.

Isto posto, destacamos que o estudo foi organizado em trés capitulos, permitindo
uma abordagem completa dos nossos objetivos e melhor compreensao da pesquisa.

O primeiro capitulo, intitulado 'Fundamentos e Praticas da Documentagao
Museolodgica, Musealizagdo e Patrimonializagéo', forneceu uma base tedrica solida,
oferecendo uma compreensao detalhada e aprofundada dos processos museoldgicos.

As contribuicbes de Teresa Scheiner e Diana Farjalla Correia Lima foram
essenciais para esta pesquisa, assim como as de Helena Dodd Ferrez, Zbynék Z.
Stransky e Magalhaes e Pocas que foram decisivas para o estudo. Seus esclarecimentos
aprofundaram a anadlise sobre Documentagdo Museoldgica, Musealizagao,
Patrimonializacao, Museologia, Museu e Ficha Catalogréfica.

Esses conceitos permitiram uma analise detalhada de cada tema, facilitando uma
compreensao completa de cada um. A interconexdo dos diversos aspectos da
museologia destaca a importéncia de uma abordagem integrada, onde a Documentacéo
Museoldgica, a Musealizagdo e a Patrimonializagdo se complementam, formando a base

essencial da pratica museoldgica contemporanea.
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A documentacdo museoldgica ndo deve ser vista como um registro estatico, mas
sim como um sistema dindmico que converte as colegcbes dos museus em recursos
valiosos para pesquisa e educacdo. Essa abordagem é fundamental, pois destaca o
papel transformador dos museus na sociedade contemporanea, estabelecendo-os como
verdadeiros centros de inclusdo, aprendizado, preservagdo e diversidade cultural. Esta
visdo estda em consonancia com a nova definicdo de museu pelo ICOM apresentada
neste estudo.

O texto explora como a musealizacdo e a patrimonializagcdo evidenciam a
transformacgéo de objetos em testemunhos culturais, que sédo preservados e valorizados
nos museus.

Enfim, o primeiro capitulo ndo apenas expandiu nosso conhecimento tedrico em
museologia, mas também estabeleceu uma base robusta para sua aplicagao pratica. A
analise minuciosa dos processos de Documentagdo museoldgica

Esses conceitos estabeleceram a base fundamental para a analise historiografica
desenvolvida no segundo capitulo, permitindo uma avaliagado critica e a incorporagao de
informacdes adicionais nas fichas. Com isso, foi possivel construir um panorama
detalhado das principais ocorréncias historicas relacionadas aos altares, resultando na
proposta de uma nova ficha para o Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT).

No segundo capitulo intitulado Os altares da Antiga Igreja Senhor Bom Jesus de
Cuiaba: um patrimbnio historico e artistico nacional, a literatura acessada e documentos
oficiais mostraram que a musealizacdo dos altares teve inicio em 1951, quando o Padre
polonés Wasiki, professor salesiano e vigario geral da Matriz do Bom Jesus, expressou
interesse em criar um museu sacro. De acordo com narrativa do antiquario paulista José
Claudio da Nobrega, o museu teria sido montado anos depois dentro da propria igreja.

O estudo revelou que um religioso, Padre Osvaldo Ventoruzzo, foi responsavel
pela dilapidacdo dos bens sacros da antiga Catedral, vendendo-os a antiquarios e
colecionadores de Sao Paulo. Durante a gestdao de Dom Orlando Chaves, em 1968, ano
que a igreja foi implodida.

Neste capitulo realizamos uma andlise iconografica e historiografica detalhada de
cada altar, essencial para compreender as representacdes simbdlicas e a evolugao
historica do acervo e sua musealizacao.

A analise iconografica proporciona uma visdo detalhada das imagens e simbolos
nos altares, esclarecendo seus significados religiosos e culturais. Por outro lado, a
abordagem historiografica traca a trajetdria dos altares desde sua criacdo até sua
musealizagdo, oferecendo um contexto abrangente e detalhado para a preservagéo

desses itens.
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O segundo capitulo expande a compreensao sobre o valor historico e artistico dos
altares da Antiga Igreja Bom Jesus de Cuiaba. A documentacdo detalhada, a analise
minuciosa e a integracdo das abordagens iconograficas e historiograficas criam uma
base robusta para futuras pesquisas e esforgos de preservacao.

O processo para registro foi iniciado no DPHAN em 10 de janeiro de 1957 pelo
arquiteto Edgard Jacintho da Silva. A confirmagao foi obtida através de um oficio
enderecado a Rodrigo M.F. de Andrade, Diretor; Carlos Drummond de Andrade, Chefe da
S.H.; e Lucio Costa, Diretor da D.E.T., que forneceram parecer favoravel. Contudo, a falta
de uma manifestagao positiva por parte do bispo resultou na paralisacdo do processo por
11 anos.

O terceiro capitulo, intitulado 'Analise e Aplicacdo da Ficha no Museu de Arte
Sacra com a Catalogagdo dos Altares," explora detalhadamente a documentagao
museolégica no Museu de Arte Sacra de Mato Grosso (MAS-MT). Inicialmente,
realizamos um estudo comparativo entre as fichas digitais do MAS-MT armazenadas no
Google Drive e as fichas de objetos na plataforma Tainacan de outros cinco museus. O
Sistema de Informacgado do Acervo do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro
foi fundamental como base e suporte bibliografico nesse processo.

O capitulo destaca a evolucao e a importancia das fichas catalograficas desde os
anos 1980 até o presente. A analise revela como essas fichas foram se adaptando ao
longo do tempo, incluindo a transicdo de documentos fisicos para digitais, atualmente
armazenados na plataforma Tainacan. Essa transicao reflete um esforgo continuo para
modernizar e aprimorar a gestdo do acervo, assegurando maior acessibilidade e
preservacgao.

Um dos destaques do capitulo é a comparagao detalhada das fichas
catalograficas do MAS-MT com as de outros museus brasileiros de arte sacra, dentre
eles da Rede de Museus de Arte Sacra de Sao Paulo (RMAS-SP), Museu de Arte Sacra
da Universidade Federal da Bahia (MAS-UFBA), Museu de Arte Sacra do Para (MAS-
PA), Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba (MASAC) e Museu da Cidade do
Rio Grande (MCRG) da colegcdo de arte sacra. Uma anadlise que revela tanto as
semelhangas quanto as diferencas nas abordagens de catalogagéo, facilitando a
identificagcdo de boas praticas e areas que necessitam de aprimoramento. A utilizagao do
Manual de Catalogacdo do SIMBA, do Museu Nacional de Belas Artes do Rio de Janeiro,
como referéncia foi especialmente valiosa para alinhar os procedimentos do MAS-MT
com padrdes reconhecidos nacional e internacionalmente.

A analise ressalta a importancia de incluir informagbes detalhadas nas fichas

catalograficas, como numero de tombamento/registro, dados sobre a procedéncia dos
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objetos, informacdes sobre o proprietario, detalhes adicionais das pecas, textos para
etiquetas e cadastro, entre outros. Foram adicionados 10 novos itens a esse respeito.

Entendemos que essas informagcbes sdo fundamentais para garantir a
preservacao adequada e a documentacdo completa do patriménio cultural. A pesquisa
nao apenas identificou lacunas, mas também destacou o MAS-MT como o segundo
museu mais completo em termos de informacdes catalograficas entre os seis museus
analisados, segundo o SIMBA. A proposta de uma nova ficha catalografica, juntamente
com orientagdes para seu preenchimento, visa preencher essas lacunas, incorporando
campos adicionais para fornecer uma documentacdo mais abrangente e detalhada,
facilitando assim a gestdo do acervo.

Apesar dos avangos na documentagdo, o capitulo ressalta desafios significativos,
como a necessidade de maior padronizacido e a implementacio de sistemas de controle
adequados para a preservacgao dos altares. A falta de recursos financeiros e a burocracia
administrativa continuam sendo obstaculos a serem superados. Uma analise critica
desses desafios pode levar a formulagdo de reformas e estratégias para aprimorar a
eficiéncia e eficacia na gestado do acervo, assegurando a longevidade dos altares.

Nesse capitulo foi possivel esclarece a importancia das fichas catalograficas para
a preservacao e gestao eficiente dos acervos museoldgicos, tanto em formato fisico
quanto digital, as vantagens e desvantagens dos dois modelos.

Enquanto as fichas catalograficas fisicas, apesar de serem menos suscetiveis a
falhas tecnolégicas, enfrentam desafios como deterioragado material, perdas causadas por
desastres naturais e limitacbes na acessibilidade e no compartilhamento de informacoes,
as fichas digitais oferecem vantagens significativas, como melhor acessibilidade,
facilidade de atualizagao e integragédo com sistemas de gestdo de colegdes. No entanto,
as fichas digitais também apresentam riscos, como vulnerabilidades a ataques
cibernéticos, falhas de hardware e a necessidade de manutengcao continua de uma
infraestrutura tecnolégica adequada.

Reconhecemos que a integragdo de formatos fisicos e digitais, complementada
por sistemas de backup e estratégias robustas de preservagao digital, € essencial para
assegurar a continuidade e a integridade das informagbes sobre o patrimdnio cultural.
Essas abordagens garantem que os dados valiosos sejam preservados e permanegam
acessiveis para as futuras geragdes.

Durante nosso estudo verificamos que o MAS-MT tem adotado diversas
abordagens para a preservagcdo de informagdes de seu acervo, incluindo a
disponibilizacdo de dados digitais através do Tainacan, armazenamento em drives online,
HDs externos e fichas impressas. Essas acdes refletem um compromisso com a protecao

e acessibilidade continua das informacoes.
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A pesquisa atinge seu objetivo ao examinar a documentagido museoldgica dos
altares da Igreja Bom Jesus de Cuiaba, atualmente no MAS-MT. Nosso trabalho se
concentrou em identificar e preencher lacunas informacionais utilizando historiografia,
analise iconografica e referéncias técnicas e bibliograficas.

Enfim, destacamos que no desenvolvimento deste trabalho enfrentamos uma
série de desafios, mas fundamentais para a construgcdo de uma proposta sélida e
aprimorada. Entre as principais dificuldades encontradas, salientamos a escassez e a
fragmentacdo das informagdes historicas e técnicas disponiveis, que dificultaram a
completa compreenséo e a reconstituicdo detalhada dos altares.

Vale sublinhar que a inconsisténcia nas fichas catalograficas existentes se revelou
uma dificuldade importante. A falta de padronizagdo e a defasagem dos dados
contribuiram para a complexidade do processo de atualizacdo e revisdo. A necessidade
de cruzar informagdes de diversas fontes, muitas vezes incompletas ou desatualizadas,
exigiu um esfor¢o adicional para garantir a precisao e a integridade dos dados.

O processo de comparagdo e integragdo com as fichas catalograficas de outros
museus de arte sacra brasileiros mostrou a necessidade de adaptar praticas e padrbes
as especificidades do acervo do MAS-MT. A integracao de novos campos informacionais
e a atualizacdo da documentacdo requereram uma analise cuidadosa e uma abordagem
meticulosa para alinhar as informacbes aos padrdes contemporaneos e que atenda as
necessidades do mundo globalizado.

Ao final do estudo, as comparagdes realizadas permitiram identificar lacunas
especificas nas fichas do MAS-MT. Como resultado, foi desenvolvida, no ultimo item do
capitulo 3, uma nova ficha de catalogacéo, projetada para corrigir as lacunas da anterior
e proporcionar uma documentacdo mais completa e precisa dos altares remanescentes
da antiga Igreja Matriz do Senhor Bom Jesus de Cuiaba.

A documentacdo produzida por esta dissertacdo nao apenas enriquece o
entendimento da identidade cultural cuiabana, mas também se posiciona como um
recurso fundamental para o Estado de Mato Grosso.

Ao explorar minuciosamente os Altares remanescentes da antiga Igreja Matriz
Senhor Bom Jesus de Cuiaba, contribuimos significativamente para o acervo de
conhecimento disponivel sobre o patriménio artistico e cultural da regido. Acreditamos
que este estudo servira como uma referéncia essencial ndo apenas para pesquisadores,
historiadores e musedlogos, mas também para museus e instituicdes culturais

interessadas na preservagao e valorizagao do legado histérico de Mato Grosso.
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ANEXOS

Anexo 1 - Decreto 47-77 - Tombamento do prédio do Seminario

PAGINA 14 DIARIO OFICIAL 13 DE OUTUBRO DE 1.977.
15 - Proc. n. 2583{77 — Int: Joelmes Jesus da Costa FUNDACAO CULTURAL ROSSO
— Tel. nota 388 de 26.06.77 & conta da dotagio: 3.120 - o " Mo

-1.3.2 — Outros Servigos de Terceiros Cr$ 5.000,00
- 229777 — Int Luis Nelson da Silva =

conta da dotagio: 1400 —
.0 — Material de C

¢ao Cultural de Mato
Grosso usando das atribuigdes que ‘he sao conufe-
ridas pelo artigo 5 da Lei Estadua! n® 3.774, de
20 de Setembro de 1976, e .

2558/77 — Int. Mancel Evandir da
- Costa - rﬂ.mulmﬂeﬁﬂ'ﬂlmhd&dﬁhﬂo
1800 — Secretana da Fazenda — 1807 — Diretoria dos
Tributos Estaduals — 3 1.2 0 — Materlal de Consumo

Campos — rei. nota 239 de 17.05 77 & conta da dotagiio:
3.1.4 0 — Encargos Diversos Cr$ 5 000,00

20 - Proc 2510/77 — Int: Olimplo Arruda Pinto —
rel. nota 535 de 14.07.77 & conta da dotagiio: 3.1.2.0 —
Material de Consumo Cr$ 15 000,00

21 - Proc n 2256177 — Int: Prefeitura Municipal
de Ponta Pork — rel nota 2402 de 17 09 76 A conta da
dotagho 0700 — SEC — 0701 — Gabinete do Secretirio
- 3279 — Diversay Cr$ 2 49000

22 - Proc n 222977 — Int Plinlo Paula Corréa —
rel nota 2115 de 10.05 77 % conta da dotacao: 3.1.1.1-02
- Despesas Varaven Cow Pessoul Civil Crs 12.000,00.
— Int: Plinio Paula Corréa —

Secretaria da Fazenda — 1807 — Diretoria dos Tributos
Estaduais — 3.1.3.2 — Outros Servigos de Tercelros Cr§
2.00000

24 - Proc. n. 2653|77 — Int: Raul Ribeiro Teixelira -
rel. nota 788 de 29.07 77 a conta da dotagdo: 2300 —
Secretaria de Seguranca Publica - 23.04 — Departamen-
to Administrativo — 3.2.3.3-01 — Contribuicio de Pre-
yidéncla Social Cr$ 8.656,00.

25 - Proc. n. 265277 — Int: Raul Ribeiro Teixeira -
rel. nota 787 de 29.07.77 a conta da dotagio: 2300 —
Secretaria de Seguranga Publica - 23 04 - Departamen-
to Administrativo - 3.2.5.0-03 — Contribuicio de Previ-
déncia Social Cr§ 8.656,00.

26 - Proc. n. 246577 — Int: Unido Espirita Mato-
grossense de Maria Eulalia - rel nota 9532 de 13.10.76
4 conta da dotagio: taao_nux-uomlomm

Diretoria Geral de A 30 do Trib de
Contas do Estado de Mato Grosso, em Culabd, 10 de ou-
tubro de 1977.

Visto: Dra Cléa de Campos Borges - Diretora Geral.

Arinll Cruz Couto — OI-5 .

EDITAL DE NOTIFICACAO

Pelo presente, fica notificado o Exater LUIZ
DUARTE SOBRINHO, para dentro de (30) trinta
dias, a contar da tultima 3) trés vezes
déste, a recolher a importdncia de Cr§ 12,40 (DO-
ZF CRUZEIROS E QUARENTA CENTAVOS), ou
se defender conforme acorddo n°® 604/77 de ....
28-04-77, referente ao balancete da Exatoria Esta-
dual de Aparecida do Tabuado do exercicio de 1970.

Diretoria Geral de a0 do Tribunal
4e Contas do Estado de Mato Grosso, em Cuiabéa.
11 de outubro de 1977.

Ciéa de Campos Borges - Diretora Geral

Conddenndo 0 que consta do Processo de
de Bens n® 1, desta Fundagio;

o vuor u'qunewnmo e hhténco
do prédio do Seminéri te nes- -
ta Capital, na Praga do Seuuntno

Considerando qué o imével em questio teve
sua iniciada h4 mais de um século,
por iniciativa do primeiro Bispo de Cuiabi, Dom
José Antonio dos Reis;

Considerando que foi ele sede d¢ uma das
mais famosas escolas do interior do pais e da Cuia-
ba do século XIX, na qual enudaramvulto-emi
nentes da histéria ma

Considerando que e rddiu até a sua mor-
te, o inolvidavel Arcebispo D. Francisco de Aquino
Correa. flgura exponencial da cultura malogrossen-
se;

e ainda

Considerando o valor artistico da Igreja de
Nossa Senhora do Bom Despacho, situada no ou-
;drold‘oﬂo;:lgup.cho nesta Capital, ao lado do .

Oonddenndoquesionm‘,no Brasil, os tem-
plos em estilo € que a aludida Igl'ejl de

Despacho constitue um des-

plares;

Considerando que o aludido templo é um mar-
co de atragdo turistica da cidade e um de seus pon-
tos de referéncia mais notaveis;

Considerando o que ela representa para o
acervo cultunl de Mato Grosso e a necessidade .

1 de va-la e de preururam
belm paisagistica, evitando que ela desaparega
entre edificios modernos,

RESOLVE:
1 - Ficam tombados, como de interesse para
patrimbnio histérico e artistico do Estaudo, o
prédiodoSemmModaOm\ceigioeodaIgmjlde
o Bom D« ho, situcdos nesta
(hpittl mPnpdoSemlniﬂoenouorrodoBam

Despacho, respectivamente.
- sqam feitas as dividas notificagdes a Mi-
tra Arquidiocesana de Cuiabd, proprietiria dos

da
vlswsnocaplmlomdawwualn°3'rude
Mdesaembrodelwe
Em Cuiaba, 11 de Outubro de 1.977.
LENINE C. POVOAS — hsidb

PREFEITURA MUNICIPAL DE CUIABA
PORTARIA N* 210/77

ANTONIO novmom PALMA, Prefeito do
usando das atribuicbes que lhe s&o con-

NO SANTOS D.
JOSE ARAUJO sn.vn pnunb- M‘“ do prnneuv
seus

3 1

VERNO DO ESTADO DE MATO GRC 0sS0
retara de Estado de Gextio - lmgprenss Of
Clogos g pora venficar 2 imsar

OJ

U

.
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Considerando as determlnacoes cqnudas na Lel
n° 1711, de 03 de Julho de 1980, que estabelece nor-
mas para a preservacio do pat.dmbnlo Cultural do
Municipio de Cuiaba;

Considerando o .interesse e a necessidade de
cmr:s.t:c e manter as mmm hll:tbncz.s
paisagistica e ecolégica, do ominado Morro do
Semindrio; e

Consldenndo finalmente, o parecer da Comis-
suo Técnica de Tombamento do Patriménio Histé-
rieo, do Municiplo de Culabd, aprovado em 24 de
novembro de 1.983.

DECRETA:

Art. 19 - Fica tombado, para fins de inscrigio
no Livro Tombo de Sitio e Paisagens Naturais, da
* Divisio de Patriménio Histérico do Departamento
de Cultura, da Secretaria Munici J)nl de Educacio e
Cultura, o denominado Morro Semindrio, e os
tmdveis necessarios a sua protecio histérica, pcln
gistica e ecolégica, situados nos seguintes trechos:

a) Av. Tenente Coronel Duarte, entre a Rua
Clévis Hugueney e a Rua Comandante Henrique;

b) Rua Clévis Hugueney, entre a Av. Tenente
Coronel Duarte e a Av, Dom Aquino;

¢) Rua Comendador Henrique, entre a Av. Te-
nente Coronel Duarte e a Av. Dom Aquino; e

d) Av Dom Aquino, entre a Rua Clovis Hugue-
ney e a Rua Comendador Henrique.

Art. 29 - Este Decreto entrara em vigor na dau
de sua pubnuclo, revogadas as disposigbes el

con!
Plltclo Alencastro, em Cuiabd, 13 de dezembro
1.983.

ANILDO LIMA BARROS

Prefeito Municipal

DIOGO DOUGLAS CARMONA

Secretdrio Chefe de Gabinete do Prefeito
ROBERTO TAMBELINI

Chefe da Procuradoria Municipal

MARINA MULLER DE ABREU LIMA PORTO-
CARRERO — Secretaria Municipal de Educa-
¢do e Cultura

ILSON FERNANDES SANCHES

Secretdrio Municipal de Plancj, ¢ Coordenagio

DECRETO N° §69/83

ANILDO LIMA BARROS, Prefeito Municipal de
Culabd, no uso de suas atribulcdes legals, o

CONSIDERANDO que a proteglio do patriménio hls-
térico, artistico e paisagistico é atribuigho do Poder Pa-
blico, consoante dispde o art, 180, parunlo unlico, da
Carta )ﬁ;ﬂ;l Federal;

CO! ERANDO as determinacdes contidas na Let
n® 1711, de 03 de julho de 1980, que estabelece normas

n a ‘gmnvwl o do patrlmémo cunnul do Municiplo

IRANDO o Interesse e a no«uldade de con-
servar o

tonicas dos lm&vou compreendidos na drea elreunvl:l-
nha A n‘a Republica; e

parecer da Comns-
silo 'Nenlca de Tombamento do Punmanh Histérleo, do
:l!h\;:letplo de Culab4, aprovado em 24 de novembro de

blCI!TAx
. 1° — Ficam tombados, para fins de Inscriclio
no uvrg Tombo de Bens Imévels Isolados ou em Con-
junto, da Divisio de FPatrimdnlo H\awrlco do Dcpml-
mento de Cultura da 1 de

GOVERNO DO ESTADO DE MATO GROSSO

Cultura, a Praca da t no
perimetro dehmitado pdoa ngumm tuemn

a) Aunuh Getulio Vargas, entre a a.u Joaquim

Avenida Tenente C

b mn Amomo Maria, entre a Avenida Oemno Var-
gas e a Avenida Isaac

©) Travessa Joio Dias, entre a Rua Joaquim Murti-
nho ¢ a Avenlda Tenente Coronel Duarte;

d) Rua u de Junho, entre & Travessa Jodio Dias ¢ a
Avenida Getdlio Vargas;

e) Anmda Oet\'ll!o Vargas, encre a Annldn Tenente
Coronel Duarte e a Rua Joaquum Murtinho;

1) Travessa Intendente Jullo Muller, anln a B\u
Joaquim Murtinho 0 mu Antonio Maria

Pibiacto. revop e e
sua pul wu em

# %“"Aam em Culaba, 13 de dezembro
de lln.

ANILDO LIMA BARROS

Prefeito Municipal

DIOGO DOUGLAS CARMONA

Becretirio Chete de Olbmeu do Prefeito
ROBERTO TAMBEL

Chefe da Pmcuvndorln Mumcllgm

MARINA MULLER DE ABREU A PORTOCARRER()
Secretaria Munlclgnl de Educagio e Cultura

ILSON FERN.

Secretdrio Municipal dc Planejamento” e
. Coordenagio

DECRETO N° $70/83

ANILDO LIMA BARROS, Prefeito Municipal de Cula-
bd, no uso de suas atribulgdes lﬁnll.c

CONSIDERANDO q prof patrimbnio his-
torico, artistico e lsueo ¢ a nbu»elo do Poder PG-
blico, consoante o art. 180, pardgrafo tdnico, da

Federal;
CONSIDERANDO ns determinagdes contidas na Lel n®
1711, de 03 de Jm de 1.980. que uubnloec normas
para a preserv e Urartetod
de (Mngt £

oommmuno 0 interesse ¢ . necessidade de eon-
Servar e
cae ncologncu, do dcnommm Morro da Prainba ou

ro da Lul;
mm:o finalmente, o parecer da Comissio
Téenica de Tombamento do Patriménio Historico, do Mu-
nlcl «cul;b%Amudomudommbmdﬁlm.
1° — Fica tombado, para fins de | no Li-
Tomho de Sitio ¢ P-uucm Naturals, da Divisio de
htmnbnlo Histérico do Departamento de Cultura, da
Secretaria Municipal de lduct;lo e Cultura, o denoml!-
nado Morro da Prainha ou Morro da Luz, e os imévels
necessirios & sua t 86 e eco-
lbglu situados nos uln trechos:
) Av. Tenente Coroml Duarte, entre a Av. Coronel
f;eolhtx (lsn:- 'd‘t; Rosirlo) e a Rua Coronel Peixoto
raca PO i
b) Av, Coronel Escolistico, entre a Av. Tencnte Co-
ronel Duarte ¢ & Rua Diogo Domingos Ferrelra;
¢) Rua Coronel Peixoto, entre a Av. Tenente Coronel
Duarte ¢ a Rua Manoel G. Velho;
d) Rua Manoel Garcia Velho, entre . Rua Coronel
Peixoto ¢ a Rua Diogo Domingos Ferreira
¢) Rua Domingues Ferreira, entre a Rua Manoel Gar-
cla Volho e o Rua Mancel dos Santos Colmbra;
f) Rua Manoel dos Santos Colmbra, entre a Rua Dio-
oming es Ferrelra ¢ a R\I’A' ll‘lnunr&l:um. .
§) Rua Diogo Domingues Ferre entre a Rua Bal’
unr Nulrm ¢ a Av. Coronel Escoldstico.
mbombontrnuomvwormmu
sua ubumlo revogadas s dupodqba em contrario.
Jaclo Alencastro, em Culabé, de dezembro de

lum.no LIMA BARROS — Prefelto Munleipal
DIOGO DOUGLAS CARMONA
Secretdrio Chefe de Gabinete do Prefeito
ROBERTO TAMBELINI
Chefe da Procuradoria Municipal
MARINA MULLER DE ABREU LIMA POI'I‘OCAIIUIO
Secretaria Municl “N%‘i'ie;m o Cultu

ILSON FERNAND! SAl
Seeretario de Planejamento e Coordenagfio
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Anexo 4. Parecer pela inclusdo das igrejas de MT no livro dos Tombos, 1957
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Anexo 5. Notificagdo do DPHAN ao Arcebispo de Cuiaba, 1957

EEETENG. B el e RO & A Tume

DIREYOEIA DO FATRIVANTO uyevfnrco & ARr{orico BACIORAL

Nlic de Janeirc,
s de Janetiro de 19%7

Bogirisacio at 782

Dirstor do P.H.AN.
#r. Arcebisve 4e Culabd

Brmo. Br. Arcediszpo

Teohz e 4 de lowr a0 coabscineate 2= V. Tve. Kavna
sars o fims estabslceldce oo Decreze-r,bx Bt 25, fs 3 fe nevesmbro Ae
o

1737, que fol datersime’a u ilnoeric ne ilyrs 2o Toapto dar Belas
tes, & guo s¢ Tofers o artigo 4%, 2 r
guiniss skras de arfe rsligicsa sertancantas 3 esss Argoidliocase, da
ques ¥, Exe. Tawra., & Aigne reprogostants I=sgels

s azcectali-u d= -nu:bau de V. Sve. Deven. 2 Sote tem
bameato, ® saligitando ¢ V. 2x0. m Tinesn 4# sccens racasbinento e pr
Fanis OtIiTloa a0, VALRO-IW 10 MLINJE DATE Anrese: tur o :;.3:. Ravra

o® proteslos de sha respeitosa seflan e slswvada crosld

Rodrige 5.F. 4a Amarade
Diretesr

« Ewe. Bevem,
= temic 3-»-1. Lr;lfo. B.9.1,
® o A episcopn

Ioa. t;go Oroeasec

» 80 citadc decroto-lel, deas se

126



127

Anexo 6. Oficio do MAS-MT ao IPHAN, 2014

IPHAN-MT
PROTOCOLO Muse
Proc./Doe. Ne.ats aidi«0lt-v SACR
EM2A sol Yy
O - T ) Cufaba - MT, 20 de Janeiro de 2014,
Assinatura;_\ oo Vidi \.ulea

SUPERINTENDENCIA DO IPHAN EM MATO GROSSO
SRA. MARINA DUQUE COUTINHO DE ABREU LACERDA
SUPERINTENDENTE

OF 091/2013/DIR

Assunto: Encaminhamento de projeto de engenharia das Multiestruturas para as salus
dos Altares no Prédio do Semindrio Nossa Senhora da Coneeiglio — Museu de Arte
Sacm.

Sr, Superintendente,

O museu de Ane Sacra de Mato Grosso vem protocolar o projete de Engenharia das
Multiestruturas para as Salas dos Altares no Semindrio Nossa Senhora da Conceigdio —
Museu de Arte Sacm de Mato Grosso para andlise, conaideragho ¢ aprovagio,

Informamos que o5 scompanhamentos serfio feitos pelo Arquiteto Paulo Roberto
Moreira Crispim « CAU A73631-7, pelo Engenheiro Civil ¢ de Seguranga Sr. Antdnio

Ramos Corréa — CREA 120190267-3 ¢ a restauradory Cleuza Maria Silvéno CPF
325.984.592.53,

Encaminhamos anexo! Especilicages téenicas, memorial descritivo ¢ pranchas de 01 a
06

Certo de poder contar com vossa costumeina stengiio, renovo votos de elevada estima e
aprego, 40 tempo que nes calocamos o disposicio sempre que se fizer necessério,

Atenciosamente,

VI.\ -
Diretors do Musen de Ade Sacra de Mato Grogso

Musiu the Arte Sacra de Mat e

B Choly Hugney, 248 - Py ooy do Samindri
Unvro Dam Aquinds, Culab - MT, Cea. 28018.525
Tel/tan, ROIK 8285/ 30206 200
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Anexo 7- Historiografia dos altares

Historiografia cronolégica dos altares

BT Contexto historico Fontes e evidéncias
temporal
O altar-mor recebeu uma pintura-douramento, obra de Antonio Estevdo de Mendonga. O Dia. O Debate,
1727 Candido de Borba e S4, natural de Sorocaba. ano II, n. 389, 18-1-1913, p. 1.
José Barnabé de Mesquita. Religido e
1743 Primeira decoracao da Igreja Matriz pelo Pe. Martins Pereira et tons e el e
’ ’ Historico de Mato Grosso, Ano VIII, n°
XVI, 1926. p. 47.
Uma passagem da cronica da cidade revela que o mestre pintor e .
" . . . ., MOURA, Carlos Francisco. 4s artes
dourador Jodo Marcos Ferreira foi contratado nas minas de Goias . ,
1781 pelo capitdo-mor José Pereira Nunes para dourar o retabulo da L G LD G e
. “ XVIII e XIX. Mato Grosso. Fundacao
capela-mor, em cujas obras, em 1781, ele “se achava
., Cultural de Mato Grosso, 1976. p. 23.
trabalhando”.
Por ocasido dos festejos de aclamagédo a D. Joao VI, a Matriz de
Cuiaba, que “estava bastantemente arruinada”, sofreu uma grande
Teforma. Desnudaram-se os alt.ares, sairam deles as sagradas MOURA, Carlos Francisco. As artes
imagens e todos os ornatos dedicados ao culto do Senhor, para . ,
1817 ser entregue este respeitavel templo aos artifices. Trabalharam PLESES G It s 526105
; . e ~ ’ XVIII e XIX. Mato Grosso. Fundagao
com muita ativa diligéncia nesta ndo pequena tarefa, porque em
. a g Cultural de Mato Grosso, 1976. p. 24.
tudo se buliu, desde o teto até o pavimento, e tudo se aprontou
como desejava, de maneira que tanto interna como externamente
ficou parecendo um templo novo”.
GOMES, Cristiane Thais do Amaral
Cerzosimo; RIBEIRO, Renilson Rosa;
O Bispo D. Carlos Luis D'Amour chamou para dourar o retabulo WOIDIATGOIES;, Witniiis LLeat, (01755 Museﬁu
1868 . . . de Arte Sacra de Mato Grosso: Trés
da capela-mor o dourador e pintor Goiano Veiga Valle. q o g
décadas de preservagdo, valorizagdo e
educagdo patrimonial. Cuiaba: EAQUFMT;
Acéo Cultural, 2018. p. 48.
José Barnabé de Mesquita. Religido e
1881 O mestre artesdo Henrique Emnesto da Veiga Jardim de Goias, | Tradicionalismo. Revista do Instituto
refez o douramento e a pintura dos retdbulos. Historico de Mato Grosso, Ano VIII, n°
XVI, 1926. p. 48.
10 de janeiro faz o pedido de tombamento, adveio de proposta da
Se¢do de Arte do DPHAN, no qual se pediu o acautelamento da
Sé de Sant’Ana, da Chapada dos Guimaraes ¢ dos conjuntos dos
altares, imagens antigas e pratarias da Catedral Metropolitana do
Senhor Bom Jesus de Cuiabé e da igreja de Nossa Senhora do
Rosério, também em Cuiaba. No pedido, subscrito pelo entdo
Chefe da Segdo de Arte, Edgard Jacintho da Silva, menciona-se:
“o interesse da inscri¢do destes monumentos nos Livros do
Tombo justificando, por se constituirem os melhores exemplares | BRASIL, Instituto do Patriménio Historico
inventariados nessa area cultural, que ¢é pobre em obras | e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
1957 setecentistas de cunho santuario. T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Em 14 de janeiro Rodrigo Melo Franco comunicou ao Arcebispo | Jesus/MT, processo n° 01450.013234/2008-
de Cuiaba, D. Antdonio Campelo Aragdo, que havia sido | 47
determinada a inscri¢do, no Livro do Tombo das Belas Artes, das
seguintes obras: altares, imagens antigas e pecas de prata da
Catedral Metropolitana do Sr. Bom Jesus e da igreja de Nossa
Senhora do Rosario, ambas em Cuiaba, Mato Grosso.
Em 12 de margo acusou o recebimento da notificacdo, mas nio
houve manifestagdo por parte da Arquidiocese, o que ensejou
nova notificagdo, dessa vez assinada por Renato Soeiro, como
diretor substituto;
e, ~ Padre Pedro Cometti. Por que foi derrubada
1958 Demoligéo e inicio da construgdo da Capela-Mor da Catedral a Catedral do Bom Jesus? DO Cultura.
(fundos).
1992. p. 7.
1968 Demoligéo total da Catedral. by Waliige  Veetn  bels, s

Sorocabanos no Arraial. p. 291.
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1968

Em 4 de novembro, foi encaminhada correspondéncia a Diretoria
do Servigo do PatrimoOnio Historico e Artistico Nacional —
subscrita pelo secretario-geral da Associagdo Promotora do
Interesse Coletivo —, na qual se comenta noticia d’O Estado de
Sdo Paulo, sobre a demoli¢do da velha catedral de Cuiaba,
construida em 1722, e instando o SPHAN a manifestar-se.

Em comunicagdo encaminhada ao diretor do SPHAN, o chefe da
Secdo de Arte, Edgard Jacintho, reiterou a solicitacio para que se
efetivassem medidas protetoras para os conjuntos dos altares,
imagens antigas e alfaias das igrejas de Nossa Senhora do
Rosario e da Catedral, em Cuiaba. Ademais, com o
desmantelamento dos altares laterais, solicitou-se que o padre
responsavel informasse a respeito das condigdes reais em que se
encontravam as pecas;

Em 1 de novembro, o entdo diretor do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Renato Soeiro, informou que a Catedral de
Cuiaba, que foi demolida, ndo havia sido inscrita nos Livros do
Tombo, em virtude da auséncia de caracteristicas de valor
excepcional em ambito nacional e do fato de ter passado por
reforma, em 1868, que desfiguraram sua feicdo exterior. No
entanto, para preservar os elementos remanescentes, 0 DPHAN
notificou ao Arcebispo de Cuiaba que foi determinada a
inscri¢do, nos Livros do Tombo das Belas Artes, dos altares, das
imagens e das pecas de prata integrantes da Catedral, mas ndo
houve resposta a notificagao.

Em 06 de novembro o diretor do DPHAN solicitou, que fosse
verificada se a conveniéncia do tombamento dos altares, imagens
e pecas de prata integrantes da Catedral de Cuiaba se mantinha.

BRASIL, Instituto do Patrim6nio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n® 01450.013234/2008-
47

1973

Inauguragdo da Nova Catedral do Senhor Bom Jesus e Cuiaba.

Luis Philippe Pereira Leite. Trés

Sorocabanos no Arraial. p. 301.

1980

O processo no IPHAN permaneceu suspenso de fins dessa
década.

BRASIL, Instituto do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n° 01450.013234/2008-
47

1981

O arquiteto Edgard Jacintho da Silva informou ao diretor do
SPHAN que a Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, objeto
de processo de tombamento desde 1957, havia sido demolida e
substituida por nova catedral. No entanto, foram recolhidos
quatro altares colaterais (fl. 23).

BRASIL, Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n° 01450.013234/2008-
47

1997-1998

Entre novembro de 1997 a janeiro de 1998, foi realizada a
recuperagdo dos retabulos, tendo como coordenadora do projeto
Nilva Alves Pereira e monitor do processo o restaurador Ailton
Batista da Silva. Também participaram da restauragdo o
entalhador Ariston Paulino de Sousa, o marceneiro Wilson
Borges dos Santos, Ana Rosa de Lima Barros, Denise
Armigliatto, entre outros profissionais.

BRASIL, Museu de Arte Sacra de Mato
Grosso. Memorial descritivo feito a mao
com fotos contendo 47 paginas, acerca da
conservagdo e restauragdo, elaborado por
Marly Pommot Maia.

1999

O processo no IPHAN foi retomado no ambito dos esforcos de
dar prosseguimento a processos sobrestados no antigo DID. (fl.
28)

BRASIL, Instituto do Patrimonio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n® 01450.013234/2008-
47

2001

Em 17 de maio, a Superintendente da 14* SR — IPHAN (Goias)
encaminhou ao diretor do DEPAM o relatdrio/inventario
produzido pelo historiador Pablo Diener que foi contrato pela
regional de Mato Grosso, sobre o processo de tombamento n°
0553-T-57, para providéncias devidas. (fl. 32).

8 de junho, arquiteta Joyce Pena enviou o Memorando n°
305/2001, o qual continha informagdes atualizadas referentes aos
retabulos que pertenciam a antiga catedral metropolitana de
Cuiaba, denominada Igreja de Bom Jesus, e demolida em 1968.
Segundo a arquiteta, dos quatro retabulos remanescentes
(Sant’Ana, Conceigdo, Sdo Miguel e Bom Jesus), apenas trés
encontravam-se montados, restando fragmentos do que seria o

BRASIL, Instituto do Patrimoénio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n® 01450.013234/2008-
47
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segundo altar colateral da antiga catedral, originalmente dedicado
a Bom Jesus e que seria analogo ao de Sant’Ana. O estado de
conservagdo dos retabulos foi descrito como regular, embora, em
relagdo aos retabulos montados, faltassem algumas partes e
existissem inser¢des recentes. O retabulo de Bom Jesus estaria
em precario estado de conservagdo, mas seria passivel de
recuperagdo. O diretor da 18* Sub-Regional, Claudio Quoos
Comte, demonstrou ser favoravel ao tombamento dos retabulos
em questdo, mas n3o havia posi¢ao claramente definida da
Superintendente Regional, Salma Saddi de Paiva, acerca da
possibilidade de tombamento. A arquiteta conclui sugerindo que
o processo fosse encaminhado a técnico com conhecimento
especifico na matéria.

2002

Em 16 de junho, a musedloga Glaucia Cortes encaminhou o
Memorando n° 175 ao entdo diretor do DEPROT, Roberto
Hollanda.

30 de julho, o Coordenador Técnico de Prote¢do, José Leme
Galvao Junior, encaminhou o processo com o0s pareceres
favoraveis por parte da 14* SR e da musedloga Glaucia Cortes
Abreu, com o qual manifestou concordancia. Ressaltou que, por
se tratar de processo antigo, que abriga outros bens, o parecer
favoravel dizia respeito exclusivamente aos retabulos dos altares,
nao estando em questdo a Igreja de Nossa Senhora do Rosario, ja
acautelada, e os bens inicialmente arrolados junto com os altares
€ que ndo constituem mais parte do acervo.

31 de julho, o diretor do DEPROT encaminhou o processo a
presidéncia do IPHAN, comunicando que ratificava o parecer
técnico favoravel ao tombamento.

Em agosto, o processo foi encaminhado a Procuradoria Juridica
do IPHAN.

BRASIL, Instituto do Patriménio Historico
e Artistico Nacional. Tombamento n® 553-
T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
Jesus/MT, processo n° 01450.013234/2008-
47

2003

Aprovagédo do projeto de restauragdo do Conjunto Arquitetonico
da Igreja do Bom Despacho e Seminario da Conceicdo.
Proponente: Associagdo dos Produtores Culturais de Mato
Grosso via Lei Rouanet.

BRASIL. Anexo II, de 24 de margo de 2003.
Diario Oficial da Republica Federativa do
Brasil, Brasilia, DF: 24 de margo de 2003,
Secdo 1, p. 65.

2005-2006

Inicia os trabalhos de restauragdo de edificagdo;

Os altares foram desmontados do prédio do museu e levados para
dois Galpoes na Rua Comandante Costa para trabalhos de
conservagao, higienizagdo, restauragdo e reintegracdo realizados
pelo artista e restaurador Ariston Paulino de Sousa, além do
desenvolvimento de dois projetos.

JORNAL, A Critica, fotografias e matéria
de 2006.

BRASIL, Diario oficial de Mato Grosso.
Secretaria de Estado de Cultura de Mato
Grosso. Projetos Restaurar em 15 de agosto
de 2006 e o Barroco em Evidencia em 18 de
Maio de 2007.

2007 - 2008

Ja nas dependéncias do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso, em
2007 e 2008, foi realizada parcialmente a reintegracao/talha das
pecas que faltavam dos altares barrocos e neoclassico pelo
escultor Ariston Paulino de Sousa. No mesmo ano, via o projeto
Organizagio dos ambientes do Museu de Arte Sacra de MT.

- Execu¢do do Projeto Cultural Restauro do Semindario n. Sra. da
Conceigdo para acabamentos finais. Proponente: Associa¢ao dos
Produtores Culturais de Mato Grosso via fundo Estadual de
Cultura.

- O processo no IPAHN permaneceu sem movimentagdo até
2007, quando a Procuradora Federal Tereza Miguel o remeteu a
Procuradora-Chefe no IPHAN, informando também que o
processo precisou ser submetido a procedimento de restauro,
junto a COPEDOC, uma vez que sofreu danos ocasionados por
vazamento nas dependéncias do Procuradoria Federal no Rio de
Janeiro, em meados de 2004.

- Neste ano foi finalizada a primeira etapa de restauragdo da
edificagdo e de parte do acervo. Ambas as acdes foram
planejadas e administradas pela Acdo Cultural (Associacdo dos
Produtores Culturais de Mato Grosso) na gestdo do governador
Blairo Maggi, contando com o apoio da Fundagéo John Deere.

- Em 18 de janeiro foi firmado um convénio de cooperagdo entre
a SEC-MT, a Mitra Arquidiocesana ¢ a Agdo Cultural para dar
sequeéncia aos trabalhos de implementagdo do MASMT.

O convénio foi assinado por Jodo Carlos Vicente Ferreira, entdo

BRASIL. Governo do Estado de Mato
Grosso. Secretaria de Estado, Cultura,
Esporte e Lazer. Superintendéncia da
imprensa oficial do Estado de Mato Grosso
(IOMAT). Cuiaba, MT: 25 de outubro de
2019.

BRASIL. Extrato de convénio especifico de
fomento a cultura n®051/07. Imprensa
Oficial de Mato Grosso. Cuiaba, MT: 28 de
novembro de 2007, p. 28.

BRASIL. Governo do Estado de Mato
Grosso. Secretaria de Estado, Cultura,
Esporte e Lazer. Oficio n°
054/2019/COORD. Cuiaba, MT: 25 de
outubro de 2019.




secretario de Estado de Cultura; Viviene Lozi Rodrigues,
representando a Ac¢do Cultural e Dom Milton Antonio dos
Santos, da Mitra Arquidiocesana de Cuiaba.

-Em setembro do mesmo ano, as portas e janelas do MAS-MT
foram reabertas ao publico no evento Primavera dos Museus
realizado pelo IBRAM.
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- Em 16 de maio, o processo no IPHAN foi encaminhado a Anna
Maria Barroso, Coordenadora do Conselho Consultivo.

- Em setembro, a diretora da A¢do Cultura ¢ do MAS-MT
Viviene Lozi, faz a defesa oral do projeto aos conselheiros do
FDD — Fundo de Direitos Difusos do Ministério da Justica em
Brasilia. Cujo objeto previa agdes voltadas para a preservacgio e
recuperagao do acervo do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso

BRASIL. Extrato de Convénio n°136/2012,
de 27 de dezembro de 2012. Diario Oficial

2012 que incluia o pro.JetO de montagem dos quatro .altz}res € Ok, 1S, 1918, 31 i Ao d
remanescentes da antiga Catedral do Sra. Bom Jesus de Cuiaba. 2012, segio 3, p. 246
- Convénio entre o Ministério da Justiga, e a Associagdo dos ? >E ’
Produtores Culturais de Mato Grosso para o desenvolvimento de
acoes voltadas para a preservacdo e recuperacdo do acervo do
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso que inclui o projeto de
montagem dos quatro altares remanescentes da antiga Catedral
do Sra. Bom Jesus de Cuiaba.
Em 2014 o projeto de montagem dos retabulos foi proposto pela
Acdo Cultural e aprovado pelo Fundo de Direitos Difusos (FDD)
as primeiras fichas dos objetos foram montadas, do Ministério da
Justica.
Nos anos subsequentes 2015-2016, o recurso foi liberado ¢ usado | BRASIL. Governo do Estado de Mato
para a concretiza¢do do projeto. Grosso. Secretaria de Estado, Cultura,
Foi contratada uma equipe local multidisciplinar composta por | Esporte e Lazer. Oficio n°
arquiteto, engenheiro, restauradora, talhadores, marceneiros, | 054/2019/COORD. Cuiaba, MT: 25 de
2014-2016 , . . ~
cenografo e pesquisadores que puderam discutir solugdes com os | outubro de 2019.
entes envolvidos para aprovagdo, acompanhados com | BRASIL, Museu de Arte Sacra de Mato
Superintendéncia do IPHAN, SEC-MT e Mitra Arquidiocesana | Grosso, protocolado na Superintendéncia do
de Cuiaba. IPHAN-M. Assunto: sob. N° 01425-
Ainda nesse periodo, desenvolveu, em parceria com a UFMT, | 00044/2014
por intermédio do Departamento de Historia, o programa
Educagdo por meio do PROEXT que ampliou as agdes ligadas as
areas de comunicagdo, arquitetura, educacdo e publicagio.
Os Altares foram montados no MAS MT, mas somente uma sala
foi liberada para visitar dos altares barroco rococ6 e o | Relatorios MAS-MT, 2016
neoclassico que estavam sem projeto luminotécnico; BRASIL, Instituto do Patriménio Histdrico
2016 Em 20 de julho, a historiadora da CGID Celma Souza solicitou o | e Artistico Nacional. Tombamento n°® 553-
processo no IPHAN, dentre outros, para que fosse verificada a | T-57 - Retabulos da Catedral N. S. Bom de
possibilidade de inclui-lo na reunido seguinte do Conselho | Jesus/MT, processo n® 01450.013234/2008-
Consultivo do IPHAN. Tal correspondéncia eletronica foi a | 47
ultima movimentag¢do no processo.
Reliquia da Antiga Catedral de Cuiaba esta
exposta no Museu de Arte Sacra de MT,
Site Gazeta Digital:
2019 As duas salas de exposi¢do dos quatro altares sdo abertas para | https://www.gazetadigital.com.br/editorias/c
visitacdo publica, despois de 2 anos fechadas. idades/reliquia-da-antiga-catedral-de-
cuiaba-esta-exposta-no-museu-de-arte-
sacra-de-mt/567150. acessado em
03/10/2023
14 de julho, Eliza Piccoli Ortiz, retorna o processo para a
2021 COREC, com a indicagdo de que continue se aguardando uma | DESPACHO N° 239/2021 CGID/DEPAM
ocasido para discutir o problema na cdmara técnica.
Em 11 de janeiro, o Coordenador-Geral de Identificacdo e
Reconhecimento-CGID do Departamento de Patrimonio Material
e Fiscalizagdo — DEPAM Adler Homero Fonseca de Castro,
envia ao Diretor Substituto do Instituto do Patrim6nio Historico e ;. o
Artistico Nacional, André Henrique Macieira de Souza, a nota L L 21O A DI AR I SL
2022 técnica do presente caso para analise da historiadora Amanda

Rodrigues Cardoso, que por meio da Nota Técnica 1 (SEI n°
3235984) historicizou o andamento deste processo que levando
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em conta que este processo ¢ um dos que o abaixo assinado
considera prioritario, por estar sob tombamento provisorio ¢ estar
aberto ha nada menos do que 65 anos, solicitamos o seu
encaminhamento para a Superintendéncia do Iphan no Mato
Grosso, requerendo que esta providencie: Documentagdo
atualizando a situagdo do estado de conservagdo do bem e
informagdo sobre condigdes de sua guarda; Caso a
Superintendéncia tenha realizado vistoria nos ultimos dois anos,
solicitamos que o relatorio de vistoria com registro
fotografico seja anexado ao processo, caso ndo exista relatdrio
recente, devera ser providenciada vistoria in loco com registro
fotografico do bem; As informagdes atualizadas deverdo ser
inseridas no SICG, no seu respectivo cadastro que esta
identificado pelo codigo Iphan MT-5103403-BM-AC-00001.

E adicionado a exposi¢do de longa duragdo o sacrario do Altar-
mor da antiga catedral do senhor com Jesus de Cuiaba que se | Pega e texto adicionado a Exposigdo em
encontrava acondicionado em reserva técnica do MAS-MT e | 01/03/2023

identidade por essa pesquisadora.

2023

Os 19 conselheiros presentes na reunido do 104° Conselho
Consultivo do Patriménio Cultural do Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (Iphan) aprovaram por
unanimidade, o tombamento definitivo dos Retabulos da Catedral
Senhor Bom Jesus, de Cuiaba (MT).

As estruturas pertenciam a antiga Igreja Matriz e Catedral do
Nosso Senhor Bom Jesus de Cuiaba, demolida em 1968. Desde
entdo, os altares estdo guardados no Museu de Arte Sacra da
capital mato-grossense. Os retabulos da igreja ja haviam recebido
tombamento provisério em 2011, com inscricdo no Livro do
Tombo de Belas Artes.

Agora, com a decisdio do Conselho Consultivo, eles foram
inscritos definitivamente nesta categoria.

As obras de arte atendem a cinco dos oito critérios estabelecidos
na Portaria 375, que institui a Politica de Patrimonio Cultural do
Iphan. De acordo com o Parecer Técnico que recomenda o
tombamento, os altares representam a capacidade criativa e
expressivo grau de habilidade artistica de grupos que
colonizaram o estado de Mato Grosso.

Disponivel:https:/www.gov.br/iphan/pt-
br/assuntos/noticias/retabulos-de-igreja-em-
cuiaba-mt-recebem-tombamento-definitivo-
do-iphan, Acesso em:<maio.2024>.

2024

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues, 2023
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LINHA DO TEMPOD DO

MAS-MT |

1867

£ instalada, nas dependéncias do
Seminario Nossa Senhora da
Conceiao, uma enfermaria para
tratar enfermos da epidemia de
variola que assolou a cidade,

06

0O Semnindrio Nossa Senhora da
Conceigdo é ocupado como quartel-
general das forcas defensoras da
situagao, na disputa entre partidos
politicos locais,

1922

O Bispo Dom Francisco de Aquino

Correa & consagrado Arcebispo de

Cuiaba e ocupa como residéncia

oficial o Seminario Nossa Senhora
da Conceigdo.

Seminaristas transformam os
aposentos de Dom Aquine no
“Museu Dom Aguino"

1968

Demolicdo da antiga igreja do
Senhor Bom Jesus de Cuiaba. Os
retabulos sao preservados.

1977

- E publicada, em 13 de outubrp, a
partaria n® 047/77 de tombamento

do complexo arquitetdnica

composto pelo Seminario Nossa
Senhora da Conceigao e pela Igreja

de Nossa Senhora do Bom

Despacho,

- Em 8 de novembro, Mitra
Arquidiocesana de Cuiaba e

Fundagae Cultural de Mato Grosso
assinam convénio para a instalagdo

do Museu de Arte Sacra no piso
superior do prédio do Seminaria

Nossa Senhora da Conceigdo

Anexo 8 — Infografico — Cronologia do MAS-MT

0 Museu de Arte Sacra de Mato Grosso
(MAS-MT) foi aberto ao publico em 10 de
margo de 1980. Destacamos, nesta linha do
tempo,

alguns marcos da histéria da
instituicdo, seus acervos e da edificagdo
que a abriga.

1858

Em 7 de dezembro, tem infcio a
construcde do prédio do Seminario
Nossa Senhora da Conceigao, sob o
comando do primeiro bispo de
Cuiaba, Dom José Antonio dos Reis,

1882

Firm das obras de edificagdo do
Seminario Nossa Senhora da
Concei¢do, sob o bispado de Dom
Luiz D*amour, primeiro arcebispo de
Cuiaba.

1918

Infcio da construgdo do Santuério
Eucaristico Nossa Senhora do Bom
Despacho, em estilo Neogdtico, com
inspiragao na catedral francesa de
Motre Dame de Parls.

1956

Falece Dom Aquino Correa,

1964

O bispa Dom Orlande Chaves
implanta em parte do prédio do
Seminério de Nossa Senhora da
Conceigdo a Pia Casa de Noviciado
das Missiondrias do Bom Jesus de
Cuiaba.

1970

A Radio Difusora Bom Jesus de
Cuiabé ocupa o pavimento inferior
do prédio do Semindrio de Nossa
Senhora da Conceicdo.

1980

= Em 10 de margo de 1980, o Museu
de Arte Sacra de Mato Grosso abre
suas portas ao pdblico.
Neste mesmo ano, o acervo do
Museu é transferido para a
Fundagdo Cultural de Mato Grossa,
apés as chuvas causarem o
desmaronamento de parte da
edificagao.

LINHA DO TEMPO DO

MAS-MT II

1982

Inicio das obras de recuperagdo do MAS-
MT, a partir do convénio firmado entre
SPHAN e Fundagao Cultural/Governo do
Estado de Mato Gross

1984

= Em 08 de abril deste ano, o Museu
de Arte Sacra volta a ocupar as
dependéncias do Seminério da
Conceigo;

« Langamento do primeiro catlogo
"Museu de Arte Sacra - Cuiaba-MT"
organizado por Joacira Bulhoes
Perrupato e Marly Pommont Maia.

2001

Atendendo a um pedido da SEC-MT, a
Acao Cultural comeca a desenvolver
trabalhos no dmbito do patriménio
histérico e cultural no complexo
arquitetonico do qual o Museu faz
parte, realizando ac@es de recuperagdo
e salvaguarda dos acervos e da
edificagdo, num processo que perdura
até os dias atuais.

2004

. Em dezembro, o Projeto de
Restauragdo do Complexo recebe o
patrocinio da John Deere Produtos
Agricolas .

. 0 acervo é retirado do prédio do
Seminario para realizagdo dos
trabalhos de catalogacao,

higienizagdo e reintegracdo das

talhas dos altares.

2006

= Continuidade das obras de restauro
do prédio do Seminério da

Conceigdo;

= O escultor Ariston de Souza inicia os
trabalhos de reintegragao das talhas
dos altares barroco e neoclassico do
acervo do MAS-MT.
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@ 1981

= Em 25 de agosto, a Mitra
Arquidiocesana de Cuiaba assina
carta de anuéncia a realizacao de
obras de restauro do Seminario de
Nossa Senhora da Conceigao pelo
IPHAN/Pré-meméria e estabelece
com a Fundagao Cultural de Mato
Grosso, compromisso de
manutengdo para a conservacao da
edificagao apés o restauro.

s Em 06 de novembro, Mitra e
Fundagdo Cultural assinam
convénio para a preservacio e
difusdo do acervo de Dom Aquino
Correa, que € transferido para a
sede do Museu de Arte Sacra.

1983

Tombamento do conjunto paisagistico e
arquitetdnico composto pelo Morro do
Semindrio e imdveis do entorno, pelo
Decretc municipal n® 868 de 13 de
dezembro de 1983.

1988

Problemas estruturais forcam o Museu
de Arte Sacra de Mato Grosso a fechar
novamente ao publico.

2002

Em 19 de junho, a Associagio dos
Produtores Culturais do Estado de
Mato Grosso - Agdo Cultural -, firma
convénio com a Secretaria de Estado da
Cultura de Mato Grosso e a Mitra
Arquidiocesana de Cuiaba para a
proposigao de projetos visando a
restauragao do complexo
compreendido pela Igreja de Nossa
Senhora do Bom Despacho e Seminario
Nossa Senhora da Concei¢do.

2005

Sob coordenagao da Acao Cultural, tem
inicio das obras de restauro do
Seminério Nossa Senhora da
Conceigao, edificio sede do Museu de
Arte Sacra de Mato Grosso, a partir de
projeto desenvolvido e coordenado
pela Acdo Cultural, com patrocinio via
Lei de Incentivo & Cultura (Rouanet).
Inicio das obras de restauro e
remontagem dos retdbulos.
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MAS-MT Il

2008

. Fim da primeira etapa da obra de
restauro da edificacdo e de parte do
acervo;

= Em 18 de janeiro, é celebrado termo
de convénio entre SEC-MT, Mitra
Arquidiocesana e A¢do Cultural para

a continuidade dos trabalhos de
implementacdo do MAS-MT;

. Reabertura do Museu de Arte
Sacra ao publico, durante a
Primavera dos Museus, em
setembro de 2008..

2010

. Em 30 de abril de 2010, através do
termo de comodato n® 01/2010
assinado entre a SEC-MT e a Ao
Cultural, garante-se a continuidade

das atividades do Pontdo de Cultura

no MAS-MT..

2012

= Teminicio o Projeto de Organizagdo
e Digitalizagdo do Acervo do MAS-

MT, sob gestdo da A¢do Cultural,

em parceria com o Departamento

de Histéria da UFMT, através do
Programa de Extensdo Universitaria
(PROEXT/MEC);

» O MAS-MT realiza a primeira edigdo
do Seminario Museus em Didlogos

e Conexdes (SEMIDEC).

@ 2007

« AAc3o Cultural assume a
administragdo do Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso em contrato
de gestao compartilhada com a
Secretaria Estadual de Cultura, com
apoio da Universidade Federal de
Mato Grosso;

£ firmado convénio com o
Departamento de Histéria da UFMT
para estagio de graduandos no MAS-
MT;

Continuidade dos trabalhos de
reintegracao das talhas dos altares
barroco e neocléssico do acervo do
MAS-MT, pelo escultor Ariston de
Souza;

Novo convénio entre a Agao Cultural
e Governo do Estado de Mato
Grosso consolida e amplia os termos
do convénio anterior, datado de
2002.

@ 2009

= Eimplementado, no MAS-MT o
Pontdo Agdo Cultural em Rede,
apoiado pela Secretaria de Cidadania
e Diversidade Cultural do Ministério
da Cultura (MinC);

Integrado as agdes do Programa Arte
Contemporanea do Ministrério da
Cultura, o Projeto Via Sacra
Contempordanea, contemplado no
Edital Arte e Patriménio/IPHAN, foi
executado, reunindo 15 artistas
plasticos matogrossenses para a
elaboragdo de obra no muro de
arrimo no entorno do Complexo;
Em 24 de junho, novo termo de
comodato é firmado entre Mitra
Arquidiocesana e Secretaria de
Estado da Cultura de MT,
assegurando o funcionamento do
Museu de Arte sacra no pavimento
superior do Seminario da Conceigdo
por 10 anos prorrogaveis por igual
periodo (publicagdo DOE, p. 34, de
28/07/2009).

@ 2011

« Em 30 de novembro é publicado no
DOU n® 229, p. 260 Edital IPHAN de
comunicagdo do tombamento dos
quatro retdbulos referidos no
processo n® 553-T-57A cujo acervo
esta sob guarda do Museu de Arte
Sacra de Mato Grosso,

Em abril de 2011, a Associagio
Casa de Guimardes passa a
administrar o MAS-MT.

LINHA DO TEMPO DO

MAS-MT IV

2014

O projeto Circuito Ponto do Mato,
coordenado pela Agdo Cultural e
integrando 3 instituigdes (Escola de
Circo Leite das Pedras e os Museus
Morro da Caixa d'Agua Velha, da Pré-
Historia - Casa Dom Aquino e MAS-MT),
¢é aprovado no Concurso Cultura 2014,
do Ministério da Cultura.;
« Inicio dos trabalhos de restauro
do acervo do MAS-MT, inclusive a

gem dos retabulos datad
dos séculos XVIiI e XiX, em
projeto financiado pelo Fundo
dos Direitos Difusos (FDD) e
coordenado pela Agdo Cultural.

2016
. Segundo ano de execugdo do
Projeto de Educagdo Patrimonial no
MAS-MT, em parceria com o
Departamento de Historia da UFMT,
através do Programa de Extensdo
Universitaria (PROEXT/MEC);
. Conclusdo dos trabalhos de
restauro do acervo do MAS-MT,
com a entrega dos retdbulos

no circuito exp i
do MAS-MT.

2018

. Em julho, a Agdo Cultural,
selecionada no Edital 08/2017,

assina Termo de Colaboragdo com

a SEC-MT para realizar a gestdo do
MAS-MT pelo periodo de 5 anos;

. Langamento do Livro "Museu de
Arte Sacra de Mato Grosso: Trés
décadas de preservagéo,

valorizagdo e educagao

patrimonial”.

2020

= Tem inicio, em margo, a Pandemia

Covid-19. Atividades presenciais de

instituicGes culturais em todo o

mundo sao suspensas. Museus

concentram suas atividades no
ambiente virtual ou fecham
temporariamente;

* O MAS-MT tem seu primeiro plano
museoldgico desenvolvido pela
Musedloga Aluane S&.

2022

. O MAS-MT realiza, em agosto, a
quarta edi¢ao do SEMIDEC, em
formato virtual alcangando
profissionais de museus e agentes
culturais de todo o Brasil;

. Um novo Plano Museolbgico
comeca a ser elaborado para o
MAS-MT.

®
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2013

« E realizada a segunda edigio do
Seminario Museu em Didlogos e
Conexdes (SEMIDEC);

= Lancamento do "Guia de Pesquisa -
organizacdo e disponibilizagdo do
Acervo do Museu de Arte Sacra de
Mato Grosso".

2015

= Tem inicio o Projeto de Educagdo
Patrimonial no MAS-MT, em
parceria com o Departamento de
Historia da UFMT, através do
Programa de Extensdo Universitaria
(PROEXT/MEC;
Continuidade dos trabalhos de
restauro do acervo do MAS-MT.

2017

Em fevereiro, a Associagdo Casa de
Guimardes encerra suas atividades de
gestdo no MAS-MT e a instituicao fecha
para o publico, até a metade de 2018.

2019

« Em fevereiro, reabertura do MAS-
MT ao publico, com o acervo
restaurado e os retabulos
remontados no circuito expositivo;

« Langado o primeiro website do
Museu de Arte Sacra.

2021

= Em abril, & langada a campanha de
financiamento coletivo do projeto
de acessibilidade tatil MAS-MT 3D,
em parceria com a plataforma de
crowdfunding Benfeitoria e com o
apoio do Banco Nacional de
Desenvolvimento Econémico e
Social (BNDES);

= Em decorréncia da pandemia de
Covid-19, o curso de Educagao
Patrimonial do Museu de Arte Sacra
passa a ser realizado online e
alcanca o recorde de mais de 600
participantes inscritos de todas as
regides do pais.

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues e Denise Adriana Argenta, para o plano museolégico do MAS-MT/2025-2030,

no prelo.

Referéncias:

BRASIL. Governo do Estado de Mato Grosso. Secretaria de Estado, Cultura, Esporte e Lazer. Oficio n°
054/2019/COORD/ MAS-MT/ POR Viviene Lozi Rodrigues. Cuiaba, MT: 25 de outubro de 2019.

GOMES, Cristiane Thais do Amaral Cerzésimo; RIBEIRO, Renilson Rosa; RODRIGUES, Viviene Lozi.
(orgs.). Museu de Arte Sacra de Mato Grosso: Trés décadas de preservagdo, valorizagdo e educagao
patrimonial. Cuiaba: EQUFMT; Agao Cultural, 2018. 120.

Plano Mesologico do MAS-MT, 2025-2030, no prelo.
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Anexo 9 - Ficha técnica montagem de algumas pecas, década de 1980, sem os altares
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FUNDACAO CULTURAL DE
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[l INVENTARIO DE BENS
B MATD GROSSO MOVEIS E INTEGRADOS
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01 UFMUNICIPIO 2. || 08 pEsianaGAO X "1 14 NOMERO A
/ g L ESCULTURA RELIGIO B 9
02 CIDADE/LOCALIDADE = || SANTA ROSA DE LIMA .
CUIABA — || v9sspecE [: 15 N7 DE INVENTARIO |
TS EHOERECO ESCULTURA ANTERIORIAND.
PRACA DO SEMINARIO 10 NATUREZA /CATEGORIA [
S ARTES VISUAILS, cmm'mGRA 18 e | SR
| MUSEU DE ARTE S RIES / TOGRAE
05 LOCAL NO PREDIO o i
ROVAVEIMENTE DO SEC,.XVII 17 PROCEDENGIA
06 PROPRIETARIO = 12 AUTORIA [ :: :t IGREJA NOSS
MITRA ARQUIDIOCESANA DA AINDA NAO CONHECZDA imol 1;:::\ EORROSARIO
07 RESPONSAVEL MEDIA.TOIENDERECO 13, m&sfﬁrﬁ%%% | AQUISIGAOIDATA
SEC/DIVISAO DE MUSEUS POLICROMEA CONV/MITRA/FCMT-1981
-

1 %

22 DOCUMENTAGAO FOTOGRAFICA/LOCALIZAGAQ
FOTOS

CONTATO
OPERADORDATA

NEGATIVO

19 MARCAS/INSCRIGOES/LEGENDAS

l :

20 omensOes 61 cm

[Emery ]

PROTECAQ -
23 PROTEGAG LEGAL
OBSERVAGOES:

[] Feoera | estaoun [ omicrea

[:] TOMB. WOVIDUADO [ | TOMB. EMCONIUNTO D NENHUMA

|

24 CONDICCES DE SEGURANCA

(

OBSERVAGOES:

[Jeoa [X] Arzokver [] aum

25 ESTADO DE CONSERVAGAO |
[] exceiente []eom [ recuan
[Jmau [] ressmo

ALTURA wacuas 44, Sem
COMPRIMENTO PROFUNDIDADE

OIAMETRO ees0 31 om

GIRCUNFERENCIA

21pescAGA0 Figura feminina em pé&,posi-

¢do frontal,olhos de vidro amendoados,
fixos para frente. Cabelos castanhos
escuros ondulados e longos, passando p
por tris das orelhas. Sobrancelhas fi
nas. Nariz afilado. Boca pequena e
cerrada. Carnagdo rosa claro e as ma
¢as do rosto mais rosadas. Bragos fle
xionados a frente com as mads semi-es
palmadas.

Traja tGnica azul claro com
fitomorfos dourados e uma faixa a cin”
tura, um friso na gola, barra e pu=
nhos.

Manto sobre o ombro esquer-
do nas cores azul escuro e forro ver-
melho cam arremate em friso dourado
nas pontas, cruza a frente e cai sobre
o brago esquerdo,tocando o chio na
parte de tréds. Calga sapatos pretos ,
de,bico largo,pernas entre-abertas.

Peanha retangular em madeira
recortada nas pontas,faixas formando
pequenos degraus,de cor verde.




ANALISE HISTORICO-ARTISTICA

26 ESPECIFICAGAO DO ESTADO DE CONSERVAGAQ ] R =]

Sujldade,desprendmento da pol:.crom:l.a (3 carnagao falta de pedagos de 4
dedos * da mao direita,e do #ndicador da mi3o esguerda,excesso de cola na
fixagao da policromia, deslocamento na emenda do pescogo, pescogo, colado,
craquetés.

27 RESTAURAGOES RESTAURADORES |
Higienizaci@o e fixaglBo de carnagao !
e policromia. Ailton Batista da Silva
e D)‘T/‘ X
28 CARACTERISTICAS TECNICAS

Egcultura feminina em madeira olho de v:.dro carnagido cla-
ra. Interior da imagem é oca, com tampa colada nas costas (manto);emenda
do pescogo para colocagdo dos olhos.

Policramia nas cores: rosa claro e escurp, dourado,azul,verde,vermelho e
marram.

Manto colocado na parte inferior de tras.

29 CARACTERISTICAS ESTILISTICAS

30 CARACTERISTICAS ICONOGRAFICAS/ORNAMENTAIS

T
O Imagem de Santa Rosa de Lima do século |

XVII gue teria vinda com os bandeirantes (1719) e na época da construgdo
da :Lgreja (1730) colocada para adoragdo, segundo relato do pdroco da Igme
Ja, na época, Pe. Teodoro,

A imagem trazia uma anotagdo a parte feita pelo Pe.José Oscar Beozzo de
Lins/SP, de 12/01/1978 que dizia"Provavelmente N2 Sr2 Menina - arte cus
guefia. CUSCO - PERU (ou de Zguitos ?) sec, XVII"

32 REFERENCIAS BIBLIOGRAFICASIARQUIVISTICAS

| 33 OBSERVAGOES ’THE;{J;US TELL LR

02.3

34 REALZADOPOR /D.R. SPHAN/DATA REVISOR/DATA

136



137

Anexo 10 — Ficha Técnica — Montagem com fragmentos dos Altares — 2012.

FICHA TECNICA - 2012

SACRA

MONTAGEM DOS ALTARES DA ANTIGA CATEDRAL SENHOR BOM JESUS DE CUIABA

NUMERACAO: 2012-003-013

IDENTIFICACAO: pega pertencente ao altar lateral da antiga catedral do Senhor bom Jesus de
Cuiaba.

OBJETO: coluna inferior ornada com flordo e volutas que da sustentagdo a coluna de capitel
jonico.

TITULO: Altar lateral

TEMA: Composigdo do retabulo de sdo Miguel Arcanjo

AUTOR: desconhecido

TECNICA: Entalhamento em madeira com pigmentagio policromada

DATA/EPOCA: Provavelmente séc. XIX

DIMENSAO: 0,870 x 0,400 x 0,280 (altura/frente/profundidade)

ANEXOS: Base de sustentacdo

CARACTERISTICAS TECNICAS: Peca em cedro rosa com resquicios de pigmentagio branca
PROCEDENCIA: Antiga Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba demolida em 1968.
PROPRIEDADE: MITRA - Arquidiocesana de Cuiaba

ENDERECO: Praga do Seminario, Rua Clovis Hugney, n°® 239 2° Andar, bairro Dom Aquino,
Prédio Seminéario N. Sra. da Concei¢do — Cuiaba — MT / Brasil CEP: 78015-325

PROTECAO LEGAL: Tombamento através do decreto n® 553 — T -57* (01450.013234/2008-47)
Instituto do Patrimdnio Historico Nacional — IPHAN.

ESTADO DE CONSERVACAOQ: Razoavel
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ESTUDO DA COMPOSICAO: Cedro rosa, pigmentos, folha de ouro

RESTAURACAO: No periodo de 1980 a peca havia passado por um processo de restauragio com
restauradores mineiros, que utilizaram uma pigmentagao branca dando uma padronizacdo a peca e
tendo o seu douramento com pd de purpurina, ja em 2005 a peca passou por uma remocao desta
pigmentagdo, utilizando-se 6leo de azeite e bisturi, para que se conseguisse chegar a pigmentagdo
original da peca revelando ser de tons azul e vermelho originalmente.

ESTUDOS COMPLEMENTARES PARA A ICONOGRAFIA:

CORONA, Eduardo; LEMOS, Carlos Alberto Cerqueira. Dicionario da arquitetura brasileira. Sdo
Paulo / Rio de Janeiro: EDART, 1972.

FRANCASTEL, Pierre. A realidade figurativa. Sdo Paulo: Perspectiva, Editora da Universidade de
Sao Paulo. 1993.

GOMBRICH, Ernst Hans. A Historia da Arte. Rio de Janeiro: Editora Guanabara, 1985.
PANOFSKY, Erwin. Iconografia e iconologia: uma introdugdo ao estudo da arte da renascenca. In:
Significado nas artes visuais. Traduc¢ao. Sdo Paulo, Perspectiva, 1976; p. 47-87.

DOCUMENTACAO ESCRITA:

POVOAS, Lenine C. Cuiaba de outrora: testemunho ocular de uma época. Cuiabé. 1983; p 63-75.
ETZEL, Eduardo. O barroco no Brasil. Sdo Paulo. 1974. p 230-32.

Laudo realizado pelo pesquisador Dr. Pablo Diener, referentes aos trés retabulos da antiga Catedral
de Cuiaba, que atualmente estdo montados no Museu de Arte Sacra de Cuiabd. Tal laudo foi
encomendado em 2000 pela 18* Coordenagao Sub-regional do IPHAN de Cuiaba MT.
MENDONCA, Rubens de. Igrejas e sobrados de Cuiaba. Cuiaba. SEC-MT. 1978.p 7 — 14.
MOURA, Carlos Francisco. As artes plasticas em Mato Grosso nos séculos XVIII e XIX. Mato
Grosso. Fundagao cultural de Mato Grosso. 1976. p 23 — 25.
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Estagiario: Felipe Hondrio Correia Ribeiro




139

Anexo 11. Descritivo das categorias dos Modelos de Fichas

= FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA

1. Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba

MUSEU DE ARTE SACRA DA ARQUIDIOCESE DE CURITIBA

IDENTIFICACAD

o1 TruLo

Imagen de Nossa Senhora do Carmo

Touz0-8-1992-0495-
n.a 001B

o2 recisTro L7 FE/ O FUF

03. AUTORIA

04. AQUISICAD

Comodato 02.05.8Y4

05. ASSINATURA/MARCA

06. LOCALIZAGAD

07. LEGENDA

RESERVA TECNICA
EMPRESTIMO

EXPOSICAD 1

08 DATA DA OBRA

08 ORIGEM

10. PROCEDENCIA

Caria Metropolitana de Curitiba

1. FUNGAO

Bscultura religicsa

DADOS TECNICOS

12. MATERIAL/SUPORTE

Madeira policromada

13. TECNICA

Talha

14. PELICULA PROTETORA

15. DIMENSOES DA 0BRA
ALTURA 00 COMPRIMENTO
LARGURA DIAMETRO

PESO ouTROS

F36 [ W J7T

16. ESTADO DE CONSERVAGAD
BOM E REGULAR
AUM E PESSIMO ‘:

CONDICOES FISICAS

NUMERO DO NEGATIVO

DATA DE RESTAURO

17. MOLDURA 18 PECESTAL /8ASE

19. DIMENSOES 20. ESTADO DE CONSERVACAD
ALTURA COMPRIMENTO som [ Recurar [] aum [ ressimo [
LARGURA DIAMETRO
PESD ouTROS FIBICAS

Descritivo das categorias

1. Titulo

2. Registro/Tombo
3. Autoria

4. Aquisicao

5. Assinatura/Marca
6. Localizagéo: (

7. Legenda

8. Data da obra

9. Origem

10. Procedéncia

11. Fungéao

12. Material/Suporte
13. Técnica

14. Pelicula protetora

) Exposicao( ) Reserva
técnica( ) Empréstimo

21. HISTORICO DA OBRA

77 PaRTICIPACKN EM EveORICEES

Dow= o +500 — B moston o0 R poecrobeaye o — V0 muged)

DADOS HISTORICOS

Mecesoval, pe Bo lng Borec p}_'f’ NO epiaco (o Ob oy \)0—

Ne.oWowp Oo. 2000 6 J,‘womam,a De. 2004

“QPULED g SEVETIon: CREZ N IO ORROAUE prT- AShinolenr |

RO de [Blivlol -2 o) | 02 -volvedo e joloy |0,

23. DESCRIGAO DA OBRA

. cNe oo

24. REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

25. OBSERVACOES
] 2
”Z . .
, 4 o
/7
e ! 7/ » 2
4e G duwt Lo qu (A YR e )

ey / , 2 ¢ .
DALY o /4 {4 2 r,{ g Lk P PGrnal.

26. DATA DO CADASTRO 2. RESPONSAVEL PELO CADASTRO

15. Dimensbes da obra: Altura; Largura;
Peso; Comprimento; Diametro; Outros

16. Estado de conservagédo: ( ) Bom( )
Regular( ) Ruim( ) Péssimo

17. Moldura

18. Pedestal/Base

19. Dimensdes: Altura; Largura;
Comprimento; Didmetro; Outros
20. Estado de conservagéo: (
Regular( ) Ruim( ) Péssimo
21. Histdrico da obra

22. Participagao em exposigoes
23. Descrigcao da obra

24. Referéncias bibliograficas
25. Observagdes

26. Data do cadastro

27. Responsavel pelo cadastro

Peso;

) Bom(' )
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2. Museu de Arte Sacra da Bahia - UFBA

Universidade Federal da Bahia

Museu de Arte Sacra
Setor de Documentaciio

Arquidiocese de Sao Salvador
MITRA

TITULO/ OBJETO: Altar colateral, lado do Evangelho / Mével

religioso

AUTORIA: Desconhecida

ORIGEM: Bahia

EPOCA/ESTILO: Século XIX / Neocldssico
CATEGORIA: Altar

TECNICAMATERIAL: Marcenaria, entalhe, douramento / madeira.

DIMENSOES: Alt: 800m_Larg: 344m__ Prof: 1,95 maprox.
Peso: 0

MODO DE AQUISICAO: Convénio

DATA DE ENTRADA: 06/03/1958

PROCEDENCIA: Antigo Convento de Santa Teresa- Hoje Museu de
Arte Sacra

N°. REGISTRO: 6 5
INVENTARIO IPHAN: 970152.0002

DESCRICAQ: Conjunto fiormado por retibulo ¢ mesa trapezoidal. Esa
lem arcstas arcmatndas por frso lise e dourado, tendo a extremidade
superior cm voluin Frontal azul, com decoragio de folhagens o flores
em bamo relevo, contornadn por cercadura em escaiola de tons rosa.
Esse frontal tem omatos em fitas entrelagadas ¢ folhagens em relevo no
centro dourndos. A parte supenor & arematada por frisos de caneluras ¢
hsos, em ressalio. Embasamento de forma retangular, tem tningulos,
arrematando os cantos, em tons ocres em cscaoly do mesmo tom e &
centrado por decoragdo, em baixo-relevo, fomado por folbagens, flores
¢ lapo de fita () embasamento & comomado por larps moldura dournds
Possui & banguetn centrada por largs faixa ool com decorscio de flores
¢ mmagens dispostas de forma simétnica e arrcmaiada por moldurss em
ressalio. Tem pilastras shauladas com decoragio de frisos dowrados. A
parte centrul tem reserva com decoragdo em escaiola rosa, ramalhetes e
fothagens, em releve formondo guirdands, Ma porte central esti um
sacririo dourado, com poria em arco decorade por um cordeiro
(Cordeiro Mistico) sobre os sete selos, encimado por dossel e tendo, na
parte mfenor, ramos de tngo ¢ cachos de uwva. Dos dois lados estio os
plintos. encimados por duas colunas douradas, com fuste em caneluras
arcmatadas por capiiés composiios.  As cancluras sc entrelacam na
aliuma do tergo mfenor. O ecotablamenio tem molduras concavas o
comvexas ¢ fmso de dentelos ornados por ramalhetes dourades. O
corpamento & em forma de arco, encimado por um medalhio dowrndo ¢
centrade por moncgrame de tatha vazada, ladeado por duas fipuras
femininas douradas que o susientam. Por tris desses clementos existe
um painel de forma retangular, em excabols azul, ladeado por pilastras e
jamries estilizados ¢ com flores dourados. Ammematando o coroamento ha
uma larga comija, com molduras em ressalto sustentando guarda-pd com
decoragio de flores ¢ folhagens dowradas ¢ com o fundo aml

E dividide por famas e contornado por friso dourado em ressalio e
enourvado na parie fronial. Por cima do guarda-po cxisic um frontio
recortade ¢ vazado, com decoraglo de fitas entrelagadas ramagens ¢
ramafheies em formatos de tningulo escalonado. Na porte central do
retibulo plens existe um arco com molduras em escawls, azul ¢ rosa,
arematado por guirlands. Esse arco emoldurs um nicho, ladeado por
finas pilastras, com moldura em reszalto e decomgdo em forma de calice
de flor em mmecada, sendo sremaindas por misulas. A porta do nicho &,
também, em arco ¢ coberta de vidro. Na parte supenor desse mcho ha
uma cormija em ressalto ¢ frontdo com decoracho de finas, flores e dossel
cstilizado. () mcho apois-se em largs base com decoragio de floves ¢
folhas em guirlanda ocre. Conjunto iodo em tnlha dourada com detalhes
em esealola ocre, azul e rose. Tedo repousa sobre um degrau de pedra e,
na parte frontal, um tablado acompanhando o formato da mesa,
ESTADO DE CONSERVACAD: Com alpumas perdas da wlha,
pintura com manchas.

LOCALIZACAD: Alar colateral no transepto da lgreja (lado do
Evangelho)

OBSERVACAD: Alar dedicado a Nossa Senhora do Carmo, cuja
imagem ¢ do século XVII ¢ perienceu o antiga 5¢. E de esiilo
nepclissico, tendo ormamentagdo muito tipica em flores, folhas e
lagos de fita gue os historiadores da sne convencionamm chamar
de Estilo D. Maria 1. A mesa data de periodo posterior,

DATA: 17 /022003,
RESPONSAVEL: Maria Helena Ochi Flexor. Revisado por Mirna
Brito Dantas.




Descritivo das categorias 10.
1. Numero de registro 11.
2. Inventario Iphan 12.
3. Titulo/objeto 13.
4. Autoria 14.
5. Origem 15.
6. Epoca/Estilo 16.
7. Categoria 17.
8. Técnica/Material 18.
9. Dimensdes: Altura; Largura; Profundidade;

Peso

3. Museu da Cidade do Rio Grande - RS

CADASTRO DO OBJETO

Modo de aquisi¢cao
Data de entrada
Procedéncia

Descrigao

Estado de conservacéao
Localizacao
Observagao

Data

Responsavel

Escolher arquivo

AREA DE IDENTIFICAGAQ DO OBJETO

Dime:

Dimensées moldura/base/suporte primaria

AREA DE DESCRICAQ

AREA DE PROCEDENCIA

ha de aguisicio Data da aquisicio Nome do(a) doador(a

AREA DE CONSERVACAO

Localizacdo da ficha Recomendagdes técnicas

AREA DE HISTORICO

Dados histéricos Histérico de conservaggolrestauracio

Referéncias bibliograficas

AREA DE NOTAS

Observacio

Localizagdo backup Fommato

AREA DE PREENCHIMENTO

Preenchido por Data preenchimento Revisado por

Cadastrar Objeto

Texto etiqueta

Data revisao
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Descritivo das categorias
1. Imagem

2. Colegao

3. Classe

4. Subclasse

5. Nome

6. Registro

7. Registro anterior

8. Outros numeros

9. Tipo do objeto

10. Desdobramento

11. Numero do desdobramento

12. Localizagao

13. Origem

14. Epoca

15. Século

16. Data atribuida

17. Titulo

18. Subtitulo

19. Autoria

20. Marcas e inscrigdes

21. Material

22. Técnica

23. Dimensdes do objeto: Largura; Altura;
Peso; Diametro; Profundidade/Espessura
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24. Dimensdes do objeto com
desdobramento: Largura; Altura; Peso;
Diametro; Profundidade/Espessura

25. Dimensbdes moldura/base/suporte
primario: Largura; Altura; Didmetro; Cor

26. Descricao

27. Forma de aquisigcao

28. Data da aquisicao

29. Nome do doador

30. Numero do processo

31. Estado de conservagao

32. Diagnéstico

33. Numero da ficha de conservagao

34. Localizacao da ficha

35. Recomendacgdes técnicas

36. Dados historicos

37. Historico de conservagao/restauracao

38. Referéncias bibliograficas

39. Observacao

40. Localizagao backup

41. Formato

42. Texto etiqueta

43. Preenchido por

44, Data preenchimento

45. Revisado por

46. Data revisao

4. Rede de Museus de Arte Sacra de Sao Paulo

A W¥:

VAL 45
& GARIEE
:‘.\\'\ R &

FICHA TECNICA ~ REDE DE MUSEUS DE ARTE SACRA DE SAO PAULD

Cidade: Instituico:

N Rede;




Anjo () Estandarte ( ) Serpente ( ) Ossos ( | Mela Lu

‘ Base: ( ) Simples | ) Chanfrada com lados ( ) Piramid

| Atributos / Acessérios: | ) Cajado { ) Cruz { ) Cruz pendente ( ) Livro/Biblia ( ) Tero { |
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e 4

saro () Palma { ) Biculo [ ) Coroa de espinho ( ) Cranio ( ) Cetro { ) Emblema ( ) Ampulheta { )

( } Resplendor ( ) Coroa Espada { ) Balanga | )

al { ) Crianga ( ) An

al ( ) Crianga ( ) Lirio

{ ) Agiomerado de nuvens ( ) Composta de globo env svens com/sem cabega de anjo ( ) Baixa octogonal ( | Faces planas ou

| inciinadas { ) Pintura lisa com/sem friso dourado | } Pintura marmorizada com cromatizagio

‘len:l ) Pintura ( ) Desenho { ) Gravura ( | Fotografia ( ) Buminura { ) llustragio

| Técnica: ( ) Bordado { } Costurado { ) Técnica mista ( ) Aquarela { 10leo () Nanquim ( ) Esferografica { } Acritica { | Colagem ( ) Guache ( ) Pastel ( ) Grafite |

Suporte: ( ) Tecido ( ) Tela { ) Madeira ( ] Papel [ ) Metal ( ) Pergaminho { ) Vidro ( ) Couro

{ ) Lapis de cor [ ) Impressio

colorida | ) Impressdo P8 ( ) Esmaltado ( ) Manuscrito | ) Douramento

Material: ( ) Madeira { } Metal ( ) Ptistico

ARTES PLASTICAS

Motivo: ( ) Biblico { ) Crucificagio ( ) Santo/a ( ) Histérico | ) lcones Russos { ) Outros:

Passepatourt: ( ) Sim ( ) Nio

2 | Formato: { ) Quadrado { ) Retangular ( ) Redonda { | Oval Espessura: ( ) Fina ( ) Grossa ( ) Concava ( ) Convexa | | Recuada
2|
3 | Técnica: ( ) Entalhada ( ) Pintada ( | Envernizada [ ) Radica (ralz) ( ) Espethads ( ) Douramento { | Prateada { ) Trabalhat

Motivos decorativos: { ) Florais ( ) Religiosos ( ) Geométricos | ) Vegetais | ) Frisos { ] Volta toda ( ] Cantos ( ) Centro

) Vazado () Esmaltado

( ) Colunas ( ) Corddio salie

eliso { ) C saliente decorado

dura ( ) Almofada | } P

Pata de lefio e bola { ) Garra e bo

inado ( ) poy

iculado ( ) Amarragdo ( | Pernas: { ) Tampo ( ) Tampe folnas ( ) Gaveta ( ) Aba
y [

) ( 1 Peanha ( ) A

Volutas ( )

bre sapata ( ) Sapata ( ) Espatula ( )

< | Formato: { ) Circular { ) Facetado [ ) Outros

3 | Anverso: ( ) Efigie chefe de estado ( ) Armas nac

= | Reverso: ( ) figie chefe de estado ( ) Armas nacionais { | Alegorias ( ) Edificagio { | Brasio ( ) Legenda ( ) Valor monetirio ( ) Ano ( ) Globo

{ | Alegonias ( ) Edificagho { | Brasdo ( ) Legenda ( ) v

Bordo: { ) Liso | ) Serrithado { | inscr

¢80 | Orfa: ( ) Alto relevo { ] Balxo relevo [ ) Lisa [ ) Serrilhada

> () Ane ( ) Globo

Base: ( )Plna [ )Pedestal [ )Tripé () Circular | Pds: ( | Pata de ledo & bola | ) Garra e bola | ) Decoralo com folhas de acanto ( ) Volutas [ ) Volutas sobre sapata ( } Sapata |

{ JEspatula { ) Fata de leso

lo
| B B — — —— —
3 | Coluna central: { ) Cilindrica { ) Lisa { | Bojo ( } Gargalo: { ) Bocaintrovertida ( ) Boca extrovertida ( ) Boca reta | ) Aka ( ) Asa ( ) Bocal { ) Sucena | ) Bico ( | Raiedo
S
‘ () Com anéis ( ) Espiralada { ) Formato () Acessorio
[ ‘o [Peca:( ) Retangular { ) Quadrada ( | Redonda | Aplicagse: { | Lanteioutss ( ) Migangas ( ) Tecido | Renda |
( 1Gaido ( ) Passamani | ) Manga curta ( ) Manga comprida ( ) Apéndice: { 1 8oria ( ) Franja ( ) Gota () Extremidade alargada ( ) Extremidade bojuda ( } Sem |

e

ornamentos { ) Forro ( ) Cartonado coberto por tecido

{ )Bom
| ¢ 1 Regular Observagio:

() Ruim

Estado de conservag3o; DescrigBo: { | Ataque por insetos xiléfagos. (

[ )Rachadura ( ) Sufidade ( ) Craquel ( ) Ene

| ) Abrastes { ) Orificios { | Manchas ( ) Oxidagio { ) Risco

{ ) Material aderido { ) Afundamento ( | Quebrado

InscrigBo 1: { ) Carimbo [ ) Manuserito Localizagio

[ Etiquets ( ) Placa

| Transcricio

Inserigio 2: | Ca

b0 ( ) Manscrito Localizagdo

“ta [ }Ploca |

Transcrigio:

Marca Localizagdo: Marca Localizag3o:
Desc./Trans Desc./Trans.
Nota:
|
Responsével {Instituicio ou Pessos)
Local:
Data: Responsével / Cargo: i -
01102-000 - Av. Tkadentes, 676 - SP - BR ( Tal. 11

VJ

Descritivo das categorias
1. Cidade

2. Instituicao

3. NUumero de rede

8. Tipologia

9. Registro do patriménio
10. NUumero do processo
11. Data do objeto

4. Acervo: () Estado( ) Municipio ( ) 12. Data de entrada

Particular ( ) Empréstimo
5. Denominacgao/Titulo
6. Autor

7. Localizagao

17. Quantidade

18. Peso: ( ) Leve

19. Origem/Procedéncia
20. Entrada

21. Material

22. Técnica

23. Imaginéria

24. Artes plasticas

25. Mobiliario

13. Outros numeros
14. Valor

15. Dimensao

16. Nimero de partes
26. Numismatica

( ) Pesado 27. Objeto

28. Paramento

29. Estado de conservagdo: ( ) Bom( )
Regular( ) Ruim

30. Descrigao

31. Observagao

32. Inscri¢ao

33. Localizagao



34. Transcrigao

35. Marca

36. Localizacao

37. Descricao/Transcricao
38. Notas
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39. Documentagao

40. Responsavel (instituicdo ou pessoa)
41. Local

42. Data

43. Responsavel/Cargo

5. Museu de Arte Sacra de Mato Grosso

FICHADE REGISTRO DE BENS /ACERVO
MUSEU DE ARTE SACRA DE MATO GROSSO

15. CARACTERISTICAS TECHICAS: ESTILISTICAS/ICONOGRAFICA/
ORNAMENTAIS

16. MARCA/INSCRICOES/LEGENDA

NOME DA OBRA CATEGORIA
ECOPECAD ZIEROEY 17. DIMENSOES MEDIDAS
Basicas Complementares
2L DU GRS Comprimento: Didgmetro:
[ Largura: Circunferéncia:
| Altura/profundidade: Peso:

4.PROPRIEDADE INTELECTUAL DAFOTO 18.ESTADO DE CONSERVACAOQ

Direito Autoral Contrato de Cess &0 Créditos Bom ‘ Razoavel | Ruim

9. NUMERO DE REGISTRO

6. COMPLEMENTO DA PECA

Conjunto | Ohjetos Associados

7.ACERYO /TIPO DE AQUISICAOQ

8. MUNICIPIO/ LOCALIDADE

9.PROCEDENCIA

10. AUTORIA DA PECA

1. LOCALEFACAQ

Reserva Técnica Salas

C: Caixa: N° S: Sala: N°-
A Armario: N°
P: Prateleira: M

12. DESIGNACAOQ/ UTILIDADE

13. MATERIAL/ TECNICA

19. DESCRICAQ DO ESTAD O DE CONSERVACAO

20. NTERVEN COES PREVENTIVAS

Data

Agdo Mecanica

Agdo Quimica

Interventor

Procedimentos Aplicados:

21.RESTAURO

Data

Restaurador (a)

Procedimentos Aplicados:

22.REFERENCIAS HISTORICAS DOCUMENTAIS E/OU BIBLIOGRAFICAS

23. DADOS HISTORICOS

24 . EXECUCAO DO INVENTARIO

25, 0BSERVACOES

26. REVISOES

Material [ Técnica

14.DESCRICAO FISICADAPECA

Descritivo das categorias
. Nome da obra

. Categoria

. Colecéao

. Epoca

. Fotos

. Propriedade intelectual da foto
6.1. Direito autoral

6.2. Contrato de cesséao
6.3. Créditos

7. NUumero de registro

8. Complemento da peca
8.1. Conjunto

8.2. Objetos associados

9. Acervo/Tipo de aquisigéao
10. Municipio/Localidade
11. Procedéncia

12. Autoria da peca

13. Localizagao

13.1. Reserva Técnica
13.2. Salas

14. Designacéao/utilidade
15. Material/Técnica

OO WN -

Data

Editar (2]

Data

Editor (&)

16. Descrigao fisica da peca

17. Caracteristicas técnicas:
estilisticas/iconograficas/ornamentais

18. Marcas/Inscrigdes/Legenda

19. Dimensbes/Medidas

19.1. Basicas: Largura; Comprimento;
Altura/Profundidade

19.2. Complementares: Diametro;
Circunferéncia; Peso

29. Estado de conservagao: ( ) Bom( )
Razoavel( ) Ruim

29.1. Descricao do estado de conservacao
30. Intervencbes preventivas: Data; Acéo
mecanica; Agdo quimica; Interventor;
Procedimentos aplicados

31. Restauro: Data; Restaurador(a);
Procedimentos aplicados

32. Referéncias histéricas, documentais e/ou
bibliograficas

33. Dados histéricos

34. Execugao de inventario

35. Observagbdes

36.Revisdes



6. Museu de Arte Sacra do Para

GOVERHO DO ESTADC DO PARA
SECREF TARIA DE ES TADO DE CULTURA

SISTEMA IHTE GRADO DE MUSEUS E MEMORIAIS
COORDEHACAO DE DOCUMEHNTACAC E PESQUISA

Descritivo das categorias
1. Ficha técnica

2. Numero de registro
3. Categoria

4. Subcategoria

5. Procedéncia

6. Dimensodes

7. Material/Técnica
8. Autoria

9. Epocaldata

10. Aquisicéo

10.1. Data

11

. Doador
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.

Homologagao

Descrigao

Breve historico

Sobre o autor

Estado de conservacéao
Localizacao

Referéncias bibliograficas
Outras informacdes
Crédito

Fonte

7. Museu de Arte Sacra de Mato Grosso virtual (Tainacan)

Documenty

Miniatura

H&‘

Texto altemativo da miniatura

Coleghn
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Visibilidace Comertarios

MUSEL DE ARTESACRA DE MATO GROSSS Pibica fishelpara todos) Hio pemitidc:
¥ Metadados @ Anemsl) (2 Atvidades

Titla

8AD SEBASTIAD

Dascription

Fega tle arg ke madehila & médo, comcamatla pietcr sima . e imagem de 8o Schastiin. F lina de pels ok boea
fechada, acabes aetd pandid latdo dieito, 0 braco d mé ress s um vanea de dvare, o b do eeti mé press a0 v

& perfuracdo por o peic.aterce s drei i
vermetha simulindo um saiote na i nacor dourada. Dspesestin acorverde. 0vonen no

amanada nda tem remiicagbes.

Niimero de registro

2008/005/005

Outros Niimeros

Menbum valoe formado.

Situagse
Merkum valor formada.

Denominagho
COLEFAD ARBILA- 005

Titule
BAD BERASTIAD

Autar

Clinia DeMaura

Resumo desoritive
ESCULTURA

Dimetro

1zem




Largura {em}

Manhum valar infarmada.

Profundidade

Manhum valor infarmads.

Ahura fom}
2om

Comprimante {om}

Wanhum valor informad.

Pasa g}
g

Loraizagio
als de Expasipio

Forma da aquisiio

Daapio

Data d2 Predugii
Desconhesio

Data de aquisigio

Wanhum valor informade.

Procadinciz
DOAGAD

Estado de conservagio

Manhum valor informada.

Cbsenagio

A pepa apresenta bom estadode consevapio.

Usetorupagiotungio
Museu

Matesial

Angila

Descritivo das categorias
. Colecao

. Visibilidade

. Comentarios

. Titulo

. Descricao

. Numero de registro
. Outros numeros

. Situacao

. Denominacgao

10. Titulo

11. Autor

12. Resumo descritivo
13. Didmetro

O©COoONOUODWN-=-

14.
15.
16.
17.
18.
19.
20.
21.
22.
23.
24.
25.
26.
27.

Largura

Profundidade

Altura

Comprimento

Peso

Localizacao

Forma de aquisicéo
Data de producao
Data de aquisigao
Procedéncia

Estado de conservacao
Observagéao
Uso/Ocupacgao/Fungao
Material
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Anexo 12 — Quadro comparativo entre os museus
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Item Comparativo

(SIMBA) MASAC PR MAS UFBA || MAS RS RMASSP MASMT || MAS PA _':lﬁ‘sa-::\:: Descrigcao Obs.
1. Identificagdo
Sequéncia
numérica
1.1 Ndmero de atribuida Item comum a
. Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim quando a|[todas as fichas
Registro/Tombo . .
obra é||analisadas.
registrada ou
tombada.
Encontrado
nas fichas da
NUmeros Casa Memdria
antigos de||/de  Curitiba,
1.2 Outros NUimeros N&o Néo Sim Sim Sim N&o Sim inventdrio ou||Museu da
mudangas de||Cidade do Rio
colegdo. Grande, MAS-
SP e Tainacan
MAS-MT.
Encontrado
Nome da||nas fichas do
colegdo  ou||Museu da
1.3 Colegdo Ndo Sim Sim Sim Sim Sim Sim classe a que a||Cidade do Rio
obra Grande, MAS-
pertence. MT e Tainacan
MASMT.
Presente em
Utilizado para||todas as
. . . . - . . . facilitar a||fichas, exceto
1.4 Categoria Sim Sim Sim Ndo Sim Sim Nao localizacio do|[no MAS-SP e
objeto. Tainacan MAS-
MT.
2. Identificagdo de
Responsabilidade
Nome das
pessoas que|[{Comum a
2.1 Autoria Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim contribuiram |[todas as fichas
para a criagdo||analisadas.
da obra.
« Nenhuma
Reprodugao ficha analisada
2.2 Cépias Ndo Nao Ndo Nao Ndo Ndo Ndo legal da obral|| .
original. .utlllza este
item.
Forma como
2.3 Forma de os nomes das Nao
Entrada de Nome Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao p’e.ssoas considerado
de Pessoas Fisicas fisicas devem relevante.
ser
registrados.
Ordem  em|| _
2.4 Ordem de Ndo
N N N N N N N gue 0s nomes .
Entrada de l\{qme Nao Nao Nao Nao Nao Nao Nao das pessoas considerado
de Pessoas Fisicas relevante.

fisicas devem
ser
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Item Comparativo

MAS-MT

(SIMBA) MASAC PR MAS UFBA || MAS RS RMASSP MASMT || MAS PA Tainacan Descrigcao Obs.
registrados.
Forma e
ordem como
2.5 Forma e Ordem «
de Entrada de os nomes das||Ndo
Ndo Nao Nao Nao Nao Nao Ndo pessoas considerado
Nome de Pessoas s
. juridicas relevante.
Juridicas
devem ser
registrados.
Identificagdo
da escola ou| .
2.6 Escola/Grupo grupo cultural Néo
' Ndo Nao N3o Nao Nao Nao Ndo considerado
Cultural ao qual a
relevante.
obra
pertence.
3. Titulo
Nome da Presente em
3.1 Titulo da Obra Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim obra todas as fichas
' analisadas.
Nome da||Nenhuma
3.2 Titulo da Série N3o N3o N3o N3o N3o N3o Ngo |[°6re @ qual ajjinstituico
obra utiliza este
pertence. item.
. Nenhuma
3.3 Numeragdo Nimero  da instituigdo
) C Nao Nao Nao Nao Nao Nao Ndo obra dentro|| .. ¢
dentro da Série - utiliza este
da série. .
item.
Titulo da obra{|[Nenhuma
3.4 T|.tu|o para N3o Nio N3o Nio N3o Nio N3o pa.r.a ser ms.,t.ltuu;ao
Etiqueta utilizado emf|utiliza este
etiquetas. item.
4. Inscrigbes
Nenhuma
4.1 Data de Data de instituigdo
: - Nao Nao Nao Nao Nao Nao Ndo criagdo da ¢
Execugdo apresenta este
obra. .
item.
Local onde a Presente em
. . . . . . o - .|lalgumas
4.2 Marcagdo/Onde Sim Sim Sim Sim Sim Nao Nao obra estd||,.
fichas, mas
marcada. =
ndo em todas.
Nao
4.3 Localizaga
A Nao Nao Nao Sim Nao Nao Ndo 0ca/lzagdo considerado
Localizagdo/Onde da obra.
relevante.
Data e local{[Ndo
4.4 Data/Onde Ndo Nado Ndo Nado Ndo Ndo Nado onde a obral|considerado
foi criada. relevante.
ica Transcri¢do Somente o
4.5 Transcrigdo da N3o N3o N3o Sim N3o N3o N3o ¢

Assinatura

da assinatura
presente na

MAS-SP
apresenta este
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Item Comparativo

(SIMBA) MASAC PR MAS UFBA || MAS RS RMASSP MASMT || MAS PA _':lﬁ‘sa-::\:: Descrigcao Obs.
obra. item.
Somente o
4.6 Outras aitt::?sﬁes MAS-SP €
© DUl N3o N3o N3o Sim Sim N3o N3o ¢ MAS-MT
Inscrigdes presentes na
apresentam
obra. .
este item.
5. Area de
Publica¢do/Distribu
icdo/Impressdo/Fu
ndigdo
Nenhuma
5.1 Edicdo Ndo Nao N3o Nao N3o N3o Nao Edicdo da |nsﬁtuu;ao
obra. utiliza este
item.
5.2 Processo de{|[Nenhuma
Impressdo/Fundicd N3o Néo Nao Néo Nao Néo Ndo |mpr§s~sao ou |n§FltU|cao
o fundicdo dal|utiliza este
obra. item.
Numero  da{|[Nenhuma
5.3 Numero da . . . . . . . edicdo e|linstituigdo
Edicdo/Estado Ndo Nao Ndo Nao Nao Nao Nao estado dal|utiliza este
obra. item.
6. Caracteristicas
Fisicas
Composicio Presente em
6.1 Material Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim p. ¢ todas as fichas
do objeto. .
analisadas.
Técnica
utilizada na Ausente . no
6.2 Técnica Sim Sim Sim Sim Sim Sim Ndo criacio do Tainacan
.(; MASMT.
objeto.
. Presente em
6.3 Dimensdes Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim Me:dldas do todas as fichas
objeto. .
analisadas.
7. Descricdo
7 1 Descricio Descri¢do Presente em
' ¢ Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim detalhada dol||todas as fichas
Formal . .
objeto. analisadas.
Andlise
7.2 Descrigdo de minuciosa e Presente _em
' h Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim . todas as fichas
Conteudo descritiva do .
. analisadas.
objeto.
Nenhuma
instituics
Temas |n§s;L:Jilgao a
7.3 Temas Ndo Nao Ndo Nao Nao N&o Ndo relacionados P -
. descrigdo
ao objeto.
formal e os

temas.
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Item Comparativo

(SIMBA) MASAC PR MAS UFBA || MAS RS RMASSP MASMT || MAS PA _':lﬁ‘sa-::\:: Descrigcao Obs.
Movimento ||Utilizado
7.4 - R « 5 . - - artistico  oullapenas pelo
Estilo/Movimento Nao Sim Nao Nao Sim Nao Nao estilistico da||MAS-BA e
peca. MAS-MT.
8. Procedéncia
Utilizado
o~ |lapenas  pelo
8.1 Numero do . . . . . . . Identificacdo Museu da
Nado Nado Sim Sim Sim Nado Nado do processo|| . R
Processo de aquisicio Cidade do Rio
QUISIEAO. 1l G rande e
MAS-SP.
Data em que||Comum a
.2D . . . . . . . . . .
8 .aFaNde Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim o objeto foi|[todas as fichas
Aquisigao . .
adquirido. analisadas.
Método de
8.3 Forma de aquisicdo Comum a
' A Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim todas as fichas
Aquisigdo (compra, .
~ analisadas.
doagdo, etc.).
Nome do ;J;';::SO pelo
8.4 Nome do N3o Néo Sim Sim Sim Nao N3o doador ou Museu da
Doador/Vendedor vendedor do|| .. K
obieto Cidade do Rio
J€to. Grande.
Utilizado
Valor a0 apenas pelo
8.5 Valor de Compra N3o N3o Sim Sim N3o N3o N3o pag MAS-SP e Casa
pela obra. L
da Memodria
de Curitiba.
Nenhuma
Valor instituicao
8.6 Valor de Seguro Ndo Nao Ndo Sim Ndo Ndo Ndo segurado dal|destaca o
obra. valor do
seguro.
ori
storia [0V 2
8.7 Procedéncia Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim . todas as fichas
anterior do .
. analisadas.
objeto.
9. Histodrico
Lista de ex- :\:::I?:rgi
9.1 Ex-Proprietarios Nao Ndo Nao Ndo Nao Nao Ndo proprietarios .c
. possui este
do objeto. .
item.
Exposi¢Ges e||Utilizado
9-2 Exposicbes e N3o N3o N3o N3o N3o N3o Nso  |[Premios apenas  pela
Prémios recebidos Casa Meméria
pelo objeto. ||de Curitiba.
énci Fontes Utilizado pela
9.3 Referéncias e .
S . ~ . ) ) ) ~ bibliogréficas ||Casa Memoria
Bibliograficas da Sim Nao Sim Sim Sim Sim Ndo R "
Obra relacionadas |[de  Curitiba,
ao objeto. Museu da

Cidade do Rio
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Item Comparativo

(SIMBA) MASAC PR MAS UFBA || MASRS || RMASSP || MASMT || MAS PA _I:lﬁ‘sa-::\:: Descrigcao Obs.
Grande, MAS-
MT e MAS-PA.
10. Notas
Anotagdes Comum @
10.1 Observagdes Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim . ¢ ) todas as fichas
adicionais. .
analisadas.
Nenhuma
10.2 Lo.callzagao N3o Nio N3o Sim N3o N3o N3o L.ocallzagao |ns.t.|tuu;ao
Fixa fixa da obra. ||utiliza este
item.
10.3 Localizacio Local onde of|Comum a
’ Atual ¢ Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim objeto  estd||todas as fichas
atualmente. ||analisadas.
Ausente
Imagem  dol[2PEN2S nas
10.4 Fotografia Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim ob'egto fichas do
Jeto. MAS-BA e
MAS-SP.
e [lerhns
10.5 Negativo Ndo Nao Ndo Nao Néo Néo Ndo fotografico dof| . ¢
. utiliza este
objeto. .
item.
Dispositivo .Ne”.h“."la
. - = ~ « ~ « - - ) instituicdo
10.6 Dispositivo Ndo Nao N3o Nao N3o N3o Ndo (slide) dof| ...
. utiliza este
objeto. .
item.
. Utilizado pelo
e o "
10.7 Restauragdo Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim K ¢ Museu da
realizadas nal| .. .
obra Cidade do Rio
' Grande.
Avaliagdo da||{Comum a
10.8 Estado d ~ )
sta ON € Sim Sim Sim Sim Sim Sim Sim condi¢do do||todas as fichas
Conservagdo . .
objeto. analisadas.
. Utilizado pelo
Registro da
- e MAS-MT e
109 Data'da~UIt|ma N3o Néo Sim Sim Sim N3o Ndo uIterla " Museu da
Avaliagdo avaliagdo do|| . .
obieto Cidade do Rio
J€to. Grande.
. Utilizado
Informagdes apenas  pelo
10.1 ~ ~ . ~ . ~ ~
0 é)ti'l'e:;)apara Nao Nao Sim Nao Sim Nao Nao :g?plemer;:aa Museu da
g ) P38 Cidade do Rio
etiquetas.

Gran
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Anexos 13 — Publico atendido no MAS-MT de Janeiro/ 2021 a julho/2024

Governo de

SACRA

\

'@‘ B }E\/,[USEU E‘I! secn

ACAQ ORIE e Caurn.Export
CULTURAL

MUSEU DE ARTE SACRA DE MATO GROSSO -2021
PUBLICO PUBLICO ALCANCE | ONLINEE
PRESENCIAL HIBRIDO ON LINE PRESENCIAL
(PRESENCIAL E ON LINE)
JANEIRO 222, - 17.910 18.132
FEVEREIRO 253 cane ‘*5’;"6““5 ® 14.935 15.484
MARCO 114 SE;‘;‘;_EC 12.430 12.969
ABRIL 44 - 11.082 11.126
MAIO 182 B T pos 8.765 1:2.222
3.275
JUNHO 205 - 44.902 45.107
JULHO 387 - 12.834 13.221
AGOSTO 256 - 6.768 7.024
SETEMBRO 331 - ] 12.768 13.099
OUTUBRO 343 LGEi A i oG 23.550 23.903
ESCOLAS
10
NOVEMBRO 364 R o 17.537 18.956
155

DEZEMBRO 493 - 11.477 11.970
;321‘; Ent‘,O 316 (N3o levantado) (Nao (Nao

53 /01§a : levantado) | levantado)

TOTAL 3.510 4.127 194.958 202.599
GLOSSARIO:

- PUBLICO PRESENCIAL: diz respeito aos visitantes do museu cujos ingressos foram
emitidos;

- PUBLICO HiBRIDO (PRESENCIAL E ON LINE): diz respeito as agdes que ocorreram de
forma presencial e remota, computando, assim, os participantes tanto que compareceram ao
museu, quanto que participaram remotamente via plataformas digitais. O ICOM Brasil —
Conselho Internacional de Museus, define o publico hibrido como aqueles alcangados pela
flexibilidade nas praticas de trabalho com sistemas hibridos, cujas mudangas ocorreram devido
ao impacto da COVID-19 no setor museal.

- ALCANCE ON LINE: diz respeito ao publico atingido por meio dos canais oficial do Museu de
Arte Sacra de Mato Grosso.

- ON LINE E PRESENCIAL: agrega a somatéria dos publicos presencial, hibrido e alcance on
line.

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues em processo de elaboracado para o novo livro do educativo do
MAS-MT de 2024.

Rua Clovis Hugueney, N° 239, 1° Andar. Bairro Dom Aquino, Prédio Nossa Senhora da Conceigao
Museu de Arte Sacra de Mato Grosso — Tel.: 55 (65) 3056-1373 — (65) 3646-9701 / CEP 78015-325 Cuiaba/MT - Brasil



Quantitativo de publico Presencial, Online e Hibrido no MAS/MT de Janeiro de 2022 a Dezembro de 2022

Oficina de Modelagem em Argila

s pUBLICO m“ 0sicAo 0siCA0 PUBLICO HIBRIDO ALCANCE “’""."“"
PRESENCIAL MUSEU ESCOLA ITINERANTE VIRTUAL (PRESENCIAL E ONLINE) ONLINE PRESENCIAL
Férias no museu:
13
Oficina Desenhando e Criando Memoéria
Lo no Museu
JANEIRO 375 tour virtual 19 13.634 14.080
Ssponcing Contag3o de histéria
15
Brincando no museu
55
a
tour Viitin) Live "Qual é a
d sua Cruz?
FEVEREIRO 489 211 - - 15 35 52.246 53.184
Cruz interativa
tour virtual 92
Votaglo das Cruzes
3%
12 ‘:'m‘g';“: o7
MARCO 1044 578 Museu 30 na 7n Oficina customizaglio de cruzes 318873 21277
el tour virtual
espontineo
495
7 tour virtual
agendado
ABRIL 1219 738 Museu 3D na - 182 - 115.957 118.568
tour virtual
espontdneo
20* Semana Nacional dos Museus:
40
Café Filosofico: Mulheres e o poder da
Comunicag3o
61
Café Filosofico: Mulheres e o poder da
Comunicagdo
34
(Contagdo de Histéria - Cabelo Ruim?
s
124 Roda de Conversa e Langamento da
tour virtual Colegdo Jardim de conversas
agendado a67
MAIO 1237 153 Roda de Conversas: O poder da Inclusio 26193 29.105
a9 352
tour virtual Tour Virtual 3602 e Museu de Arte Sacra
espontineo 30
233
Mesa Redonda - Mulheres de Museu,
Patriménio e Cultura
15
Performance Encardidos
15
Roda de conversa: Identidade, Vivéncia e
Resisténcia
39
Contagdo de Histérias ediagio
7
tour virtual
JUNHO a4 n - - . % - 26479 27.089
tour virtual
espontineo
Coldnia de Férias de Julho
2
Identificando 0 Museu de Arte Sacra
19
Cine debate, Oficina de desenho e de
2 observagdo e atividade educativa
2
JutHo 827 a7 - - tour virtual 69.687 70.674
Cine Debate tesours
espontineo ":“ e °
Clubinho MAS-MT de Leitura
14
Oficina de Confecgdo de Pipa
9
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SEMIDEC
m
Rede de Educadores em Museus e
Patrimonial de Mato Grosso (REMP-
m1)

151
PAINEL TEMATICO - Museus na
contemporaneidade: caminhos a

Seguir
155
MESA REDONDA 06 - Tecnologia,
Novas Midias e o Cotidiano dos
Museus
32 133
Exposiclio: Arte Sacra |  MESA REDONDA 05 - Outros Museus,
Popular - “Seo” Outras Historias - Perspectivas para a
524 inclusdo
AGOSTO 791 488 tour virtual 116 70.667 74.302
Macedo rodrigues agendado MESA REDONDA 04 - O Poder da
- Vérzea Grande 117 Comunicagdio e a Decolonialidade em
tour virtual Museus
espontineo 139
MESA REDONDA 03 - Educagio
Museal e Narrativas: Construindo
Pontes
MESA REDONDA 02 - O Poder das
Comunidades entra nos Museus
168
'MESA REDONDA 01 - Decolonialidade,
Racismo e Antirracismo: o Lugar das
Mulheres nos Acervos Museologicos
108
SOLENIDADE E PALESTRA DE
ABERTURA
16* Primavera dos Museus:
”
Mesa Redonda "Cerrado - Jardim do
Paraiso"
29% 109
545 tour virtual Roda de Conversa As barreiras a serem
Exposi¢io: “Qual agendado quebradas para a independéncia da
SETEMBRO 815 éa Sua Cruz?” - pessoa com deficiéncia 1.959.173 1.961.589
Primavera do 84 30
Leste tour virtual Roda de Conversa e Apresentacdo de
espontineo exposicdo 30
20
Visita mediada para as pessoas com
deficiéncia
35
Contag3o de Historia: O reino que Ruiu
52
Oficina de Confeccdo de Camisas
15
Oficina confecgdo Boneca de Cordio no
MAS
26
Exposicio: A Flor da
Pele: Arte Negra no
Museu 59
Projeto formag3o de professores
551 7 6.254
CUIDRRD o o tour virtual Oficina de confecg3o de Bonecas G
agendado 14
Oficina de stencil em camisetas
06
tour virtual
espontineo
22 66
Exposicdo: Cerrado - Palestra e Roda de Conversa: " A
Jardim do Paraiso importancia das mulheres negras na
historiografia Brasileira”
1288 104
NOVEMBRO 760 1148 tour virtual Live “A Flor da Pele — Arte negra no 36.045 39.842
agendado Museu™
54
B Projeto formag3o de professores
tour virtual 16
espontineo Oficina de Pintura do Atrio
35
Oficina de presépio em pedra
16
Oficina de contagdo de Historias e
2 Produgdo de Livreto
= 14
DEZEMBRO 624 = tour virtual Susslic dn Clnarna, cine dabite @ oficia 39.843 40.585
de confecc3o de Enfeites de Natal
2
Oficina de Pintura 3 Mo Livre
2
Oficina de model; em
TOTAL GERAL 2.733.656 -
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GLOSSARIO

- PUBLICO PRESENCIAL: diz respeito aos visitantes do museu cujos ingressos foram emitidos;

- ESCOLAS NO MUSEU: diz respeito aos grupos escolares que visitam o Museu;

- MUSEU NA ESCOLA: diz respeito s visitas que o musen faz nas escolas;

- EXPOSICAO ITINERANTE: diz respeito ds somatorias dos piiblicos escolares e espontineos que visitaram as exposigdes que circularam, nas cidades do interior de
Mato Grosso.
- EXPOSICAO VIRTUAL: diz respeito s visuali € 0 ACess0 Nas exp virtuais
- PUBLICO HIBRIDO (PRESENCIAL E ON LINE): diz respelw s agdes que forma assim, 0s pati tanto que
compareceram a0 museu, quanto que digitais. O I(‘OM Brasil - Cemelho lnlemlﬂonal de Museus, deﬂne 0 piiblico hibrido
como aqueles alcangados pela flexibilidade nas priticas de lnbulho com sistemas hibridos, cujas mudangas ocorreram devido a0 impacto da COVID-19 no setor museal.
O piblico é contabilizado por meio das visitas e acessos/ das lives.

- ALCANCE ONLINE: diz respeito ao piiblico atingido por meio dos canais oficiais do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso.

- TOTAL ONLINE E PRESENCIAL: agrega a somatoria do piblico presencial e hibrido, museu na escola, escola no museu, exposigdes itinerantes e virtuais e o
alcance online.

EXPOSICOES EM CARTAZ DE JANEIRO A DEZEMBRO DE 2022:

PERMANENTES:
1. Sala do Complexo: Semindrio Nossa Senhora da Conceigdo, Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho e Radio Bom Jesus de Cuiabd
2. Uma Viagem ao Passado: Antiga Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiabd, Igreja Senhor dos Passos e Igreja Nossa Senhora do Rosério e Sio Benedito
3. Tustre Morador "Francisco Tomés de Aquino Corréa™
4. Santo Papa Jodo Paulo I
S. Arte Sacra Popular “Seo” Clinio Moura

TEMPORARIAS:

Presépios 2021

Qual ¢ a Sua Cruz?

Jardim de Conversas

Cerrado - Jardim do Paraiso

A Flor da Pele: Arte Negra no Museu

Museu de Arte Sacra 3D

Presépios: Arte, Tradigdo e o Imagindrio Natalino

NS N -

ITINERANTES
Qual é a Sua Cruz? - Primavera do Leste MT
Jardim de Conversas - Varzea GrandeMT

9 —-

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues em processo de elaboragdo para o nove livro do educativo do MAS-MT de 2024,

oo ¥H0 B

Quantitativo de Pablico Presencial, Online ¢ Hibrido no MAS/MT de Janeiro de 2023 a Dezembro de 2023.

pUBLICO | ESCOLA 5 " ALcANCE | TOTAL ONLINE
s ..':., (PRESENCIAL E ONLINE) L
PRESENCIAL ESCOLA VIRTUAL ONUNE PRESENCIAL
- o0s
JANEIRO 544 ; : ; tour virtual Conechiwcto medaores 32420 33.127
espontineo Coldnia de férias
o 14
FEVEREIRO 155 - - = tour virtual pe 1 7o MAS-MT 9.073 9.282
83
AgBes educativas da exposicio
a20 8 “Arquitetura religiosa de Mato
MARCO 188 9 Museu 30 na F Sour "'l““' Grosso” 33352 34.185
escola Sponvineo 10
Capacitagdo de professores
Museu 30 na escola
14
~ 1100 o Capacitagio de mediadores e
ABRIL 267 Museu 3D na - tour virtual Iul 7.635 9.801
Capacitacio de professores
Museu 30 na escola
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Oficinas do Més:
26
Dia do riso
16
Oficina de Kokedama: dia das
1428 mées
MAIO 768 13 Museu 3D na - 15 5 09 49.199 51.628
la tour virtual Semana nacional dos Museus
sco espontaneo
Capacitacdo dos Mediadores
40
Capacitagdo de professores
Capacitagdo de professores
Museu 3D na escola
147
‘Mediagdo especial e
performance”
et 15
JUNHO 965 a7 - - i 36.973
m":g:; | “Visitas da campanha de doagdo| g2
de sangue”
100
‘S30 Jodo no MAS-MT”
125
Colénia de Férias de Julho
60
JULHO 718 23 - - tour virtual Capacitagdo de mediadores 51.418 52.593
espontaneo 231
Curso de Educacdo Patrimonial
5°Edigdo Museu e comunidades
30
Acdes educativas da
17 exposicdo “Arquitetura
AGOSTO 592 265 = = tour virtual religiosa de MT” em Caceres 14422 15.386
espontaneo 60
Solenidade da restauragdo
do complexo arquitetdnico
2.084
Exposigdo:
RAnItzL!l(en:;a aa 181
SETEMBRO 504 105 M:(:'g::s;u tour virtual “Curso: Musealizagio para 32.067 34.985
Caceres e espontaneo Narrativas Contemporaneas’
Campo Verde
-MT
1204
Exposigdo:
i oy =0 “Curso: Mu::lin;!o para
OUTUBRO 760 593 = Religiosa de tour virtual NesrativasC e 7.444 10.200
Mato Grosso” espontaneo
Campo Verde
-MT
30
NOVEMBRO 288 - - - tour virtwal - 9.383 9.701
espontineo
73 236
DEZEMBRO 303 = = = tour virtual “Natal de Luz do Museu de Arte| 16215 16.827
nténeo Sacra”
TOTAL GERAL 6.534 1792 2.948 3.288 441 1.761 297.924 -
GLOSSARIO

- PUBLICO PRESENCIAL: diz respeito aos visitantes do museu cujos ingressos foram emitidos;

- ESCOLAS NO MUSEU: diz respeito aos grupos escolares que visitam o Museu;

- MUSEU NA ESCOLA: diz respeito as visitas que o museu faz nas escolas
- EXPOSICAO ITINERANTE: diz respeito s dos p L e esponta que Vvisi as exposi¢des que circul nas cidades do
interior de Mato Grosso.

- EXPOSICAO VIRTUAL: diz respeito as visualizagdes e 0 acesso nas exposicdes virtuais

- PUBLICO HIBRIDO (PRESENCIAL E ON LINE): diz respeito s agdes que ocorreram de forma p ial e remota, p do. assim, os particip
tanto que compareceram ao museu, quanto que participaram remotamente via plataformas digitais. O ICOM Brasil — Conselho Internacional de Museus, define
o piiblico hibrido como aqueles alcangados pela flexibilidade nas préticas de trabalho com smemas hibridos, qua.s mudangas ocorreram devido ao impacto da
COVID-19 no setor museal. O piiblico é contabilizado por meio das visitas e acessos/vi: das lives.

- ALCANCE ONLINE: diz respeito ao piblico atingido por meio dos canais oficiais do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso.

- TOTAL ONLINE E PRESENCIAL: agrega a somatoria do publico presencial e hibrido, museu na escola, escola no museu, exposi¢des itinerantes e virtuais
e o alcance online.

EXPOSICOES EM CARTAZ DE JANEIRO A SETEMBRO DE 2023: (MARCOS)

PERMANENTES:
. Sala do Complexo: Seminério Nossa Senhora da Conceigao, Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho e Radio Bom Jesus de Cuiabd
. Uma Viagem ao Passado: Antiga Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, Igreja Senhor dos Passos e Igreja Nossa Senhora do Rosério e Sdo Benedito
. Tlustre Morador "Francisco Tomas de Aquino Corréa”
. Santo Papa Jodo Paulo I
. Arte Sacra Popular “Seo” Clinio Moura
. Museu de Arte Sacra 3D

[- T SR

TEMPORARIAS:

Presépios: Arte, Tradigao e o Imagindrio Natalino

A Flor da Pele: Arte Negra no Museu

. Arquitetura Religiosa de Mato Grosso

Ceramica artesanal: Universo de Possibilidades

. Exposi¢do “Oratorios”

. Ele é Negro, ele é Santo, é Bonito, Viva Sio Benedito
. Festa Tradicional de Sdo Benedito

NN W~

ITINERANTES
. Arquitetura Religiosa de Mato Grosso - Caceres MT
. Arquitetura Religiosa de Mato Grosso - Campo Verde MT
. Museu de Arte Sacra 3D

W -

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues em processo de elaboragdo para o nove livro do educativo do MAS-MT de 2024,
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e 30

Quantitativo de Publico Presencial, Online e Hibrido no MAS/MT de Janeiro de 2024 a Julho de 2024.

posuco | P | museuna | exposicio POBLICO HIBRIDO ALCANCE | TOTAL ONLINEE
PRESENCIAL EsCOLA | mNERANTE | EXPOSIGAO VIRTUAL (PRESENCIAL £ ONLINE) ONLINE PRESENCIAL

289
Coldnia de Férias Janeiro
JANEIRO 579 = = = = 20 8411 9.299
Oficina de pintura em telha para 32
idade

19
FEVEREIRO 323 30 - - 1z 15.171 15543

MARCO 89 b ) : “Clubinho do Livro no MAS-MT 31242 32128

94
“Clubinho do Livro no MAS-MT”

819 - 42

ABRIL an - o e © daro 19.388 20.820

na fronteira Ocidental América
Portuguesa”

68
“Clubinho do Livro no MAS-MT"
(]
MAIO 717 132 - - o1 C"’“'“‘s"::;“ estapieicy 18.623 19.659
tourvktasl Sspontieo Roda de Conversa: “Autores em
Didlogo: Historias e Reflexdes no
Museu de Arte Sacra”

330

A festa de Sdo 120
Benedito - Exp. | tour virtual espontaneo 179
HoMISE “580 J030 no MAS-MT”

69
“Clubinho do Livro no MAS-MT”
JUNHO 591 253 “Museu 3D na 7.700 9.032

escola”

302
Afesta de Sdo 523

Mo 919 = = Benedito - Exp. ' “Colénia de Férias Julho” a1z A7IA
No MISC

GLOSSARIO

- PUBLICO PRESENCIAL: diz respeito aos visitantes do museu cujos ingressos foram emitidos;

- ESCOLAS NO MUSEU: diz respeito aos grupos escolares que visitam o Museu;
- MUSEU NA ESCOLA.: diz respeito as visitas que 0 museu faz nas escolas;

- EXPOSICAO ITINERANTE: diz respeito as dos publicos escolares e esponta que visi as exposigoes que ci nas
cidades do interior de Mato Grosso.

- EXPOSICAO VIRTUAL: diz respeito as visualizagdes e 0 acesso nas exposigdes virtuais

- PUBLICO HIBRIDO (PRESENCIAL E ON LINE): diz respeito as agoes que de forma p ial e remota, do, assim, os

ip tanto que a0 museu, quanto que participaram remotamente via plataformas digitais. O ICOM Brasil - Conselho

Intemacional de Museus, define o publico hibrido como aqueles alcangados pela flexibilidade nas ptahcas de trabalho com sistemas hibridos, cujas
mUdancas ocorreram devido ao impacto da COVID-19 no setor museal. O publico é contabilizado por meio das visitas e
acessos/v i das lives.

- ALCANCE ONLINE: diz respello ao piiblico atingido por meio dos canais oficiais do Museu de Arte Sacra de Mato Grosso.

- TOTAL ONLINE E PRESENCIAL: agrega a somatoria do publico presencial e hibrido, museu na escola, escola no museu, exposigoes itinerantes
e virtuais e o alcance online.

EXPOSICOES EM CARTAZ DE JANEIRO A JULHO DE 2024

PERMANENTES:
. Sala do Complexo: Seminario Nossa Senhora da Conceigao, Igreja Nossa Senhora do Bom Despacho e Radio Bom Jesus de Cuiaba
. Uma Viagem ao Passado: Antiga Catedral do Senhor Bom Jesus de Cuiaba, Igreja Senhor dos Passos e Igreja Nossa Senhora do Rosario e Siao
Benedito
Tlustre Morador "Francisco Tomds de Aquino Corréa
. Santo Papa Jodo Paulo I
Arte Sacra Popular “Seo™ Clinio Moura
Museu de Arte Sacra 3D

-

R

TEMPORARIAS:
. Exposigdo: A arte em memoria de Sitd
A festa de Sdo Benedito - itinerante

[

Autoria: Viviene Lozi Rodrigues em processo de elaboragdo para o novo livro do educativo do MAS-MT de 2024



