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RESUMO

Aborda a importancia dos acervos televisivos frente evolugao tecnoldgica. Ressalta o
processo de migracdo de midias, a obsolescéncia das maquinas e a consequente
perda da informacdo. A pesquisa, de natureza exploratéria, combinou revisdo
bibliografica e coleta de dados por meio de questionario destinados aos
responsaveis por emissoras mineiras, além de um estudo de caso na TV Integracéo
de Juiz de Fora. Os resultados evidenciaram a necessidade da inclusdo de
disciplinas voltadas para a gestdo de acervos audiovisuais nos curriculos de
formacao do Bibliotecario/Arquivista e pesquisadores da Ciéncia da Informagao. Foi
proposto um Roteiro Pratico para Gestdo de Acervos Televisivos. A pesquisa
contribui para o campo do audiovisual televisivo, oferecendo procedimentos para
gestdo e salvaguarda desses acervos, além de destacar a importancia desses

materiais para a memoria coletiva, cultural e histoérica.

Palavras-chave: Acervo jornalistico; Documento audiovisual; Acervo audiovisual; TV

Integragao.



ABSTRACT

Addressing the importance of television archives in the face of technological
evolution. It highlights the process of media migration, the obsolescence of
machines, and the consequent loss of information. The research, of an exploratory
nature, combined a literature review and data collection through questionnaires sent
to those responsible for Minas Gerais broadcasting stations, as well as a case study
at TV Integragdo in Juiz de Fora. The results highlighted the need to include
disciplines focused on the management of audiovisual archives in the curricula of the
training of Librarians/Archivists and researchers in Information Science. A Practical
Guide for the Management of Television Archives was proposed. The research
contributes to the field of television audiovisual, offering procedures for the
management and safeguarding of these archives, as well as highlighting the

importance of these materials for collective, cultural, and historical memory.

Keywords: Journalistic collection; Audiovisual document; Audiovisual collection; TV
Integracgao.
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1 INTRODUGCAO

As transformagdes trazidas pela tecnologia mudaram a forma de como nos
relacionamos e interagimos com o mundo. Apesar da abrangéncia e facilidades
trazidas pela tecnologia, ainda é incerto como as futuras geragdes terdo acesso as
informagdes produzidas pela Sociedade do Conhecimento. Na atualidade, podemos
afirmar que desconhecemos, tal qual o homem do passado, qual a melhor forma de
preservar acessos aos registros gerados no cotidiano, sejam eles de cunho historico,
intelectual ou artistico.

A memoria coletiva corre o risco de se perder em meio aos volumosos bits
armazenados pelos bancos de dados. Nao existe ainda uma solugéo que atenda aos
anseios dos mais entusiasmados em preservar a memoria e resguardar a produgao
da atual sociedade. “Sao muitos os problemas decorrentes do avancgo vertiginoso e
descontrolado da tecnologia assinalados na agenda critica da humanidade a espera
de uma solugao. (Sayao, 2007, 182 p.). A durabilidade dos suportes que registram a
informacéo € questionavel e a necessidade imposta pelo mercado em migrar para
novas midias, torna o processo dispendioso e onera as instituigdes. Barbedo, Corujo
e Sant'ana (2011), atestam que a crescente e rapida obsolescéncia tecnoldgica
resulta em problemas criticos de preservacao. No entanto, a tarefa de preservacéao
digital requer altos custos e planejamento.

Pensar de forma sustentavel implica em novas politicas para acervos e abrange
conjuntamente as instituigdes responsaveis, mercado tecnoldogico e pessoal
qualificado. Uma politica de preservacao viabiliza o acesso e mantém uma das
principais funcdes do arquivamento que é a recuperacgao, disponibilizagao e reuso da
informacao.

Sob a otica dos acervos televisivos dos telejornais € possivel delinear seu
percurso do analdgico para o digital e os desafios da gestdo e salvaguarda desse
material que passa por constantes mudangas tecnolégicas. O segmento das
telecomunica¢gdes marca o auge do fendmeno da comunicagdo de massa. E antes
do surgimento das diversas midias sociais que veiculam hoje todo tipo de
informacéao era ela, a TV, que estava presente e invadia os lares, os bares, as salas

de espera em clinicas, dentre outros espacos.
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1.1 JUSTIFICATIVA DO ESTUDO

Raras sdo as imagens da estréia da TV no Brasil. Ao vivo e na base do
improviso, a televisdo teve seu inicio marcado pela migragao do pessoal do radio
para a TV. Depois da primeira transmissdo em 01 de junho de 1950, através da TV
Tupi, a sociedade estaria para sempre marcada pela Era das telecomunicacoes.
Quem ndo possuia TV assistia na casa de quem tinha e as familias se reuniam em
torno da tela que servia de janela para o mundo, os costumes, a moda, a politica e
para as noticias que perigosamente se tornariam inquestionaveis quando validadas
pela TV. A cultura audiovisual redefiniu parametros de comportamento que
reverberam até hoje. (TV Tupi..., 2021).

E possivel afirmar que as conquistas e a histéria do século XX estdo
armazenadas em fitas e que, no sistema analdgico, talvez tenham sua sobrevivéncia
ameacada nas proximas décadas. Além disto, os artefatos mais modernos que
fazem uso do sistema e com o possivel armazenamento na nuvem, a pergunta é:
qual a durabilidade destes? As futuras geracoes terdo acesso?

O acesso e o reuso sao tao importantes quanto o avancgo tecnolégico. A partir da
década de 1970 os primeiros acervos televisivos comegaram a ser mantidos como
arquivos. Nos anos iniciais nao existia uma preocupacgcdao com arquivos. Os custos
dos rolos de filmes e fitas magnéticas representavam parcelas expressivas do
orcamento, o desenvolvimento e suas necessidades foram paulatinamente
incorporados no cotidiano do fazer televisao (Souza, 2021. p.109).

Em importante trabalho sobre conceituagao, principios e praticas de arquivos,
Edmondson (1998) define e diferencia os arquivos de imagem em movimento e
esclarece que os acervos de emissoras de TV estdo na categoria do audiovisual.

A trajetoria profissional da autora no acervo de imagens da TV Bahia, no periodo
de 1995 até 2013, perpassa pelo periodo de estagio e sua atuagao profissional como
bibliotecaria. A ideia de desenvolver uma pesquisa sobre o acervo audiovisual
televisivo jornalistico é resultado dessa vivéncia e das observagbes durante os 17
anos em que acompanhou as mudangas decorrentes do analdgico para o digital. A
TV BAHIA foi inaugurada em 10 de margco de 1985. A necessidade de organizagao
do arquivo surgiu quando era praticamente impossivel recuperar os dados sem o
minimo de gestdo informacional. S6 em 1995 o arquivo de imagem passou a ser

mantido e organizado como um setor da empresa, convalidando assim o repertorio
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histérico dos arquivos de televisdo que foram surgindo a medida que a TV
aumentava sua producdo. Bibliotecarios, arquivistas e tantos outros profissionais
desenvolveram na pratica meios de organizar e recuperar as informagdes contidas
nos mais variados suportes de midia. Durante o periodo em que esteve a frente do
Centro de Documentagdo da TV Bahia, a autora participou de visitas técnicas e
treinamentos com outros bibliotecarios que ja trabalhavam em arquivos televisivos
numa época em que ndao eram comuns trabalhos, dissertagdes ou teses sobre esse
tema. Atualmente a autora trabalha na Universidade Federal de Juiz de Fora-MG, o
que a fez abordar em seu estudo um mapeamento das emissoras de canal aberto no
estado de Minas Gerais, relatar um estudo de caso em uma das emissoras de TV da
cidade de Juiz de Fora, a TV Integracdo. Menciona também dois exemplos de
migracdo do sistema analdgico para digital. O Cedoc' da Rede Minas em Belo
Horizonte e o Projeto Lupa da Universidade Federal Fluminense. Mesmo com o
crescimento de produgdes académicas sobre arquivos televisivos jornalisticos para a
autora, algumas questdes ainda permanecem as mesmas. Qual a importancia para a
sociedade de se manter os arquivos televisivos? Quais os desafios em relagao a
preservacao do acervo audiovisual frente aos desafios da tecnologia? E o que pode
ser feito para capacitar profissionais da area de biblioteconomia em relagdo aos
acervos audiovisuais?

Com o objetivo de propor orientagdes para o Gerenciamento dos Acervos
Televisivos, buscou-se iniciativas ligadas a preservagao e ao processo de migragao
de conteudo analdgico para digital do acervo jornalistico de emissoras em Minas
Gerais. A escolha deste estado se justifica por razdes geograficas, a autora reside
em Juiz de Fora, onde também esta localizada a TV Integracao, objeto de pesquisa

deste estudo.

Objetivos especificos:

e Investigar as iniciativas ligadas ao processo de migragao do acervo analdgico
para o digital.

e Pesquisar as bases tedricas que norteiam as praticas informacionais nos
acervos audiovisuais televisivo.

e Mapear quais emissoras de canal aberto no estado de Minas Gerais possuem

acervos televisivos e utilizam medidas de conservacdo e preservacdo do

" Termo usado para especificar o local de armazenado do acervo audiovisual televisivo.
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material analdgico e digital (processos, pratica e perfis profissionais).
e Realizar estudo de caso com a TV Integragao em Juiz de Fora.

e Propor o roteiro para Gerenciamento dos Acervos Televisivos

1.2 DA ESTRUTURA DE PESQUISA

Para contextualizar a proposta desta pesquisa, a primeira parte diz respeito a
histéria da televisdo no Brasil, em seguida, os arquivos audiovisuais no contexto da
documentagdo, um topico sobre a relacdo destes com a Biblioteconomia e os
autores precursores ou que tratam deste tema com énfase na preservagao e
conservagao da imagem.

A questéo do valor atribuido ao acervo televisivo e sua relagdo com o mercado
criativo também ¢é apresentada como reflexdo sobre a falta de investimentos no
setor.

Com o intuito de ampliar a coleta de informacgdes sobre acervos televisivos em
relacdo a migracdo do analégico para o digital, dando énfase as praticas
informacionais de preservacdo e conservacgao, foi elaborado um questionario em
ambiente virtual para que fosse aplicado junto as emissoras de TV de canal aberto.
O questionario foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da UNIRIO e
aprovado conforme o parecer no 6.898.849 no dia 20 de junho de 2024. No apéndice
B esta disponivel o modelo do questionario.

Apresenta as iniciativas de preservacao, conservacido e memoria do LUPA-UFF
e da Rede Minas.

A visita local a emissora de Tv em Juiz de Fora: A Tv Integracéo.

E por fim, as consideracbes finais com destaque para a importancia da
divulgacdo e o debate sobre os acervos audiovisuais televisivos, suas
potencialidades de mercado e a necessidade de incluséo de estudos e capacitagao

profissional na area da Biblioteconomia.
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2 METODOLOGIA

Esta € uma pesquisa exploratéria (Gil, 2012, p.27) com analise bibliografica,
estudo de caso e coleta de dados quantitativos. Na primeira etapa buscou-se
fundamentar o contexto histérico da televisdo no Brasil. A segunda etapa tratou-se
de explorar as iniciativas sobre preservagado dos arquivos jornalisticos televisivos,
seja em meio analdgico ou digital. A pesquisa foi realizada nas bases: Base de
Dados da Ciéncia da Informacédo (BRAPCI), Banco de Teses e Dissertagcdes da
Capes (BTD) Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagdes (BDTD) periodicos
cientificos na area de Comunicagcdo e Informacao, Ciéncia da Informacdo e
Biblioteconomia.

O critério utilizado foi o uso das seguintes palavras-chave: arquivo televisivo,
acervo de midia, arquivo TV, arquivo jornalistico, imagem em movimento, centro de
documentacgao, arquivo televisdo, documento audiovisual, priorizando no periodo de

2018 a 2023. O quadro 1 apresenta uma sintese da pesquisa realizada:

Quadro 1 - Resultados da pesquisa bibliografica

Obra Assunto principal Recuperados Selecionados

Arquivo televisivo
Acervo de midia

Livros 25 13
Documento
audiovisual

Artigos Cientificos Historia TV 33 19
Arquivo jornalistico

Teses CEDOC 5 2

Dissertacoes Preservagao digital 9 1
Total 72 35

Fonte: Elaborado pela autora a partir das leituras de pesquisa, 2024

O resultado obtido foi selecionado a partir de leituras dos resumos. Foram
analisados: 25 livros, 33 artigos cientificos, 5 teses de doutorado, 9 dissertagao de
mestrado. A partir da selecao pertinente foram identificadas as politicas, as praticas
e 0 uso de padrdes para o gerenciamento de em arquivos televisivos.

Também foram analisados os sites oficiais como do Conselho Nacional de
Arquivo, Ministério das Comunicagdes, além de legislagcdo arquivistica brasileira e

obras no campo da Comunicagao com énfase no audiovisual.
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Na terceira etapa, no site de busca da Anatel, extraiu-se uma relagcdo das
emissoras de TV canal aberto no estado de Minas Gerais. Para o trabalho junto as
91 emissoras listadas foi elaborado um questionario, que utilizou a plataforma
Google Forms. O questionario contou com um Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE), com pagina de esclarecimento e solicitagao de autorizagao para
o uso dos dados. Foi organizado de forma semi-estruturada que reuniu os requisitos
identificados no referencial tedrico e os aspectos organizacionais e técnicos para
acervos, composto de 10 questdes, sete com respostas de multiplas escolhas e trés
questdes abertas. A pesquisa foi submetida ao Comité de Etica em Pesquisa da
Unirio para emissao de parecer aprovado de n°® 6.898.849 no dia 20 de junho de
2024.

O TCLE e o questionario estdo ao final desta pesquisa como apéndices A e B
respectivamente. A lista de emissoras da Anatel, encontra-se no anexo A, no qual
constam as seguintes informag¢des: nome de emissora, niumero de contato, rede a
qual pertence.

Para o nosso estudo de caso, a TV Integracdo em Juiz de Fora apresentou o
perfil necessario para destacarmos caracteristicas, profissional e rotina de um
acervo de imagem em potencial.

Conforme apresentado no Quadro 1, levando-se em consideracdo o recorte
adotado por esta pesquisa, foi possivel verificar a dificuldade de encontrar leituras
que representem o tema proposto. No entanto, nos ultimos anos percebeu-se um
aumento nas publicagbes académicas sobre a gestdo de acervos de imagem em

emissoras de TV.
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3 REVISAO DE LITERATURA

A revisado de literatura é resultado da analise da pesquisa bibliografica e fruto
dos debates, conferéncias, eventos e férum sobre preservagcdo do patrimonio
audiovisual e suas nuances. Vale destacar que em junho de 2023 na 182 Mostra de
Cinema em Ouro Preto foram amplamente divulgados os resultados mais recentes
no que diz respeito a uma Politica Nacional do Audiovisual, langada em 2016. Ainda
que de forma sutil, os acervos televisivos também foram incluidos. Falou-se numa
tentativa de mapeamento de acervos televisivos no cenario nacional o que ja
demonstra um movimento importante e significativo para os gestores de acervos
televisivos. Apresenta também o conceito de acervo televisivo no campo da
Biblioteconomia. Outro aspecto importante € a questdo do valor atribuido aos
acervos como parte importante da histéria e memoéria coletiva ou até mesmo da
instituicdo responsavel pela guarda do acervo. No que se refere a valorizagdo do
audiovisual televisivo aponta um comparativo entre a industria cinematografica e os
altos lucros advindos principalmente do entretenimento como o cinema, cujo a
importancia se apoia no capital cultural.

3.1 A RELACAO DA BIBLIOTECONOMIA COM O ACERVO AUDIOVISUAL

O cinema e o radio influenciaram o modo de fazer televisdo e a informacéao
basicamente reune trés componentes: “Audio, video e texto sincronizados sdo os
elementos que constituem o documento audiovisual, que, desde a sua origem,
passou por significativas mudangas e transi¢cdes.” (Santos, Farias, Feitosa, 2018).

No Brasil, os primeiros canais de televisdo estruturaram a sua programagao
com base no improviso, na fotografia e no radio, enfrentando, ainda, incéndios de
meédias e grandes proporg¢des, que culminaram, obviamente, na perda de toda uma
producao documental (Ribeiro; Sacramento; Roxo, 2010).

As imagens jornalisticas sdo consideradas um conjunto de informacbes e
quando destinadas ao acervo, precisam de cuidados no que diz respeito a sua
organizacao, identificacdo e utilizacdo de termos para recuperagdo e reuso. E muito
importante o uso de linguagens documentarias como tesauros, vocabularios
controlados, metadados ou um padrao semantico que represente a documentagcao
jornalistica. Souza (2012) convalida essa perspectiva e completa quando se refere
ao status alcancado ao longo do tempo pelos acervos televisivos, pois permite novas

formas de apropriag&o e renda por grupos midiaticos.
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Por mais que os recursos tecnoldgicos oferegam facilidades no uso de diferentes
ferramentas ainda é a linguagem o canal de interagdo entre homem e maquina. A
representacdo semantica do documento permitira a sua compreensdo tanto por
seres humanos quanto por mecanismos automatizados. A partir disso, é possivel
incrementar o ponto de acesso para sua utilizagao e possiveis atividades para reuso
(Guizzardi, 2020).

Paul Otlet, precursor das atividades biblioteconémicas, foi um dos primeiros a
utilizar o termo documento no que foi chamado primeiro movimento da
documentacédo (Teoria, 2011, p.11). Mais tarde essa palavra seria usada com
frequéncia para nomear “objeto ou fato que serve de prova, confirmagcdo ou
testemunho: documentos fotograficos” (DOCUMENTO, 2020).

Otlet traz em seu trabalho o carater multidisciplinar da Biblioteconomia. Jurista
belga, em seu Tratado de Documentagao (1934) ja visualiza a informagao para além
do tradicional papel. Briet (1951) pioneira na concepg¢ao de uma documentagao mais
especializada em seu livro, O que é documentacgao, retrata o aspecto da produgao
da informagao especifica contrapondo a iniciativa de cunho global na difusdo dos
saberes propostos por Otlet. Briet nos chama atengcdo para o uso de novas
tecnologias no trabalho da documentagéao e ressalta ainda o impacto da televisdo na
producao e disseminacgao da informacéo.

Briet continua e destaca o surgimento dos Centros de Documentagdo e dos
profissionais especializados. Como ratifica Briet (2016, p.34) “Os centros de
documentacdo propriamente ditos situam-se na propria fonte dos elementos
documentarios”. Eles produzem documentos secundarios a partir dos documentos
primarios. Segundo Araujo (2014) sdo as areas da Biblioteconomia, Arquivologia,
Museologia e Ciéncia que se dedicam a organizagao e disseminagao da informagao
no sentido de guarda documental do “registro humano”.

Logo, o audiovisual pode ser caracterizado como um tipo de documento que
mescla som e imagem em movimento. Rodriguez Bravo? (2004, p. 30, traducdo
nossa) — "informacgao visual e som, sem distincdo de suporte fisico ou forma de
gravagao’.

Buckland (1997) aborda em seu livro - O que é documento — a conceituacéo dos

elementos constitutivos do documento, ressalta que a informagao e a construgao

2 Informacién visual y sonora, sin distincién de soporte fisico.
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social do significado do documento estdo na percepcao do espectador, além de
mencionar o avango do ambiente digital a partir da década de 1990.

Na dualidade fisico-digital, que nos leva a refletir sobre a formac¢ao de acervos
hibridos, tais como os de carater audiovisual, Frohmann (2008, p. 30) apresenta
novas formas documentais e agdes inerentes ao processo de digitalizagcédo
documental. Exemplos disso sdo: o tratamento dado a fotografias impressas e
digitais; a microfiimagem de reportagens veiculadas em jornal impresso; as matérias
de jornais que ja nascem digitais; a conversdo do conteudo em seu formato
analogico para o digital.

Nesse sentido, a tecnologia sempre esteve atrelada a producdo documental

nesses ambientes.

Caldera-Serrano e Arranz-Escacha (2013) apontam porque a informacéao
registrada em sons e imagens esta entre as que mais despertam interesse da
humanidade. Os autores afirmam que, na sua jornada pela informacao, que pode ter
comegcgado pelas pinturas rupestres, o homo sapiens esta numa etapa de consumo
massivo da informagdo em formato audiovisual. Realmente, o cenario atual é
marcado pela profusdo de aplicativos de mensagens, redes sociais, enderegos
eletrénicos e ferramentas de videos por demanda, vetores de produgdo e
distribuicdo de audiovisual. O mesmo autor discorre sobre os servicos de
documentagao nas emissoras de tv, com base em exemplos reais, que 0s centros de
imagem podem estar subordinados a diferentes departamentos, os quais variam de
acordo com o organograma de cada emissora de TV, seja ela publica ou privada. De
acordo com o organograma, os centros de imagens podem estar subordinados aos
departamentos de: Diregdo de Produgdo, de Programacgdo, de Operagdes, de
Geréncia e Comerciais, de Jornalismo etc.

3.1.1 Acervos audiovisuais no contexto documental

As definicbes apresentadas pelos autores Cunha e Cavalcanti (2008), sobre
acervo e arquivo, tentam delimitar um campo de atuacéo das areas afins. Acervo é o
conjunto de documentos conservados para o atendimento das finalidades de uma
biblioteca: informacao, pesquisa, educagao e recreacdo. Em contrapartida, Arquivo é
um conjunto de documentos, quaisquer que sejam suas datas, suas formas e seus
suportes fisicos, produzidos ou recebidos por pessoa fisica ou juridica, ou por

instituicdo publica ou privada, em decorréncia de suas atividades.
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Edmondson (1998), em um importante estudo sobre conceituagao, principios e
praticas de arquivos, esclarece que os acervos de emissoras de TV se enquadram
na categoria do audiovisual. Dai uma importante reflexdo sobre o objeto de estudo
da Biblioteconomia/Arquivologia que vai além do suporte fisico pois trata da

informacéao, recuperacao e memoria.

Para Smit (1993) existe uma relagdo estreita entre a Biblioteconomia, a
Arquivologia e a Museologia como areas responsaveis pela coleta de cultura. Smit
continua e ilustra como as trés Marias no intuito de chamar atencdo para a
aproximagao das areas que podem contribuir para a acessibilidade e longevidade
dos acervos televisivos. Ainda segundo esta autora o audiovisual ndo € visto como
um documento a ser organizado por bases de conhecimento de uma categoria
profissional especifica. O que acarreta na auséncia de visibilidade social e
consequentemente no desempenho de outros profissionais nessa categoria de
acervo.

Os acervos de televisdo representam um recorte significativo do processo
historico, na medida que representam fatos e enredos desenvolvidos a época.
Segundo Santos, Farias e Feitosa (2018), os documentos audiovisuais tornaram-se
produtos essenciais para o registro de atividades nos veiculos de comunicagao
emergentes. Bruno Delmas (2010), em sua analise, propdée uma nova abordagem
para a Arquivistica, considerando seu status cientifico ao incorporar e envolver a
producdo, a comunicagdo, 0 uso € a manutencdo desses novos suportes de
informacgdes. As novas formas de registrar a atividade humana emergiram, exigindo
reflexdes renovadas e novos aparatos tedrico-metodologicos para lidar com essas
transformacodes.

Na biblioteconomia, a preocupacédo com a informacédo contida nos documentos
sobrepbe-se aos registros de entrada da informagéo no acervo e a sua posterior
organizacao (Smit, 1993). Enfatiza-se o uso da informacao e o fluxo de saida para
atender a um grupo social e os interesses de uma instituicdo. De acordo com
Almeida Junior (2003), o valor estratégico dos acervos audiovisuais reside na sua
capacidade de fornecer informagdes essenciais que podem ser reutilizadas para
diversos fins, promovendo eficiéncia e reduzindo custos operacionais.

Ainda sobre o valor do acervo audiovisual, os autores Caldera-Serrano e Arranz-

Escacha (2013) afirmam que o valor é discutido a partir de uma dupla dimensé&o:
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valor de exploracdo e valor patrimonial. O primeiro € sobre a reutilizagdo das
imagens para novas edi¢cbdes jornalisticas. O segundo €& o carater histérico dos
documentos audiovisuais reforgando a ideia de preservagcdo do patrimdnio
audiovisual, tanto para a instituicdo quanto para a sociedade.

A Lei n® 8.159 de 1991, em seu Art° 2 (Lei de Arquivos) traz em sua definicao de
documentos arquivisticos o seguinte:

Consideram-se arquivos, para os fins desta Lei, os conjuntos de
documentos produzidos e recebidos por 6rgaos publicos, instituicbes
de carater publico e entidades privadas, em decorréncia do exercicio
de atividades especificas, bem como por pessoa fisica, qualquer que
seja o suporte da informagdo ou a natureza dos documentos
(BRASIL, 1991).

Sendo assim, o acervo televisivo independente do suporte de midia é a
documentacao audiovisual da atividade humana. Uma amostra do cotidiano de uma
sociedade que assiste através da tela mudancga politica, econdmica e sécio-cultural.
E sobre essa caracteristica Bressan Jr. descreve: [...] "O arquivo televisivo carrega
consigo essa qualidade de rememorar um tempo passado”... além de obter a fungéo
de guardar registros, é constituido por um repositério audiovisual e conclui..." O
arquivo é maquina; a memoria € humana".

Dai parte o interesse em refletir sobre a importancia audiovisual televisivo. Pois,
“[...] as imagens, tanto reais quanto ficcionais, fazem parte de nosso dia a dia,
pautam nossa percepgao, sentidos e atitudes” (Villela, 2019, p. 9). Sobretudo, por
compreender a partir da década de 1980, que a imagem de televisdo comecga a ser

vista frente a constru¢cao de uma cultura da memoaria (Huyssen, 2000).
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4 UM SOBREVOO SOBRE A HISTORIA DA TELEVISAO NO BRASIL

“A televisdo é uma unanimidade no pais. Nao que estejamos sempre de acordo com
ela. Mas ela esta sempre conosco”. (Hohlfeldt.2010)

Com o surgimento da imprensa no século XV, os costumes, a politica e os
eventos passaram a ser registrados historicamente. Gutenberg possibilitou a
propagagcao do conhecimento ao permitir que os livros fossem reproduzidos,
expandindo a informacao além dos mosteiros de uma maneira inédita.

O século XX foi marcado por avangos tecnoldgicos significativos, como o
telégrafo, o cinema, o fonégrafo, o telefone e a radiodifusdo, culminando no desejo
de unir imagem e som em um unico aparelho. A televisdo ndo possui um unico
inventor (Barbosa, 2013, p. 259). De acordo com Dalla (2020, p. 147), a tecnologia
televisiva surgiu a partir de diversos estudos iniciados desde os anos 1800. As
primeiras transmissdes ocorreram em diferentes paises da Europa e nos Estados
Unidos, popularizando-se a partir de 1950. O engenheiro escocés John Baird
realizou a primeira demonstracdo publica em Londres, em 1926, fundando sua
empresa e efetuando a primeira transmissao televisiva transatlantica em 1928. Antes
dele, o cientista alemao Paul Nipkow patenteou ideias de um sistema de televisdo
em 1884.

Segundo Silva (2023), em 1930, a TV deixou de ser experimental e comegou a
conquistar espacgo, especialmente nos grandes centros urbanos. Em 14 de julho de
1930, o primeiro-ministro britdnico Ramsay Macdonald assistiu a estreia do primeiro
drama televisionado no Reino Unido. Em 1936, ocorreu a primeira transmissao dos
Jogos Olimpicos e, em 1938, o primeiro plantdo noticiario da historia sobre a
Segunda Guerra Mundial. Apés a Segunda Guerra, a TV se expandiu (Barbosa,
2013). Campanella (2011) destaca que, entre 1940 e 1950, a televisado vivenciou sua
era de ouro, com um impacto enorme da nova midia, levando muitas emissoras de
radio a se tornarem emissoras de TV, como foi o caso da BBC de Londres, uma das
primeiras a transmitir programacgoes regulares na TV.

Informar tornou-se uma preocupacao relevante no final da década de 1960 e
durante a década de 1970, com discussodes sobre "falta de informacéo" e "saturagao
da informacao". O verbo "informar", derivado do latim, originalmente significava ndo
apenas relatar os fatos, mas "formar a mente" (Burke, 2004, p. 193). A televisado
marcou uma nova era da comunicagao, onde o que antes era lido passou a ser visto

na tela. Burke (2004) argumenta que "a cultura audiovisual teve sua revanche
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histérica no século XX, primeiro com o filme e o radio, depois com a televisao".
Castells (2002) acrescenta que a televisdao representou o fim da Galaxia de
Gutenberg, um sistema de comunicagdo dominado pela mente tipografica e pela
ordem do alfabeto fonético (Castells, 2002, p. 417).

No Brasil, a primeira rede de televisdo foi criada pelo jornalista e empresario
Assis Chateaubriand, em 1950. As transmissbes eram em preto e branco, e a
evolucao tecnologica ndo parou com as transmissées em cores. A TV de tubo durou
até o inicio do século XXI, com as televisdes planas sendo inicialmente
experimentais ou restritas a ficcdo cientifica. O impacto da nova midia na economia,
no jornalismo, na politica e na sociedade foi enorme, gerando debates constantes
sobre seu alcance (Dantas, 2018).

Segundo Campanella (2010, p. 254), a televisdo adquiriu uma importancia
significativa no cotidiano brasileiro ao longo de seis décadas, sendo uma tecnologia
ubiqua em todas as camadas da sociedade. Conforme dados reunidos no segundo
semestre de 2023, o Brasil possui cerca de 143 geradoras de RTV (radiodifusdo de
televisdo) e 648 de RTVD (radiodifusdo de televisdo digital), segundo o Ministério
das Comunicagdes. Apesar da interagao com outras midias, a TV continua sendo
um dos principais canais de comunicagao, dominando a divulgacdo e o acesso as
noticias, reunindo os maiores investimentos publicitarios e constituindo um grande
negdcio para empresarios e anunciantes (Becker, 2022).

Varios fatores contribuiram para esse fendmeno no Brasil, incluindo o contexto
politico, econdmico e historico, além das transformagdes tecnoldgicas que alteraram
0 modo de produgdo do capital. Levy (1999, p. 32) observa que os anos a partir de
1980 prenunciaram o horizonte contemporaneo da multimidia, com a informatica se
fundindo com as telecomunicacbes, a editoracdo, o cinema e a televisao, e a
digitalizacdo penetrando na producdo e gravagdo de musicas, tornando-se a
infraestrutura de producdo em todo o dominio da comunicacéao.

Os novos recursos informacionais mudaram a maneira de assistir TV. Antes, as
pessoas se reuniam em torno do aparelho, mas hoje é possivel assistir de varias
formas: pelo celular, notebooks, PC, dentre outras. A informagao e a desinformagao®
se espalharam numa velocidade jamais vista, e o conteudo televisivo permanece nos

arquivos como prova de uma evolugdo continua em seu suporte fisico ou

® O conceito de desinformacéao nao é alvo de debate por esta pesquisa, mas “desinformacao” — esta
entendida aqui como o ato deliberado, intencional de desinformar (BRISOLA; BEZERRA, 2018)
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tecnologico.
4.1 QUANTO VALE UMA IMAGEM?

O audiovisual tem transformado em varias possibilidades tecnolégicas os meios
de comunicagdo, um termo novo tem sido usado para determinar este fenédmeno
como economia criativa (Wink,2007, p.280).

A televisdo apresenta muitos desafios como a convergéncia digital, assimilacao
de novas tecnologias e, definicdo de negdcios que atendam ndo somente aos
interesses comerciais, mas culturais também. Dada sua capacidade de alcance nos
aspectos sociais, econémicos, politicos e mercadoldgicos, a TV tem evoluido em
novas formas de bens e servigos na era digital. (Bustamante, 2003, p.167).

Apesar do faturamento com o mercado criativo mundial ser astronémico, o
mesmo nao ocorre nos acervos audiovisuais, em especial arquivos televisivos. De
acordo com uma pesquisa do Sebrae (2016), o valor acumulado da economia
criativa mundial no ano de 2014 foi estimado em USD 4,7 trilhdes, mais que o dobro
do PIB Brasileiro. Ligado a economia da cultura, o setor do audiovisual movimenta
US 400 bilhdes por ano; contudo o mercado audiovisual continua concentrado nos
EUA (68,8%), Japao (15,4%) e em poucos paises europeus (11,4%).

O segmento de TV aberta e a publicidade, apresentam-se de forma bastante
madura no mercado, embora exista um movimento por parte dos anunciantes em
diregao as novas midias como estratégia de negdcio. (Sebrae, 2016)

Pensar no audiovisual brasileiro remete-nos primeiramente a produgao
cinematografica. Mas, vale destacar que, segundo Bourdieu (2011), o capital cultural
trazido pelo cinema compreende um recurso simbdlico que tem funcédo e forcga
politica da vida em sociedade. Ao longo dos anos a industria cultural tem se
associado ao entretenimento, no entanto a salvaguarda do audiovisual e mais
especificamente o acervo televisivo em sistema analdgico aguarda uma solugéo no
que diz respeito a preservacao e memoria.

Um indicativo disso sao as associagdes criadas com o objetivo de conservagao e
preservacao como a Associagao Brasileira de Preservacao Audiovisual (ABPA), que
traca recomendacgdes para os conteudos nos cursos de Cinema e Arte, o crescente
numero de trabalhos académicos sobre o cinema.

No entanto, ao pesquisar sobre os arquivos audiovisuais televisivos, enredos
catastroficos como inundagdes, incéndios ou simplesmente uma mudanga do

espaco fisico revelam-nos a fragilidade institucional que envolve os acervos. Como
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demonstra a narrativa do professor Calil* sobre um acervo televisivo:

Em 1977, estive na TV Itacolomi, em Minas Gerais fazendo um
levantamento. A TV ltacolomi foi uma das primeiras a surgir no pais,
a primeira em Minas Gerais. Como antigamente o telejornal se fazia
todo em filme, a TV Itacolomi tinha um acervo incrivel da memoaria
mineira, da vida politica brasileira e ndo sé politica, mas de cultura,
costumes, esportes, tudo. Entdo, conversando com um funcionario
da televisdo, que quase chorava, ouvi a seguinte histéria: um dia
chegou 14 um diretor precisando de uma sala para montar um
escritério e a unica sala que havia era a do arquivo. Entdo ele
mandou jogar tudo fora e instalou o escritorio. Isso significa que
alguns anos da memdria nacional foram embora em troca de um
lugar para uma mesa. Isso aconteceu também na TV Tupi de Brasilia
e estd acontecendo agora naturalmente. Assim, se daqui a alguns
anos a gente quiser fazer filmes documentarios baseados nos
acervos da televisao, vai ser inviavel (CALIL, 2010, p. 61).
Infelizmente o depoimento do professor Calil € uma triste histéria que revela a
maneira como alguns acervos sao tratados. O desconhecimento sobre o valor de
mémoria coletiva e outros aspectos como a utilizagcdo do acervo como fonte de
pesquisa e estudo, registro historico, produgdo de conteudos além de outras formas

de reforgar a identidade regional e cultural.

4.1.1 Uma imagem vale mais que mil palavras?

O acervo televisivo envolve o antes e depois de uma produgéao jornalistica.
Basicamente, quando termina a transmissao do jornal comega o trabalho de arquivo.
Uma das fung¢des do jornalismo € a divulgacdo da noticia e a do arquivo € a
salvaguarda, armazenagem e acessibilidade da reportagem transmitida. Como
afirma (Agirreazaldegi-Berriozabal 2007, p.434) o acervo tém como funcbes a
reutilizacdo de conteudos, distribuicdo, emissao, arquivo e suporte a atividades de
producdo, sendo necessario a integracao de diferentes tecnologias para a edigéo,
arquivo, pesquisa, transmissdao em diferentes formatos e resolugcdo de sinal
diferente. Uma emissora de TV investe nos mais variados elementos: desde o
parque tecnologico e o figurino dos apresentadores, passando pela composicéo da
equipe de reportagem e até pelo veiculo que a conduzira até o local. Da execugao

da reportagem pela equipe que vai as ruas para fazer a matéria, e chegando ao

* Carlos Augusto Calil (1951) &, desde 1987, professor do Departamento de Cinema, Radio e
Televisdo da ECA/USP, onde ministra as disciplinas Histéria do Audiovisual Brasileiro e Legislagédo e
Mercado Audiovisual.
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processo de edigdo antes de ser exibida nos telejornais.

A salvaguarda do acervo televisivo constitui uma parte crucial tanto do processo
quanto do investimento na emissora. Imaginar uma emissora desprovida de um
acervo de imagem, sem a capacidade de recuperar uma reportagem, uma imagem
capturada em outra regido geografica em uma determinada época do ano, como
cenas de verdo ou inverno, etc, seria, no minimo, negligenciar o fluxo de toda a
cadeia profissional, além de aumentar significativamente os custos operacionais.
Segundo Gracy (1982), a preservacado adequada dos acervos nao apenas facilita a
recuperacao e reutilizagdo de conteudos historicos, mas também contribui para a
eficiéncia operacional e a redugcdo de custos a longo prazo, ressaltando a
importancia estratégica do setor de acervos de imagem para a sustentabilidade e o
sucesso da emissora. Os responsaveis pelos acervos de imagem geralmente
quando confrontados com a necessidade de justificar os investimentos se deparam
com a dificuldade de reconhecer o valor rentavel e a posigéo estratégica do setor na
empresa. E de fato, ndo € uma tarefa simples porque o valor atribuido vai além de
termos monetarios. Existem outras categorias de valor, mais complexas de medir
dada a intangibilidade, que sdo imprescindiveis. (Unctad, Pnud, 2010, p. 7)

Dessa forma, traduzir o valor atribuido ao arquivo € mais do que uma expressao
numérica porque existem valores intangiveis. Como destaca a European
Commission (2008) sobre o valor cultural na forma de produtos e servigcos das
industrias criativas, o valor publico quando uma parte maior do publico passa a
reutilizar um determinado bem e o valor social que soma valores tdo significativos

sendo impossivel reduzir ou deduzir um pregco ou um valor.
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5 O TRATAMENTO DE ACERVOS TELEVISIVOS

De acordo com os textos selecionados (conforme Quadro 1), os arquivos
televisivos passam por constantes mudancas no que diz respeito ao suporte da
informagédo. A producado jornalistica € constante e diariamente s&do dezenas de
reportagens sobre os mais variados assuntos. Por vezes é preciso resgatar do
arquivo algum fato histérico para compor uma reportagem e o problema de acesso
ao material mais antigo compromete a edigdo da reportagem.

A necessidade em migrar de um formato para outro mais atual, faz com que o
pesquisador e/ou técnico se depare com material que ndo € mais legivel por
maquina ou com equipamentos em desuso ou quebrados. Outras vezes, a fita antiga
estd mofada e fica praticamente impossivel fazer um resgate rapido do material.
Embora a migracdo seja uma das alternativas de preservagdo, € preciso
planejamento e avaliagdo do material. O custo é alto e exige pessoal qualificado nas
etapas da transcodificacdo. O que justifica a hibridizacdo® dos acervos das redes de
televisédo (Ferreira, 2014, p.21).

Outra dificuldade apontada principalmente pelos bibliotecarios é a falta de
arcabougo tedrico para subsidiar o processo e auxiliar na gestdo de documentos
audiovisuais. Silva (2020) destaca a necessidade de rever conceitos em busca de
referenciais tedricos e metodoldégicos que abordam questdes voltadas a insergao dos
documentos audiovisuais nos processos de gestdo documental, bem como nos seus
instrumentos. Essa abordagem visa contribuir com os processos decisorios, e, ainda
segundo Silva, € um dos pontos que necessitam estar nas pautas dos estudos
arquivisticos com mais frequéncia.

Muller (2004) complementa e aponta também a questdo sobre a mao de obra
qualificada. Nesse aspecto, o conhecimento de linguagens documentarias, métodos
de arquivamento, além da constante preocupagao com conservagao e preservagao
fazem com que os profissionais ligados a Ciéncia da Informagédo (especialmente
bibliotecarios e arquivistas), estejam melhor capacitados para lidar com este desafio.

Conforme apresentado na secao 2 [Metodologia], apés o arcabougo tedrico, o
percurso necessario para responder as indagagbes de pesquisa passa pela

avaliacdo quantitativa em emissoras do estado de MG. As caracteristicas

® Conceito de hibridizagdo para o audiovisual entende-se como o tipo de acervo com o qual se
trabalha, se fisico, digital ou hibrido. file:///C:/Users/Biblioteca01/Downloads/2018_dis_fepsantos.pdf
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profissionais ligadas a gestdao do acervo e estrutura organizacional, trouxeram em
conjunto com os aspectos tecnolégicos, um pano de fundo para a avaliagdo do

resultado da pesquisa.

5.1 O CENARIO PROVOCADOR NA TV INTEGRAGAO EM JUIZ DE FORA

A visita local ao acervo audiovisual da TV INTEGRACAO de Juiz de Fora-MG,
foi uma amostra das peculiaridades e dos problemas enfrentados pelo setor. Dentre
0s quais poderiamos destacar: as inumeras “mutagdes do suporte tecnologico”, os
desafios do processo de arquivamento na questdo da linguagem documentaria,
aspectos estruturais do ambiente que promovem a conservacdo e preservagao do
arquivo.

A TV Integracao, afiliada a Rede Globo em Juiz de Fora, foi criada em 1980. A
responsavel pelo acervo jornalistico € jornalista e possui 17 anos de atuacéo
profissional no acervo. A emissora conta com fitas no formato Umatic, Betacam e as
mais recentes LTO (Linear Tape Open) ja sao arquivadas no servidor proprio (nato-
digital).

O sistema de gerenciamento € o Diva, que permite a integragdo com um outro
sistema usado na redagao, o Inews. Isso é importante no trabalho de decupagem ou
descrigao na identificacdo de pessoas, lugares e instituigdoes. O trabalho de migracao
vem acontecendo paralelo a rotina do arquivo.

E no acervo que as imagens produzidas pelas equipes de reportagens sdo
ingestadas6 no novo sistema digitalizado. As imagens brutas, que ainda n&o
passaram por edi¢do, sao selecionadas mediante a percepg¢ao do valor de arquivo
ou de pesquisa, mas também por meio de critérios elaborados pelo editor-chefe de
reportagem. Na TV Integracao todo material editado é arquivado pelo Cedoc. Desde
as matérias, que sado as reportagens que foram exibidas, até os programas gerados
localmente que também sao arquivados na integra. Com isso, diariamente o Cedoc
€ requisitado pelo jornalismo e o resultado da pesquisa de imagem fica
disponibilizado para o editor de imagens na ilha de edigdo. Antes da implantagéo da
digitalizacao, as fitas eram emprestadas ou copiadas para um disco Optico, mas com
a digitalizacao o editor passou a fazer o download das imagens e editar as matérias.

Em raz&o da seguranga e controle das imagens, existem niveis de acesso no

®0ou carregadas. O termo ingestada é um neologismo que corresponde a inser¢do de material nos
servidores. (Fonte: https://www12.senado.leg.br/manualdecomunicacao/glossario/ingest)
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sistema de gerenciamento. Foi observado também que o Cedoc possui sala
climatizada e seus profissionais participam ativamente das reunides de pautas da
redacdo. Sobre valorizagdo profissional e tecnolégica a empresa reconhece a
importancia do arquivo, mas os investimentos acontecem em consequéncia da
imposigcdo do mercado, em especial em relagdo aos avangos tecnolégicos. Outro
fator que provoca o reconhecimento e investimentos é a realizagdo e/ou
acompanhamento dos eventos que necessitam de pesquisas e material antigo, tais
como as comemoragdes dos aniversarios da emissora e de algum programa local.
Por possuir uma estrutura menor, existe apenas uma funcionaria.

Um fato comum em todos os arquivos de imagem de pequeno porte é que o
processo de migracado geralmente acontece paralelo as tarefas do dia a dia. A seguir

fotos do acervo de imagem da TV Integragéo:

Fotografia 1 - Fitas em Betacam Fotografia 2 - Evolugéo das fitas

Fonte: Elaboragao da autora, 2024 Fonte: Elaboracao da autora, 2024
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A fotografia 1 ilustra bem a quantidade de fitas em Betacam no acervo da TV
Integracdo. Esse tipo de fita ainda aguarda ainda uma solugdo em relagédo a
digitalizacdo. Em seguida, na llustragédo 2 € possivel perceber a evolugao pela qual o
acervo passou ao decorrer dos anos. No canto esquerdo da tela, a fita Umatic, talvez
a mais popular do sistema analdgico. Logo em seguida esta a fita Betacam também
da sony, alcangou um rapido sucesso devido a sua qualidade de imagem. Como foi
observado na TV Integracdo e na analise da pesquisa de campo a Betacam de
modo geral os acervos possuem uma parcela consideravel neste formato. E por fim,
o dispositivo de LTO ( Linear Tape-Open) é uma midia de armazenamento
desenvolvida para backup e arquivamento de dados. Tem durabilidade e capacidade
maior que as fitas. Os tapes de LTO oferecem uma capacidade de armazenamento

de 12 TB. por exemplo.

Fotografia 3 - Midia LTO Fotografia 4 - Robé acervo

Fonte: Elaboragéo da autora, 2024. Fonte: Elaboracéo da autora, 2024.

Na fotografia 3 um “close” da midia LTO usada no armazenamento e backup das

imagens do acervo. Logo em seguida (fotografia 4) tecnologia chamada de robd do
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acervo. Neles estdo contidas as midias de LTO. E possivel através de comandos
atender as necessidades de imagens do editor e permitir o download de imagens
para as ilhas de edicdo, ndo sendo mais necessario o empréstimo de fitas para a
edicdo de uma matéria. E importante salientar que existe nesse sistema niveis de
acesso. A redagao, por exemplo, tem acesso ao material mas nédo pode fazer o
download da imagem. So6 pessoas autorizadas como os editores é que tém
permissao para o download.

5.2 NEM TUDO ESTA PERDIDO! INICIATIVAS DE PRESERVACAO

IDENTIFICADAS

Por se tratar de concessdo publica, as responsabilidades das emissoras
concessionarias devem condizer com as regras de qualidade inerentes a prestacao
de servigos publicos. No entanto, pode-se inferir que o investimento escasso ou
inadequado tem comprometido a manutengao e vida util dos acervos. Depreende-se
que nao é por falta de recursos financeiros, basta observar as grandes empresas
que patrocinam os telejornais em horarios nobres. Sdo milhdes investidos nos
telejornais e parte desse lucro ndo chega aos acervos e quando chega é uma parte
infima. De acordo com os dados obtidos através dos questionarios (disponiveis na
secao 6), ha uma intengdao de convergéncia digital, por exemplo, mas a grande
maioria dos acervos ainda aguarda uma solugcdo capaz de minimizar os danos
causados pelo tempo ou obsolescéncia do material.

Durante a pesquisa e na elaboracdo do arcaboucgo teérico foram observadas
iniciativas que buscam a preservacido e conservacao do acervo audiovisual. Em
especial, na CINEOP de 2023’, durante as apresentacdes dos trabalhos foram
divulgados os resultados alcangados pela criagéao do Plano Nacional de Preservagao
Audiovisual. Esse plano foi criado em 2016 e os resultados apontam que ainda
estamos no processo de convencimento sobre a importancia desses acervos para o
Estado e a sociedade.

Também foi identificado no decorrer da investigagdo que ha inumeros eventos
de instituigcdes internacionais e foruns de referéncia, conferéncias, atividades de
difusdo cultural oferecidos pela UNESCO, IASA (Associagdo Internacional de

Arquivos Sonoros e audiovisuais), FIAT/IFTA (Federagao Internacional de Arquivos

" CINEOP (Mostra de Cinema de Ouro Preto) https://cineop.com.br/n/19a-cineop-movimentou-a-
cidade-historica-de-ouro-preto-gerou-empregos-renda-e-beneficiou-um-publico-de-mais-de-18-mil-
pessoas/
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de Televisao), EBU (Unido Européia de Radiodifusdo), INA Franga (Instituto
Nacional do Audiovisual).

No cenario brasileiro, iniciativas ligadas ao contexto académico, como o Projeto
Lupa do Departamento de Cinema e Audiovisual da Universidade Federal
Fluminense, que tem apoiado pesquisadores e docentes no campo da preservacgao
audiovisual para recuperar imagens em formatos analdgicos com suporte super
8mm, 16mm, dentre outros. O projeto oferece gratuitamente este servigo para
aqueles que ndo tem como manter ou pensam em descartar o material muitas vezes
ricos em conteudo. Os videos recuperados sao disponibilizados através do site da
instituicdo® com acesso aberto para visualizac&o.

Um outro projeto na area jornalistica que pode ser observado no site da Rede
Minas é o Memoria Rede Minas®. Esse projeto é gerenciado pelo Cedoc (Centro de
Documentacgao) sob a responsabilidade de uma bibliotecaria e conta com mais de 50
mil horas de imagens. No site o interessado tem acesso e o download é solicitado
através de um formulario especifico. Vale observar que o site € reconhecido pelos
seus usuarios como “vitrine demonstrativa” do acervo audiovisual. O projeto de
digitalizacao foi realizado com o apoio do convénio com a Codemig (Companhia de
Desenvolvimento Econdmico de Minas Gerais).

O quadro abaixo apresenta uma comparacéo detalhada entre os dois projetos e
ambos tém como objetivo a preservagao e divulgacdo de acervos audiovisuais mas
com enfoques distintos. O LUPA esta voltado para atividades académicas no
Departamento de Cinema da UFF e ao cinema amador carioca. O Acervo da Rede
Minas visa um publico amplo com foco em reportagens antigas e o apelo a memoria

de Minas Gerais.

Quadro 2 - Quadro comparativo entre as Iniciativas de preservacédo do LUPA e do
Acervo Rede Minas

Iniciativas de Projeto LUPA Acervo Rede Minas
preservagao
Instituicao/Empresa :En::it#égao Publica de Emissora Publica Governamental
Responsavel Prof. Rafael de Luna Freire | Bibliotecaria Luciana Barbosa.
- Apoiar atividades de - Exibir reportagens antigas com o
. ensino, pesquisa e intuito de promover o acervo
Objetivos ~ L
extensdo do Departamento | audiovisual.
de Cinema da UFF. - Apoiar pesquisas de imagem.

8 Disponivel em http://www.lupa.uff.br
o Disponivel em https://memoria.redeminas.tv/sobre/



- Promover o cinema
amador carioca

- Desenvolver solugdes,
praticas e tecnoldgicas no
campo da preservacao
audiovisual
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Organizacao
administrativa em
relacdo as imagens

Regimento proéprio e
licenciamento de imagem
(Ver em anexo A)

Portaria que estabelece
normatizagao e licenciamento de
imagem (ver em anexo B)

Publico

Comunidade académica e
publico em geral

Publico em geral

Produtos

Projeto Memdria
audiovisual fluminense

Projeto Meméria Minas

Sistema de
Gerenciamento de
imagens

Bases de dados especifica
para cada colegao

Sistema MAM (Media Asset
Management)

Apoio e Investimento

FARPERJ —Fundacéo
Carlos Chagas de Amparo
a pesquisa do Estado do
Rio de Janeiro

CODEMIG (Companhia de
desenvolvimento Econdmico de
Minas Gerais

Processo de

Equipamentos da UFF
(Universidade Federal

Terceirizacao

digitalizagao Fluminense) Compra e

doacgdes

Filme e equipamentos

cinematograficos, Midias em varios formatos: umatic,
Acervo Documentos textuais, super vhs, betacam, dvcpro, mini-dv

bibliograficos e
iconograficos

e dvcam.

O que fizeram com o
acervo analogico

Recuperagao do analdgico
e salvaguarda do acervo
em local climatizado

Salvaguarda acervo analogico em
local climatizado

Acervo digitalizado

Servidor proprio
disponibiliza para o publico
através do site
www.lupa.uff.br

Servidor proprio disponibiliza para o
publico através do site
www.memoria.redeminas.tv/

Fonte: Dados coletados e tabulados durante a pesquisa no ano de 2024.
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Fotografia 5 - Alunos do curso de cinema da UFF em aula no LUPA, em 2022

Fonte: Site do Projeto LUPA, 2023.

Ao observar a imagem, é possivel notar uma diversificagdo de midias usada
pelos alunos do curso de Cinema. Rolos de filmes, Maquina antigas de filmagem,
fitas magnéticas, além de material de higienizagdo de fitas cassete etc Saber
identificar a midia, manusear técnicas adequadas sao requisitos para a manutencao
e preservagao desse material.

O acervo de imagem da Rede Minas reune um quantitativo de mais de 50 mil
horas de imagens. Possui uma equipe de 11 funcionarios liderados por uma
bibliotecaria. A visita foi concedida facilmente ao contrario de outras emissoras que
mesmo sabendo sobre o objetivo empirico da pesquisa, por motivos administrativos
e de outras limitagdes, ndo permitiu a visita local. Um tour pelos setores da Rede
Minas conduzido pela bibliotecaria foi possivel compreender que o acervo é um setor
de apoio de pesquisas para o radio, comercial, jornalismo, dentre outros. Vejamos as

fotografias:
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Fotografia 6 - Doagao de maquina Fotografia 7 - Salvaguarda Sistema
antiga. analdgico

Fonte: De autoria prépria, 2024 Fonte: De autoria prépria 2024

Fotografia 8 - Fitas Mini DV Fotografia 9 - Fitas digitalizadas

Fonte: De autoria prépria, 2024 Fonte: De autoria prépria, 2024
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Na fotografia 6, um leitor de rolos de filmes antigos que foi doado para a
emissora. Apesar de nao utiliza-lo esse equipamento, a emissora o guarda como
peca historica. Na fotografia 7 uma estante com fitas de Umatic. Esse material
permanece na emissora por razao de seguranga. Todo conteudo ja foi digitalizado e
esta disponivel em servidor proprio. Na fotografia 8 uma estante com as fitas
conhecidas como mini-dv. Essas fitas tem alta qualidade de imagem mas pouca
capacidade de armazenamento. Na fotografia 9 uma grande quantidade da midia
LTO que predomina no mercado de TV constitui-se uma das mais recentes

tecnologias.
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6 RESULTADO DA PESQUISA: POSSIVEL DIAGNOSTICO

Esta pesquisa mapeou os acervos televisivos jornalisticos em Minas Gerais,
avaliando os desafios enfrentados pelas emissoras de canal aberto na regido. O
estudo foi conduzido por meio de questionarios enviados a 91 emissoras de
televisdo de canal aberto em Minas Gerais, durante o periodo de 24 de junho a 23
de julho de 2024. Do total de questionarios enviados, 58 respostas foram recebidas
e analisadas. Os questionarios abordaram temas relacionados a preservacao dos
acervos jornalisticos em sistema analdgico, bem como a atuagao dos responsaveis
por esse setor nas emissoras.

No grafico 1 & possivel perceber que a maioria das emissoras do estado foram
criadas ha mais de mais de 20 anos. E importante salientar que para emissoras com
mais de 20 anos existe um acervo analdgico. No proximo grafico, a relagéo entre o
tempo de existéncia da emissora e a criagdo do acervo evidencia que nem sempre
esse tempo corresponde ao tempo do acervo.

Grafico 1 - Tempo de existéncia da emissora de TV

1.Quanto anos tem a emissora de TV?
58 respostas

@ Menos de 10 anos
@ Mais de 10 anos
Mais de 20 anos
@ Mais de 30 anos
@ Mais de 40 anos

N

Fonte: Dados da Pesquisa, 2024.

Observa-se no Grafico dois que 30% dos respondentes indicaram que a criagao
do acervo foi pouco planejada, o que pode resultar na auséncia de requisitos
adequados para a sua salvaguarda do material em sistema analdgico. Esse dado
sugere também que em algumas emissoras, a criacdo do setor de acervo ocorreu
depois de algum tempo apds o inicio das operagdes da emissora. Como foi visto no
grafico anterior, mesmo emissoras de longa trajetéria podem ter iniciado tardiamente
a organizagao de seus acervos.

Grafico 2 - Sobre o planejamento do acervo
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2. A criagdo do acervo de imagem foi planejada?

@ 30 % planejada - pouco planejada @ Nao foi planejada
50 % planejada - com o minimo de planejamento
® 70% planejada - planejamento satisfatério

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

No que concerne ao acervo analdgico, uma porc¢ao significativa das emissoras
entrevistadas, 86.2 % relatou possuir algum tipo de suporte nessa tecnologia. O que
ja era esperado levando em consideragcdo a amostra de emissora com uma trajetoria
de mais de 20 anos. Um dado interessante € que a maioria das empresas indicou ja
possuir um servidor proprio. As emissoras que registraram a realizagdo da
convergéncia para o digital, por medida de seguranga, ainda mantém o acervo
analdgico.

Grafico 3 - Analise material em sistema analdgico
Existe conteldo televisivo gravado em fitas analdgicas?

Sim 86.2%

0 20 40 60 80
Porcentagem

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Grafico 4 - Tipos de fitas do acervo

3. Quais os tipos de fitas existentes no arquivo?
58 respostas

U-MATIC - Formato de fita
analdgica

BETACAM - Formato de fita
analégica ou digital

36 (62,1%)

40 (69%)
XDCAM - Disco optico 32 (55,2%)
SUPER- VHS —11 (19%)
DVD-Digital versatileDisc 47 (81%)
Servidor digital 48 (82,8%)

0 10 20 30 40 50

Fonte: Dados da pesquisa, 2024

Neste grafico a quantidade expressiva de material em sistema analégico no em
fitas de UMATIC e BETACAM, se justifica por ser sido um formato que permaneceu
por mais tempo nos acervos televisivos e que ainda € mantido por uma parte das
emissoras. Para emissoras que ainda nao migraram para o digital, a mudanga de
formato ocorre em ocasides como aniversarios de determinados programas ou por
motivos especificos, como a recuperagao de uma matéria antiga para relembrar uma
reportagem.

No grafico a seguir, observa-se que, das emissoras detentoras de suportes em
sistema analdgico, 26 afirmaram ter um plano de migragdo de midia, isso
corresponde a maioria das emissoras. Observa-se que 12 emissoras indicaram
apenas uma intengdo. Oito nem sequer tem a intengdo para a convergéncia de
formato. Esses dados podem evidenciar a falta de recursos materiais e financeiros
necessarios para justificar a manutengao das fitas no formato analégico. Além disso,
demonstra que os acervos podem ser considerados importantes mas nao fazem

parte de um plano orgamentario a longo prazo.
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Gréfico 5 - Sobre um plano de migragéo para o digital

5. No caso do arquivo televisivo possuir acervo analdgico, planejam migrar
o conteudo para o suporte digital?

@ Sim. J& comecamos a convergéncia para o digital
@ O arquivo analdgico ja foi passado para o digital
Sim. Ha uma intencdo de migracdo. @ Nao. Sem expectativas para a converg|énc...
@ Sim. Mas ndo existe um plano para a conversdo do material.

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Algumas praticas de preservagdo foram sinalizadas entre as emissoras como
revela o grafico 6 e afirmaram seguir uma politica de conservagao. Pelo menos 75%
dessas emissoras mantém seus acervos em salas refrigeradas. No entanto, duas
emissoras nao responderam a essa questdo. Suponha-se ndo possuir sala

refrigerada.

Grafico 6 - Praticas de preservacao do acervo televisivo

7. Caso a resposta anterior seja positiva. Quais praticas de preservagao em relagéo ao arquivo

televisivo sdo aplicadas no acervo?
56 respostas

Sala refrigerada para a manute... 42 (75%)

Migragdo do analoégico para o... 13 (23,2%)

Selegdo de imagens que vao p... 32 (57,1%)
Manutengdo das maquinas anti...

Sistema de gerenciamento do... 46 (82,1%)
Sala refrigerada para a munute... 8 (14,3%)

Armazenamento em rede e ba... 1(1,8%)

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.
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Grafico 7 - Politica de preservacgao do acervo

6. Existe uma politica de preservacao do acervo?

® Sim @ Nao

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

No grafico 7 é interessante notar que sobre uma politica de preservagao a
maioria respondeu afirmativamente, embora na grande maioria também, existam
fitas em sistema analdgico além do setor ndo ter sido planejado. Supostamente ha
uma falta de entendimento sobre o que é uma politica de preservagcdo e suas
praticas.

No grafico que se segue, demonstra o quanto a for¢ga de trabalho do setor de
acervo € bastante diversificada. Bibliotecario e arquivista dividem esse campo com
diversos profissionais. Um indicativo que talvez no mercado de trabalho ainda nao se
reconhega esses profissionais como gestores capazes de lidar com o audiovisual

recorrendo a outras categorias.
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Grafico 8 - Formagao académica

8. Qual a formacao académica do responsavel pelo CEDOC?

Analista de sistemas

Bibliotecario

3,4%
Letras 17,2%
5,2%
Historiador
8,6% Direito
5,2%
Cinegrafista
o 3,4%
Arquivista
13,8%
Jornalista
39,7%

Fonte: Dados da pesquisa, 2024.

Sobre a quantidade de pessoas que trabalham no setor é bem variavel e é
compreensivel também entender este dado se deve ao fato da dimensao comercial
das emissoras. Para uma cidade como Juiz de Fora, por exemplo, a TV Integragéo
representa uma empresa de pequeno porte. O CEDOC possui apenas uma
funcionaria e um estagiario. A Rede Minas em Belo Horizonte € uma empresa
considerada de grande porte e conta com uma equipe maior de funcionarios, além
dos estagiarios. Contudo, em acervos menores, uma unica pessoa frequentemente é
responsavel por todas as tarefas, acumulando, muitas vezes, outras funcgdes

relacionadas ao jornalismo.
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Grafico 9 - Quantidade de pessoas que trabalham no acervo

9. Quantas pessoas trabalham no Cedoc?
58 respostas

15

141(24%1%)

10 (17,2%) 10 (17,2%)

10

9

(15.5%) 6(10.3%) 6 (10,3%)

1(1,7%) 1(1,7%) 1(1,7%)

Fonte: Dados da Pesquisa, 2024.

No mais, foi indagado se o setor era considerado importante e valorizado pela
empresa, e quase todos responderam afirmativamente. Entretanto, as respostas
indicam que, apesar do reconhecimento da importancia do setor, os investimentos
na estrutura fisica e nas politicas de preservagao ainda nao se concretizam de forma
eficaz na pratica. Fica um questionamento sobre o reconhecimento do valor e da
importancia do conteudo desses acervos tao sensiveis a deterioracido do tempo e
em relagdo ao proprio suporte de midia, uma vez que a maioria respondeu possuir
plano de preservagdo mas ainda ndao possuem uma acgado em relagao as fitas em

sistema analdgico. Vejamos no grafico 10:

Grafico 10 - Sobre a importancia de valor na empresa

10. O arquivo é reconhecido na empresa como um setor importante?

Nao g
7.0%

Sim
93,0%

Fonte: Dados da Pesquisa, 2024.
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7 UMA PROPOSTA DE ROTEIRO DE GERENCIAMENTO PARA ACERVO
AUDIOVISUAL

A partir da analise da literatura, analise dos dados obtidos com a pesquisa e nas
recomendagdes das normativas apontadas para a selegao e Preservacao de
material relativo a televisao, produziu-se o conjunto de praticas que visam orientar e
auxiliar na gestao desses acervos no contexto da Biblioteconomia e Ciéncia da

Informacao.

Quadro 3 - Roteiro de gerenciamento para acervo audiovisual

Recomendacao Descricao

E importante conhecer toda a estrutura televisiva principalmente
as que dialogam com o acervo. Desse modo, o atendimento ao
seu usuario se torna eficaz, ja inferindo quais sdo as suas
necessidades informacionais.

1)Conhecer a
estrutura televisiva

Uma das caracteristicas de um acervo televisivo é o ambiente
hibrido de informagdo por reunir suportes de informacao que
2) Mapeamento do variam em seus formatos fisico-digital. Ser capaz de identificar
acervo cada formato e sua condicdo de uso, a fim de selecionar o
conteudo é uma pratica importante na gestao do material.

Prescreve temperatura ideal de armazenamento nas estantes e
os niveis de umidade relativa necessarios. As normas técnicas
atuais recomendam que os materiais sejam armazenados sob

2&;:‘2,{?3:?}?0 condigbes proximas a 18 - 21 ° e 40 - 50% de umidade de
salvaquarda do relativa UR. Servigos de detecgdo e supressdo de incéndios
acerv?) precisam estar em vigor, e os sistemas de gerenciamento predial

que controlam o aquecimento, ventilagdo e ar condicionado
precisam ser regularmente mantidos

Riscos ambientais: umidade, temperatura, luz (luz visivel,
4)Medidas de radiacdo ultravioleta, etc), po, poluicdo, pragas, (roedores,
animais, insetos), micro organismos. Estantes deslizantes de ago

Seguranca o L N
9 ¢ que promovam bloqueio direto a incidéncia solar e anti-incéndio.

Por causa das caracteristicas préprias que requerem praticas
informacionais é importante a escolha de um sistema gerencial e
a integracédo da linha editorial com o acervo de imagens. Uma
descricdo concisa e precisa do conteudo é de fundamental
importancia. Para isso é viavel que o texto do repérter ou o off-
guia possam servir de fonte na elaboragdo dos textos. E através
do texto livre ou indexado que os termos de acesso sao
pesquisados. Fatores cruciais na escolha do sistema de um
gerenciador de base de dados, além das informagdes técnicas
que compdem o material: minutagem, produtor cinegrafista,
editor, auxiliar de cinegrafista etc Quanto maior o detalhamento
no tratamento do audiovisual menor serd o tempo de

5) Selegao do
sistema gerencial do
acervo

10 Off-guia — expressao jornalistica que se refere a uma parte da reportagem, onde a informacgao é
contada na voz do repoérter, editor ou locutor.
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recuperagao do conteudo.

llha de edicdo. E importante uma ilha de edigdo no acervo que se
diferencia das demais por causa da convergéncia de um suporte
para outro. Por exemplo, imagens que estdo armazenadas em
6) Equipamento para | fitas UMATIC (sistema analdgico) para fitas Linear Tape Open -
convergéncia de LTO. Ao incorporar backup em fita nas praticas de preservagao
formatos. digital, migrar a colecao digital de uma geragao de fita para a
nova geragdo é uma opgao sustentavel comprovada em muitos
casos. (sistema digital).

Por se tratar de um setor especifico no tratamento e salvaguarda
do acervo jornalistico, o perfil do Bibliotecario e/ou arquivista &
definido pela sua capacidade de gerir a informagdo com
7) Recursos fundamentagao tedrica e especializada. Habilidade de produzir
Humanos textos e relacionar termos especificos. (Indexagao) Portanto, a
capacitagdo técnica implica em conhecimentos que permitam a
gestao da informagao em suportes de mida.

O aspecto de gestéao de direitos da estrutura envolve identificar a
propriedade do conteudo dentro dos arquivos e garantir que os
direitos do conteudo sejam respeitados. Isso inclui obter e
8) Direitos autorais documentar as permissoes e licengas necessarias para qualquer
material protegido por direitos autorais e garantir que quaisquer
direitos morais dos criadores sejam protegidos.

Para a preservacédo de obras digitalizadas ou nascidas digitais,
solugbes para acesso a longo prazo ao formato de arquivo
precisam ser consideradas. Em termos de gestdo de colegbes
9) Preservagéo nato- | audiovisuais, esse desafio estd continuamente presente a
digital medida que a tecnologia avanga em ritmo crescente. As
bibliotecas/acervos precisardo considerar uma variedade de
opgdes ao desenvolver uma estratégia de preservacgao digital.

Fonte:Elaborado pela autora, 2024.

Este conjunto de recomendagdes pode ensejar projetos correlatos e auxiliar na
capacitacao e atualizacido capazes de tratar as deficiéncias que foram apontadas no
detalhamento das atividades especificas para gestdo dos acervos televisivos. A
partir de novas perspecticas das questdes abordadas no roteiro € possivel também
produzir outros instrumentos, como instrugdes normativas ou guias com orientagéo
técnica, projetos.

Como exemplo, a partir de um diagnostico apresentado pelo Grafico 8,
identificou-se que o segundo maior percentual obtido (17,2 % ) € de profissionais
com formacdo em Biblioteconomia. Esse percentual foi superior ao obtido com
profissionais de arquivo (13,8 %). Esta percepcao convalida a proposta de uma
disciplina sobre preservagdao audiovisual para acervos televisivos no curso de

Biblioteconomia, como forma de minimizar a falta de capacitagao profissional na
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tematica.

Demonstra também que ha necessidade de planejamento da estrutura fisica dos
ambientes de acervos e a consolidacdo da importancia dos acervos no contexto
hierarquico-administrativo pois amplia as possibilidades de investimento humano,
tecnologico, orgamentario dentre outros. N&o basta apenas reconhecer a
importancia, é preciso investir nos cuidados inerentes aos acervos principalmente os

que dependem de tecnologias para se manterem por longo tempo.
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8 CONSIDERACOES FINAIS

O debate introduzido neste trabalho demonstra a relevancia de promover a
conscientizagdo da importancia da preservagcdo dos documentos audiovisuais no
ambito da formacgdo profissional. Incluir disciplinas sobre esses acervos na grade
curricular dos cursos de Biblioteconomia/Arquivologia e Ciéncia da Informagao pode
ser um caminho necessario para contribuir na formagao dos discentes. A exemplo
disto, o curso de Cinema da UFF dispbe de acdes e politicas de preservagado do
audiovisual.

A area do audiovisual € um campo fértil para a Biblioteconomia ou da Ciéncia da
Informacdo. Reforcam a demanda de reunir de forma substancial elementos que
possam servir de referéncia para o desenvolvimento de um plano de agao.

Ademais, é imprescindivel que 6rgaos reguladores, além de instituicbes de
ensino e pesquisa, estabelegam critérios minimos de preservagdo e conservagao
dos acervos televisivos. Se faz necessaria uma gestao responsavel no sentido de
garantir o acesso, a leitura e o reuso do audiovisual jornalistico.

Com este estudo percebeu-se que as emissoras até reconhecem a importancia
dos arquivos, mas pouco se faz para manté-los de forma segura ou investir no
parque tecnoldgico capaz de resguardar o acervo. Como observado na subsecéao
5.2, vale destacar que com a iniciativa de digitalizagdo e atuagdo do profissional
bibliotecario, produtos de gestdo e disseminagao surgiram na Rede Minas em Belo
Horizonte. Este € o resultado que gostariamos que houvesse nos acervos
audiovisuais televisivos.

Outro ponto relevante percebido no desenvolvimento desta investigacdo foi a
preocupagdo com o acervo jornalistico. Conforme relatado também na secéo 5,
ainda que de forma sutil, no contexto da 182 Mostra de Cinema em Ouro Preto foram
apresentados resultados da implantacdo da Politica Nacional do Audiovisual em
relacdo aos acervos televisivos, com uma tentativa de mapeamento desses acervos
no cenario nacional. Isso convalida a iniciativa deste trabalho e demonstra um
movimento importante e significativo para os gestores de acervos televisivos.

Cabe ressaltar também a questdo do valor atribuido aos acervos como parte
importante da histéria e memdria coletiva. No que se refere a valorizagdo do
audiovisual televisivo, percebeu-se que em um breve cotejamento entre valores

praticados em emissoras e a industria cinematografica e os altos lucros advindos
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principalmente do entretenimento poderiam ser investidos em capacidade técnica,
recursos materiais dos acervos televisivos.

Além disso, no contexto de um Roteiro para preservacgao, riscos ambientais
como incéndios e inundagdes sao eventos de dificil previsibilidade, mas devem fazer
parte de uma politica de preservacao. Contudo, os riscos gerenciais como mudanca
de proprietarios da emissora, mudanga de sede também deve ser tratada como
parte dessa politica e ndo deveriam ser apontados como motivos que causam a
perda das imagens mais antigas em fitas em formatos analégicos.

Nesse estudo, ficou evidente que o processo de conversao de midia € uma das
solugdes, mas também pode se tornar um dos problemas nos acervos televisivos
dado a fragilidade do meio digital e a incerteza que paira sobre a durabilidade e
acesso dos dados. Contudo, deve-se admitir que a informacao independente de seu
suporte € a matéria-prima da Biblioteconomia, e apesar do desafio imposto nao se
pode negligenciar uma parte tao significativa da histéria do século XX registrada nos
acervos jornalisticos.

Os resultados da pesquisa apontam para um vasto campo de atuacido do
bibliotecario, figura importante que, ao longo do tempo, preocupou-se em
estabelecer na sociedade um elo entre o passado e o futuro e fazer com que

percebam que a histéria da humanidade se conjuga com o verbo PRESERVAR.
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APENDICE A - Registro do TCLE

(Termo de consentimento livre e esclarecido)

Vocé esta sendo convidado a participar de uma pesquisa. O titulo da pesquisa é “A
importancia dos arquivos televisivos frente aos desafios tecnolégicos”. O objetivo
desta pesquisa € explicitar a importancia dos arquivos televisivos, em sistema
analogico,frente aos desafios tecnoldgicos; considerando a importancia deste estudo
€ ressaltar os acervos televisivos como vetor cultural importante e necessario que
abrange aspectos sociais, culturais e historicos ; os resultados que se desejam
alcancar sao instrumentos que possam auxiliar os responsaveis por acervos
televisivos em sistema analdgico.

A pesquisadora responsavel por essa pesquisa, Selma Amparo Rosado, é
mestranda em Biblioteconomia do Programa de Pés Graduagao em Biblioteconomia
da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro.

Vocé recebera todos os esclarecimentos necessarios antes, durante e apos a
finalizagdo da pesquisa, e Ihe asseguro que o seu nome nao sera divulgado, sendo
mantido o mais rigoroso sigilo mediante a omissdo total de informagdes que
permitam identifica-lo/a.

O (a) Senhor (a) participara do estudo da seguinte maneira, respondendo a um
questionario com questdes de multiplas, as analise seréo realizadas com o objetivo
de esclarecer em que situagao estdo os acervos televisivos, se as midias estdao em
sistema analdgico ou ndo, além de perguntas sobre o sistema de gerenciamento de
dados.

Por se tratar de um questionario em ambiente virtual, sua participagdo podera
envolver pequenos riscos como: frustracdo ao perceber que nas respostas nio inclui
algum termo inerente ao seu ambiente de trabalho, desconforto ao responder
algumas perguntas ou falha no envio das respostas em fungdo das limitagcbes
tecnolégicas. Sua participacao pode ajudar os pesquisadores a entender melhor a
importancia desse segmento do audiovisual e a partir dai, incorporar melhorias e
politicas de preservacdo dos acervos. Reconhecer a importancia deles como um
aspecto da meméaria social e patriménio cultural.

Vocé é livre para desistir de participar da pesquisa a qualquer momento. Para isso
basta fechar o formulario que suas respostas ndo serdo coletadas. Ao clicar em
"Responder questionario”, vocé confirma sua concordancia com o Termo de
Consentimento Livre e esclarecido, e entdo sera levado ao questionario..

Se vocé tiver qualquer duvida em relacdo a pesquisa, vocé pode entrar em contato
com o pesquisador através do(s) telefone(s) 32 99115-6926, 32 2102-3551, pelo e-
mail selmacoelho50 @gmail.com e endereco Rua José Cantalario Siqueira, 150. S&o
Pedro. CEP 36037-420.

Eu, Selma Amparo Rosado, responsavel pelo projeto, declaro meu compromisso, de
divulgar e publicar os resultados encontrados na pesquisa acima citada para os
participantes da pesquisa e para as instituicbes onde os dados foram obtidos .
Atendendo assim a Norma Operacional CNS n.° 001, de 2013, item 3.4.1.14), e
comprometo-me a anexar os relatorios parciais e/ou finais contendo os resultados da
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pesquisa na Plataforma Brasil para apreciagao ética.

Este estudo foi analisado por um Comité de Etica em Pesquisa (CEP). O CEPé
responsavel pela avaliagdo e acompanhamento dos aspectos éticos de todas as
pesquisas envolvendo seres humanos, visando garantir a dignidade, os direitos e a
segurancga dos participantes de pesquisa. Caso vocé tenha duvidas e/ou perguntas
sobre seus direitos como participante deste estudo, ou se estiver insatisfeito com a
maneira como o estudo esta sendo realizado, entre em contato com o Comité de
Etica em Pesquisa (CEP) da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro,
situado na Avenida Pasteur,260 CEP 22.290-240 - Urca, Rio de Janeiro RJ,
telefones (21)2542-7796, de segunda a sexta, das 08:00 as 13:00hs ou pelo e-mail:
cep@unirio.br.

Se aceitar fazer parte como participante, vocé deve salvar e/ou imprimir este
documento para o caso de precisar destas informacgdes no futuro.

Consentimento do participante

Ao assinalar a opgédo “Concordo”, a seguir, vocé declara que entendeu como € a
pesquisa, que tirou as duvidas com o/a pesquisador/a e aceita participar, sabendo
que pode desistir em qualquer momento, durante e vocé autoriza a divulgagcéo dos
dados obtidos neste estudo mantendo em sigilo sua identidade. Pedimos que salve
em meus arquivos este documento, e informamos que enviaremos uma via desse
Registro de Consentimento para o meu e-mail.

() Concordo

( ) Nao concordo Declaragao do pesquisador

Declaro que obtive de forma apropriada e voluntaria, o Consentimento Livre e
Esclarecido deste participante (ou representante legal) para a participagdo neste
estudo. Declaro ainda que me comprometo a cumprir todos os termos aqui descritos.
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APENDICE B - Questionario sobre o acervo audiovisual televisivo

A IMPORTANCIA DOS ACERVOS TELEVISIVOS FRENTE AOS DESAFIOS
TECNOLOGICOS

Esse questionario faz parte de uma pesquisa que esta sendo desenvolvida como
parte do Programa de Pés Graduagado do Mestrado em Biblioteconomia da UNIRIO
(Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro) O objetivo € evidenciar a
importancia dos acervos televisivos frente aos desafios tecnoldgicos. Te convidamos

a participar desta pesquisa respondendo a um questionario. As respostas serao
coletadas de forma anénima e o questionario demandara menos de 3 minutos para
ser respondido. Sua colaboragcdo € muito importante para o avango do conhecimento
cientifico! Sua colaboragcao € muito importante para o avango do conhecimento
cientifico! As informag¢des prestadas sdo confidenciais e ndo serdo divulgadas,
conforme os protocolos da Lei Geral de Protecdo de Dados.

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO*

Vocé é livre para desistir de participar da pesquisa a qualquer momento. Para isso
basta fechar o formulario que suas respostas nao serao coletadas.

Ao clicar em "Sim, concordo.", vocé confirma sua concordancia com o Termo de
Consentimento Livre e esclarecido, e entdo sera levado ao questionario.

Obrigada pela colaboragao!
1 - Quanto anos tem a emissora de TV?*

Menos de 10 anos
Mais de 10 anos
Mais de 20 anos
Mais de 30 anos
Mais de 40 anos

2 - A criacao do acervo de imagem foi planejada? *

30 % planejada - pouco planejada

50 % planejada - com o minimo de planejamento

70% planejada - planejamento satisfatorio

acima de 80% planejada - planejamento ideal Nao foi planejada

3 - Quais os tipos de fitas existentes no acervo?

U-MATIC - Formato de fita analdgica
BETACAM - Formato de fita analdgica ou digital
XDCAM - Disco optico

SUPER- VHS

DVD-Digital versatileDisc

Servidor digita
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4 - Existe conteudo televisivo gravado em fitas analégicas?

SIM

NAO

5 - No caso do arquivo televisivo possuir acervo analdgico, planejam migrar o
conteudo para o suporte digital?

Sim. Ja comegamos a convergéncia para o digital

Sim. Ha uma intengao de migragao.

Sim. Mas ndo existe um plano para a conversao do material.

Nao. Sem expectativas para a converg|éncia do analégico para o digital
O arquivo analdgico ja foi passado para o digital

6 - Existe uma politica de preservagao do acervo?

7 - Caso a resposta anterior seja positiva. Quais praticas de preservacao em relagéo
ao acervo televisivo sdo aplicadas no acervo?

Sala refrigerada para a manutencgéo fisica do arquivo

Migracao do analogico para o digital

Selecdo de imagens que vao para o arquivo

Manutencao das maquinas antigas para a leitura das fitas analdgicas

Sistema de gerenciamento do conteudo com controle de palavras (dicionario de
termos controlados,

tesauros, etc)

Todas as alternativas anteriores Outro:

8 - Qual a formacao académica do responsavel pelo CEDOC?
9 - Quantas pessoas trabalham no Cedoc?

10 - O acervo ¢é reconhecido na empresa como um setor importante?
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APENDICE C - Lista emissoras em Minas Gerais

BAND MINAS

BAND TRIANGULO
DTTV - NEPOMUCENO -
EPTV SUL DE MINAS
ETV Centro Minas
InterTV dos Vales
InterTV Grande Minas
ISTV Juiz de Fora

NTV

. RecordTV Minas

. Rede América

. Rede Mais - Varginha

. Rede Minas - Belo Horizonte

. Rede Super- Sabara

. RedeTV! Belo Horizonte

. SGTV- Sao Gotardo

. TV Alfenas —

. TV ALMG-Belo Horizonte

. TV Alternativa-Sao Lourenco

. TV Alterosa Belo Horizonte

. TV Alterosa Centro-Oeste- Divindpolis
. TV Alterosa Leste

. TV Alterosa Sul de Minas

. TV Alterosa Zona da Mata-Juiz de Fora
. TV Andradas-Andradas

. TV Camara - Belo Horizonte

. TV Campos de Minas

. TV Cancao Nova Belo Horizonte
. TV Candidés

. TV Caraga

. TV Catuai

. TV Centro

. TV Centro Minas

. TV Cidade -ltauna

. TV Cidade -

. TV Cultura Vale do Ago

. TV Diversa

. TV Educar

. TV Extremo Sul - Cambui

. TV Gazeta Norte Mineira - Montes Claros
. TV Gerais - Paraopeba

. TV Globo Minas

. TV Horizonte

. TV Imigrantes

. TV Inconfidentes- Tiradente

. TV IndSOL

. TV Integracdo Araxa- Divinopolis
. TV Integragéo ltuiutaba

. TV Integragao Juiz de Fora

. TV Integracéo Uberaba

. TV Integragéo Uberlandia

. TV Ipanema- IPANEMA
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54.
55.
56.
57.
58.
59.
60.
61.
62.
63.
64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.
81.
82.
83.
84.
85.
86.
87.
88.
89.
90.
91.

TV Kéfas-Governandor Valadares
TV Lafaiete-Conselheiro Lafaiete
TV Leste-Governador Valadares
TV Noroeste

TV Norte

TV Nova-MOnte Carmelo

TV Objetiva

TV Oeste-Formiga

TV Onda Sul- Carmo do Rio Claro
TV Ouro Verde-Patrocinio

TV Paranaiba-Uberlandia

TV Plan

TV Pocos-Pocos de Calda

TV Princesa-Vargnha

TV Rio Doce-Governador Valadares

TV Rio Pardo-Rio Pardo de Minas
TV Rio Preto-Unai

TV Rio Verde

TV Sintonia-Araxa

TV SISTEC-Carating

TV Sudoeste- Sdo Sebastido do Paraiso

TV Sul - Guaxupé

TV Top Cultura-Ouro Preto
TV Trés Fronteiras-Nanuque
TV Trés Marias- Trés Marias
TV Tudo- BH

TV UFOP-Ouro Preto

TV UM - Uba

TV Uni-Coronel Fabriciano
TV Universitaria-Uberaba
TV Universitaria-Uberlandia
TV Vale-Diamantina

TV Vale Minas-Passa quatro
TV Vigosa-Vigcosa

TV WSN - BH

TV Vitoriosa-ltuiutaba
TVI-Para de Minas

TVC Paracatu

Universo TV
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ANEXO A - Diretrizes de Licenciamento de Obras audiovisuais

Laboratorio Universitario de Preservacao Audiovisual
JC Universidode Federal Fluminense

Diretrizes de licenciamento de obras e/ou excertos audiovisuais do LUPA.

Em atendimento aos objetivos expressos em seu regimento, o Laboratério
Universitario de Preservacédo Audiovisual (LUPA) licencia representantes digitais de
seu acervo de duas formas: (I) licenciamento sem contrapartida e (Il) licenciamento
mediante contrapartida.

(I) Licenciamento sem contrapartida

Trata-se do licenciamento a titulo de gratuidade, sem a necessidade de autorizacao
formal prévia, de obras audiovisuais completas ou excertos, desde que os
requerentes (pessoas fisicas ou juridicas) cumpram os seguintes critérios abaixo
relacionados:

1. Utilizar obras ou excertos previamente digitalizados pelo LUPA em baixa
resolugao, formato mp4, com marca d’agua do acervo.

2. Utilizar obras ou excertos disponiveis no sitio e redes sociais oficiais do LUPA; 3.
Utilizar excertos que possuam a licengca CC BY 4.0;

4. Nao realizar alteragao ou descontextualizacdo das imagens e sons que exponha
seus realizadores ou as pessoas retratadas a situagdes que fagam apologia a
qualquer violéncia, preconceito e/ou discurso de 6dio ou firam sua dignidade
humana.

5. Seja dado o devido crédito ao LUPA através de sua logo ou nome completo
(Laboratério Universitario de Preservacdo Audiovisual da Universidade Federal
Fluminense), além de ser mantida sua marca d’agua.

(1) Licenciamento mediante contrapartida

Trata-se do licenciamento de obras audiovisuais completas ou excertos, previamente
digitalizados pelo LUPA em alta resolugéo (Full HD ou superior), sem a inclusdo da
marca d’agua do laboratério. A contrapartida € fundamental para a manutencao da
infraestrutura do LUPA e a conservagao do acervo, além de compensar o desgaste
de utilizacdo dos equipamentos. Neste caso, os requerentes (pessoas fisicas ou
juridicas) deverao cumprir os seguintes critérios abaixo relacionados:

1. Deve ser feita a solicitacdo formal das obras ou excertos a serem utilizados, sua
finalidade, minutagem, e os dados completos do requerente.

2. O requerente devera obter todas as autorizagdes que sejam necessarias para o
licenciamento do conteudo desejado, conforme instruido pelo LUPA.

3. Obtidas as autorizagdes, o valor da contrapartida sera definido pelo LUPA a partir
da minutagem desejada e do produto ao qual o licenciamento se destina.
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4. Acordado o valor e o prazo do servigo, o requerente devera enviar as informacgdes
necessarias para redagdo de uma proposta comercial por meio do projeto de
pesquisa “A historia do audiovisual amador fluminense: investigacbes sobre os
registros do passado e digitalizagdo para novos usos no presente”, cujo
gerenciamento é feito pela Fundagao Euclides da Cunha de apoio institucional a
Universidade Federal Fluminense (FEC-UFF).

5. Assinada a proposta comercial e feito o pagamento, o servico de edi¢cado sera
realizado dentro do prazo acordado e a nota fiscal sera emitida pela FEC-UFF.

6. Para o recebimento do conteudo, o requerente devera assinar, por fim, o termo de
autorizacao de uso do LUPA;

7. Apés a assinatura do termo de autorizagdo de uso pelo requerente, os trechos
licenciados serao enviados por servico de compartilhamento de arquivos ou através
da gravacao em HD Externo fornecido pelo requerente.

Para mais informagdes, utilizar o Fale Conosco do site do LUPA.
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ANEXO B - Licenciamento e utilizacao do acervo audiovisual

PORTARIA N° 29, de 14 de setembro de 2018. Estabelece normatizagdo e
procedimentos para requerimento, licenciamento e utilizacido do acervo audiovisual
da Rede Minas.

A Presidente da Fundagdo TV Minas Cultural e Educativa, no uso de suas
atribuicdes que Ihe sdo conferidas pelo art. 7°, I, do Decreto Estadual n°. 46.540, de
11 de junho de 2014 e em observancia a Lei Federal n°® 9.610, de 19 de fevereiro de
1998, resolve estabelecer normatizagado e tabela de pregos para licenciamento de
copia de conteudo do acervo da Rede Minas, por prazo determinado, com a
realizacdo da digitalizagdo de fitas do acervo para ativos digitais, nos seguintes
termos: Art.1° Esta portaria regula os procedimentos de apresentacédo de
requerimento, recebimento, analise, aprovagao, execugdo, acompanhamento e
licenciamento de cépia de conteudo do acervo audiovisual da Fundacado TV Minas
Cultural e Educativa, sob a marca Rede Minas. Paragrafo unico. O licenciamento de
material audiovisual a que se refere este dispositivo tem carater ndo exclusivo. Art.2°
Os procedimentos regulados nesta portaria devem observar os principios
Administracdo Publica. Art.3° As solicitagdes de cdpias para licenciamento deverao
ser feitas via emailcaptacao@redeminas.mg.gov.brou via oficio enderegcado a
Diretoria Executiva da Rede Minas, Rua Tenente Brito Melo, 1090, Barro Preto,
BH/MG - CEP: 30180-074, Centro de Cultura Presidente Itamar Franco - Edificio
Rede Minas e Radio Inconfidéncia. Art.4° As solicitacbes deverdo seguir o padréo
estabelecido em Formulario de Solicitagdo de Imagem do Acervo Rede Minas,
disponivel no sitio eletrénico oficial da emissora www.redeminas.tv e devera ser
preenchido e devidamente enviado aos enderegos acima indicados. Art.5° As
imagens utilizadas para trabalhos académicos deverdo estar acompanhadas em
seus requerimentos por oficio das Instituicbes de Ensino respectivas para fins de
comprovacdo da utilizacdo do material e arquivamento nesta Fundacgado. Art.6°
Quando das solicitagdes, o requerente devera informar a finalidade da utilizagdo da
imagem, sendo vedado o uso para fins politicopartidarios. Art.7° O licenciamento de
copia de conteudo do acervo audiovisual seguira os valores da tabela anexa a essa
portaria, estipulados por meio do calculo de imagens fragmentadas referente ao
tempo de 1 minuto de duracdo. Paragrafo Primeiro: O pedido de isencdo de
pagamento devera ser realizado no momento do requerimento de uso de imagens,
em campo proéprio. Paragrafo Segundo: Sera isenta de pagamento, independente da
finalidade das utilizagdes, a pessoa fisica ou juridica, grupos artisticos,
personalidade ou autoridade que participou do proprio material jornalistico solicitado.
Paragrafo Terceiro: Caso haja necessidade de selecdo de imagens, sera cobrado o
valor equiparado ao visionamento académico previsto na tabela anexa. Paragrafo
Quarto: Em caso de uso das imagens sem fins lucrativos, os or¢camentos terdo 50%
de desconto. Art.8° O licenciamento de copia do acervo audiovisual temporario da
Rede Minas ndo confere ao requerente, qualquer direito de autor, sobre o conteudo
cedido. Art.9° Os pagamentos deverao ser realizados por meio de DAE (Documento
de Arrecadacao Estadual), conforme orgamento oportunamente encaminhado ao
requerente. Art.10 Nao sera permitida a entrada, no Centro de Documentacao
(CEDOC) da Rede Minas, de equipamentos que n&o fagam parte do patrimdnio da
instituicdo, exceto com prévia autorizagcédo da Diretoria Executiva da entidade. Art.11
As imagens solicitadas serdo entregues nos seguintes prazos: | - Imagens
arquivadas no formato SVHS, BETACAM, MINIDV, DVCAM, UMATIC e Digital/HD:
em até 30 (trinta) dias, podendo ser estendido dependendo da quantidade de
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imagens solicitadas. Il - Os pedidos de disponibilizagado do material audiovisual em
prazo inferior a 30 (trinta) dias,terdo um acréscimo de 25% no valor do orgamento
encaminhado ao requerente. Illl - Cépias das imagens arquivadas em formato SVHS,
BETACAM, MINIDV, DVCAM e UMATIC estardo sujeitas a disponibilidade de
equipamento ou ao fim do prazo de digitalizagdo. Art.12 O periodo de utilizacdo das
copias das imagens fragmentadas sera de no maximo 5 anos, podendo ser
prorrogado por mais 5 anos com acréscimo de 25% do valor ja efetivamente pago.
Art.13 A Fundacdo TV Minas Cultural e Educativa ndo se responsabiliza pelos
direitos autorais de terceiros envolvidos, cabendo ao requerente interessado
demonstrar prévia autorizagdo da pessoa fisica ou juridica, grupos artisticos,
personalidade ou autoridade que poderao estar presentes na copia do material
audiovisual solicitado. Art.14 A Fundac¢dao TV Minas Cultural e Educativa também
podera licenciar copia de temporadas completas de conteudo audiovisual em séries
para emissoras parceiras, que nao facam parte da Rede Nacional de Comunicagao
Publica de Televisao — RNCP/TV, ou outras instituicdes do setor audiovisual.
Paragrafo unico. Nesses casos, o calculo sera realizado com base no valor de custo
de cada produgao audiovisual, que sera atualizado até a data do requerimento com
base em indices de atualizagcdo monetarias praticadas no mercado. Art.15. A
Fundagdo TV Minas Cultural e Educativa podera ainda licenciar cépia de imagens
fragmentadas e temporadas completas de conteudo audiovisual em séries para
emissoras parceiras, que fazem parte da Rede Nacional de Comunicacao Publica de
Televisdo — RNCP/ TV, isentando o pagamento desse material audiovisual ao
requerente visto que os integrantes da RNCP/TV, deverao empenhar-se na migragao
conjunta para um modelo de gestdo publica a fim de desencadear processos
préprios, com objetivo de ajustar seu modelo institucional aquele esbogado na Carta
de Brasilia, resultante do | Forum Nacional de TVs Publicas. Art.16. Esta Portaria
entra em vigor na data de sua publicagado. Belo Horizonte, 14 de setembro de 2018.

Luiza Moreira Arantes de Castro Presidente Fundacao TV Minas Cultural e
Educativa



