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RESUMO

Esta tese percorre os caminhos trilhados pelas mulheres indigenas, de distintos
grupos, acompanhadas de seus facdes. Historicamente, esse objeto foi incorporado
as dinamicas cosmo-socioculturais indigenas por meio das trocas amerindias e
introduzido como instrumento de trabalho nos aldeamentos missionarios a partir do
século XVI. Esse processo estendeu-se ao longo dos séculos, alcangando o século
XX, quando o facao passou a integrar as praticas de aproximagao mobilizadas pelas
politicas indigenistas estatais, voltadas a pacificagdo, a assimilagdo cultural e a
integracdo nacional. Propbs-se a aprofundar a analise do episédio que se tornou
mundialmente conhecido a partir da imagem que registra o gesto realizado por Tuire
Mébéngokre-Kayapd. Para tanto, o trabalho reuniu um conjunto diversificado de
conhecimentos e referéncias, inscrevendo esse acontecimento no campo da memdria
social e analisando-o como uma performance cultural que ultrapassa a cena
especifica e o contexto situado Mébéngokre-Kayapd, encontrando ressonancias em
outras realidades indigenas. O desenvolvimento desta pesquisa, fundamentou-se em
uma abordagem qualitativa e interdisciplinar, fundamentada em uma analise tedrico-
conceitual e no uso de métodos interpretativos e experimentais. A investigacao
baseou-se na leitura critica de fontes bibliograficas e de registros imagéticos
(fotograficos e audiovisuais) do gesto de Tuire Mébéngbkre-Kayapd, amplamente
difundido pela imprensa hegeménica a época e posteriormente retomado por
diferentes autores. O trabalho também dialoga com fontes secundarias, como
documentarios, reportagens, imagens e registros académicos, expandindo a
compreensao do gesto de Tuire para o que denomino “gesto do facido”. Esse
deslocamento analitico ocorre ao acompanhar outras mulheres Mébéngokre-Kayapo,
assim como agbes e produgdes artisticas de Moara Tupinamba, Zahy Tentehar-
Guajajara, Ehuana Yaira Yanomami, Arissana Pataxo e Sallisa Rosa, tratando o gesto
do facdo como um ato politico, performado e ativo, inserido em uma longa trajetéria
de lutas indigenas contra a violéncia colonial, estatal e capitalista. As analises foram
sustentadas pelos estudos da performance (contra)hegeménica de Diana Taylor e
pela epistemologia ch’ixi de Silvia Rivera Cusicanqui, em dialogo com as nogdes de
“destruicao” em Walter Benjamin e de “acordar a memdéria” em Sandra Benites.
Portanto, a pesquisa revelou-se polissémica e dindmica a partir do gesto do facao,
evidenciando uma trama que se articula a outras mulheres indigenas como expressao
de uma memodria coletiva e incorporada, como uma forga insubmissa que se recusa a
adotar a lingua do outro, se recusa a aceitar projetos desenvolvimentistas, tornando
visivel a violéncia historica e simbdlica exercida sobre os corpos e as identidades
indigenas e, a0 mesmo tempo, expressa a vitalidade das estratégias de resisténcia
das mulheres indigenas.

Palavras-Chave: Memoria. Mulheres Indigenas. Performance. Facdo. Insubmisséo.



ABSTRACT

This thesis traces the paths taken by Indigenous women from different groups,
accompanied by their machetes. Historically, this object was incorporated into
Indigenous cosmo-sociocultural dynamics through Amerindian exchanges and
introduced as a work tool in missionary settlements from the 16th century onwards.
This process extended throughout the centuries, reaching the 20th century, when the
machete became part of the rapprochement practices mobilized by state Indigenous
policies aimed at pacification, cultural assimilation, and national integration. It proposes
to deepen the analysis of the episode that became known worldwide from the image
that records the gesture performed by Tuire Mébéngbkre-Kayapd. To this end, the work
brought together a diverse set of knowledge and references, inscribing this event in
the field of social memory and analyzing it as a cultural performance that transcends
the specific scene and context situated within the Mé&béngbkre-Kayapd, finding
resonances in other Indigenous realities. The development of this research was based
on a qualitative and interdisciplinary approach, grounded in a theoretical-conceptual
analysis and the use of interpretive and experimental methods. The investigation relied
on a critical reading of bibliographic sources and visual records (photographic and
audiovisual) of the gesture of Tuire Mébéngbdkre-Kayapd, widely disseminated by the
hegemonic press at the time and subsequently revisited by different authors. The work
also engages with secondary sources, such as documentaries, news reports, images,
and academic records, expanding the understanding of Tuire's gesture to what | call
the "machete gesture". This analytical shift occurs when following other Mébéngdkre-
Kayapé women, as well as the artistic actions and productions of Moara Tupinamba,
Zahy Tentehar-Guajajara, Ehuana Yaira Yanomami, Arissana Pataxd, and Sallisa
Rosa, treating the machete gesture as a political, performed, and active act, embedded
in a long history of Indigenous struggles against colonial, state, and capitalist violence.
The analyses were supported by Diana Taylor's studies of (counter)hegemonic
performance and Silvia Rivera Cusicanqui's ch’ixi epistemology, in dialogue with Walter
Benjamin's notions of "destruction" and Sandra Benites's notions of "awakening
memory." Therefore, the research revealed itself to be polysemous and dynamic,
starting from the gesture of the machete, evidencing a narrative that articulates with
other indigenous women as an expression of a collective and embodied memory, as
an unsubmissive force that refuses to adopt the language of the other, refuses to
accept developmental projects, making visible the historical and symbolic violence
exercised on indigenous bodies and identities and, at the same time, expressing the
vitality of indigenous women's resistance strategies.

Keywords: Memory. Indigenous Women. Performance. Machete. Unsubmissiveness.
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1. Introdugao

A pesquisa desponta a partir do que denomino “gesto do facao”, um gesto que
acompanha as mulheres indigenas tanto no cotidiano quanto em momentos decisivos
em defesa da vida. Esse gesto adquire uma dimensao politica ao ser protagonizado
por uma jovem mulher indigena durante o | Encontro das Nag¢des Indigenas do Xingu,
realizado em Altamira (PA), em 1989'. Esse acontecimento marcou um momento
central de visibilizagdo publica e midiatica das demandas e dos anseios das mulheres
indigenas no interior da arena politica hegemoénica. Sustento que, a partir desse
acontecimento, o facao passou a compreender outros sentidos fora do contexto
indigena, tornando-se mais do que um objeto de uso cotidiano, convertendo-se em
um condutor de memoria, resisténcia e luta pela vida através das mulheres indigenas.

Em 1989, Tuire Mébéngbkre-Kayapod ergueu o facao contra o engenheiro da
Eletronorte que defendia a construgdo de um complexo de usinas hidrelétricas no rio
Xingu, em Altamira (PA), esse gesto foi registrado por inumeros fotdégrafos e
cinegrafistas presentes no encontro que ficou conhecido como “Encontro de Altamira”.

A partir desse evento, a imagem de Tuire circulou o mundo envolta de ambiguidades

jornaldatarde -

Assim os mllms
dlzem naoa usma

u

" Tutra, um simbolo

l ilp,leS Kayapés se revoltam przra o dia internacional

" Nesse periodo, instaurou-se um contexto de intensa mobilizagdo nacional que direcionou a atengéo
publica para os indigenas no Brasil, sobretudo em virtude da proximidade temporal da promulgacéao da
Constituigdo Federal de 1988, cujo texto dos artigos 210, 215, 231 e 232 foi fruto de uma ampla
articulagdo do Movimento Indigena, originado na década de 1970, que reconheceu os direitos
originarios a terra, ao direito de agéo, a protecéo, a educagéao e a cultura.
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entre discursos desenvolvimentista e preservacionista. Tuire M&béngobkre-Kayapo
tornou-se mundialmente reconhecida a partir desse episédio, contudo, sua trajetoria
foi marcada por uma dedicacido continua a defesa dos territérios, da educacéao, da
saude e dos direitos indigenas. Em agosto de 2024, Tuire ancestralizou, deixando
como legado uma trajetoria de resiliéncia, persisténcia e luta, que permanece como
referéncia e inspiragao para outras mulheres indigenas.

Esta investigacdo é resultado de um conjunto de inquietagdes que antecedem
minha entrada, em 2022, no curso de Doutorado do Programa de Pds-Graduagao em
Memodria Social durante o contexto da pandemia do virus SARS-CoV-2 (Covid-19). A
pesquisa sintetiza uma trajetéria marcada pelo transito entre os conhecimentos
compartilhados entre as mulheres da minha familia nos quintais e nas rogas, muitas
vezes com o facdo em punho, e os saberes constituidos em didlogo com minha
trajetoria académica na museologia, antropologia e memaria social?. Ao longo desse
percurso, envolvi-me em diferentes projetos relacionados a meméria indigena e a
antropologia visual, que incluiram a digitalizacdo de acervos indigenistas e agdes
voltadas a defesa de direitos indigenas, experiéncia que culminou no desenvolvimento
desta pesquisa de doutorado®.

Desde o0 ano de 2021, venho realizando um mapeamento digital de trabalhos
artisticos produzidos por artistas de origem indigena no Brasil*. Grande parte dessas

producdes € de jovens artistas como, por exemplo, as que apresento nesta pesquisa

2 No ano de 2012, iniciei o curso de graduagdo em Museologia na Universidade Federal de Santa
Catarina (UFSC). No ano de 2017, iniciei o mestrado no Programa de Pés-Graduagao em Antropologia
da Universidade Federal de Pernambuco (PPGA/UFPE) e em 2022 iniciei o doutorado no Programa de
Pos-Graduagcdo em Memodria Social da Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(PPGMS/UNIRIO).

3 Durante a graduagdo em Museologia participei dos projetos “(Re)colecionando imagens da pesquisa
etnografica: redes de memoaria, hipermidia e antropologia visual” e “Compreensbes Antropologicas
sobre Conhecimentos Indigenas e vice-versa” (bolsista Cnpq) no Nucleo de Estudos de Populagbes
Indigenas (NEPI), sendo orientada pelo Prof® Dr. Rafael Victorino Devos e pela Prof Dr?. Antonella
Maria Imperatriz. Durante o mestrado em Antropologia trabalhei no Projeto “Imagens da meméria e
histéria indigenas de Pernambuco: digitalizacdo do acervo fotografico do CIMI/NE”. Apds o mestrado
trabalhei no Conselho Indigenista Missionario Regional Nordeste (CIMI-NE), focando documentacao e
memodria indigenista.

4 Parte desse conteudo foi analisado nas pesquisas: ANDRADE NETO, A. L. FRANCA, J. M. Z
Cosmopolitica do Brilho: notas sobre a arte indigena contemporédnea na pandemia do coronavirus.
WAMON - Revista dos Alunos do Programa de Pés-Gradua¢ao em Antropologia Social da UFAM,
v. 6, p. 55-70, 2021. FRANCA, J. M. Z. A poténcia das imagens: as séries artisticas “Paridade” (2017-)
e “Atualizagbes Traumaticas de Debret” (2020-) de Gé Viana. XIV Reunido de Antropologia do
Mercosul, 2023, Niteréi. Anais Eletréonicos XIV Reunido de Antropologia do Mercosul, 2023. E o
trabalho apresentado no VIII ReACT, 22 a 26 de novembro de 2021. FRANGCA, J. M. Z; ANDRADE
NETO, A. L. “Demarcar as telas”: sobre o brilho e a cintilancia da arte indigena contemporanea na
pandemia de Covid-19. VIIl ReACT, 22 a 26 de novembro de 2021. [Comunicacgao Oral] 2021.
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— Moara Tupinamba, Zahy Tentehar-Guajajara, Ehuana Yaira Yanomami, Arissana
Pataxd e Sallisa Rosa — que vém ganhando reconhecimento e projecdo em
exposicoes realizadas em galerias e museus nacionais e internacionais,
especialmente durante a pandemia do coronavirus, periodo em que se intensificaram
atividades e mostras realizadas em formato remoto. No entanto, foi durante a
preparagdo de uma sequéncia de aulas elaboradas para o Estagio Docéncia II°,
realizado no segundo semestre de 2023, junto ao professor e orientador desta
pesquisa, Manoel Ricardo de Lima, na disciplina Tépicos de Literatura Comparada,
que os interesses e as disposigdes analiticas desta investigagdo ganharam formab®.
No processo de elaboragédo da sequéncia de aulas intitulada Estudos compar e dispar
entre mulheres indigenas, procurei mobilizar diferentes linguagens como estratégia
pedagogica para estimular o dialogo e o debate com os estudantes em sala de aula,
trazendo para o centro da discussao as perspectivas das mulheres indigenas e as
multiplas camadas de narrativas moduladas pelo contato interétnico.

No periodo pos-pandémico, em 2023, redefiniram-se os caminhos analiticos e
tedricos que orientam este trabalho alinhados as diversas visitas as exposi¢cées em
espacgos museais e culturais, acompanhando de perto essas produgodes e registrando
a presenca recorrente de facdes nesses contextos expositivos. De modo semelhante,
deparei-me com esse objeto na peca Azira’i;: um musical de memorias (2023), de
autoria da multiartista Zahy Tentehar-Guajajara, mencionada nesta tese.

Considerando que, ao longo deste trabalho, serdo mencionados diversos
grupos indigenas, optou-se pela utilizagdo da autodenominagcdo de cada grupo
seguida de seu etndénimo, isto €, nome atribuido por outros grupos étnicos. Tais
etnbnimos sado utilizados politicamente pelos indigenas porque permanecem
registrados na literatura, em documentos passados e no senso comum, conforme
exemplificado a seguir: Mébéngbkre-Kayapd, onde Mébéngbkre corresponde a
autodenominagdo na lingua nativa, neste caso na lingua Jé, traduzida pela
antropologa Lux Vidal (1977) como “os que vém do buraco da agua”, a partir da

composi¢ao dos termos Me (gente, categoria), Be (indicagdo de estado ou ser), Ngé

5 O meu Estagio Docéncia I, foi realizado no primeiro semestre do ano de 2023, junto a professora Dr?
Regina Abreu, na disciplina Antropologia dos Museus, ministrada no curso de graduagdo em
Museologia da UNIRIO.

6 No mesmo periodo em estive realizando o Estagio Il, cursei a disciplina Discursos (contra)coloniais,
oferecida pelas professoras doutoras Carolina Correia dos Santos e Sheila Moura Hue, no Programa
de Pds-Graduagéo em Letras da Universidade do Estado do Rio de Janeiro (PPGLetras/UERJ), que foi
fundamental para ampliar meus conhecimentos.
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(agua) e Kre (buraco) (Vidal, 1977, p. 14). Ja Kayapo constitui o etnénimo de provavel
origem na lingua Tupi, referido pelo antropdlogo César Gordon (2003) como “méo (po)
de macaco-prego (kay(a))” (Gordon, 2003, p. 75).

Desse modo, a presente pesquisa se propds a aprofundar o episddio que ficou
mundialmente conhecido por meio de uma imagem registrada no instante do gesto
realizado por Tuire Mébéngbdkre-Kayapd, reunindo uma diversidade de
conhecimentos e referéncias para inscrevé-lo em uma pesquisa realizada no campo
da memoria social, analisando e interpretando o gesto como uma performance cultural
que ultrapassa a propria cena e o contexto situado Mébéngdkre-Kayapd, encontrando
ressonancias em outras realidades indigenas. Para o desenvolvimento da pesquisa,
iniciei o trabalho a partir da consulta a acervos de acesso aberto, realizando buscas
por meio de palavras-chave nos acervos digitais disponiveis nas bases de dados do
Arquivo Nacional (AN), da Biblioteca Digital Curt Nimuendaju, Brasiliana Fotografica
da Biblioteca Nacional (BN), acervo do Instituto Moreira Salles (IMS), do Instituto
Socioambiental (ISA) e do Centro de Referéncia Indigena do Armazém Memoria. O
objetivo foi reunir um conjunto de referéncias bibliograficas, imagéticas, recortes de
jornais e matérias que fizessem referéncia, em um primeiro momento, aos
Mébéngokre-Kayapd, ao | Encontro das Nacgdes Indigenas do Xingu (1989), aos
facdes e a lideranga Tuire Mébéngbokre-Kayapo.

Os termos utilizados como palavras-chave no campo de busca foram: “facao”;

“ N {1

“caiapo”, grafado com “c” e “i”, sem acento agudo no “0”; “kaiap6”, com “k” e

{1

I, com

[P N 1P LT}

acento agudo no “0”; “kayapo”, com “K” e “y”, com acento agudo no “0”; “tuira”, sem

acento agudo no “i” e terminando com a letra “a”; “tuira”, com acento agudo no “i”’ e

terminando com “a” (grafia amplamente difundida pela imprensa hegemoénica); e

{1

“tuire”, com acento agudo no “i” e terminando com “e”, forma atualmente empregada

A

nos registros sobre a lideranca. Também foram utilizados os termos “cararad”, com
“c”, e “kararad”, com “k”, em referéncia ao projeto do complexo de usinas hidrelétricas
no rio Xingu, além de “Altamira”, local em que o gesto de Tuire foi realizado
publicamente. A partir dessas buscas, foram selecionadas as ocorréncias associadas
as palavras-chave “caiap6”, “kaiapd” e “kayapd”, articuladas ao termo “cararad”, que
remetiam ao | Encontro das Nagdes Indigenas do Xingu, evento amplamente
veiculado pela midia como “Encontro de Altamira”. Essa denominagao passou, entéo,

a constituir uma nova palavra-chave para as buscas nas bases consultadas,
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permitindo reunir também as ocorréncias relacionadas aos termos “tuira”, “tuira” e
“tuire”.

Dessa filtragem, organizei cronologicamente as ocorréncias em uma pasta
digital contendo matérias jornalisticas datadas dos anos de 1971, 1983, 1984, 1988 e
1989, que faziam referéncia direta aos Mébéngbkre-Kayapé e aos projetos de
infraestrutura, engenharia e mineragao incidentes sobre seus territérios. Em seguida,
elaborei outra pasta digital reunindo matérias jornalisticas que registravam as
ocorréncias dos nomes “tuira”, “tuira” e “tuire”, abrangendo o periodo de 1989, ano da
primeira ocorréncia identificada, até 2025. Desse conjunto, foram realizadas leituras
sistematicas de matérias publicadas nos jornais O Estado de S&o Paulo (SP), Folha
de S&o Paulo (SP), O Globo (RJ), Correio Braziliense (DF), Jornal de Brasilia (DF), O
Liberal (PA), A Provincia do Para (PA), Jornal do Brasil (RJ), Jornal da Tarde (SP),
Folha da Tarde (SP), Gazeta do Povo (PR), Zero Hora (RS), Estado de Minas (MG),
Diario de Pernambuco (PE), Correio Popular (SP), Correio do Povo (RS), Diario do
Grande ABC (SP), Diario do Povo (SP), Gazeta do Xingu (PA), Porantim (DF) e
Grumin (RJ), bem como nas revistas O Cruzeiro e Manchete e da publicagdo Povos
Indigenas no Brasil do ISA, entre outros. Essas leituras permitiram reunir um corpus
documental relevante para a analise das representagdes e narrativas veiculadas pela
imprensa sobre os Mébéngbdkre-Kayapo, o Encontro de Altamira e sobre a lideranga
Tuire Mébéngokre-Kayapo.

A tese também dialoga com registros audiovisuais disponiveis na internet como
fonte de pesquisa, expandindo o gesto de Tuire Mébéngbkre-Kayapo, tratando-o
como um ato politico, performado e ativo inserido em uma longa trajetoria de luta dos
indigenas contra a violéncia colonial, estatal e capitalista, caminhando em gesto com
outras mulheres Mébéngbkre-Kayapd e de distintos grupos indigenas. Nela estédo
presentes contelido dos documentarios The Kayapo: Out the Forest’ (1989) e Tuire

Kayapo: a forga do tempo® (2023), assim como dos registros Tuira responde deputado

" THE KAYAPO Out the Forest. Diregao: Michael Beckham. Produgéo: Michael Beckham. Gravacao de
Mike Blakeley Howard Somers. [S. L]: Granada, 1989. Disponivel em__https://youtu.be/8m2f 6pm1JQ
Acesso em: 22 maio 2025.

8 TUIRE Kayap6 A forga do Tempo. Diregdo: Betse de Paula; Beatriz Morgana; Ro'otsitsina Xavante.
Producgdo: Leonor Camargos. Intérprete: Dira Paes. Fotografia de Nicolau Saldanha. Gravagdo de
Nicolau Saldanha. Youtube: Aurora Cinematografia, 2023. Disponivel em:
https://youtu.be/P6SIEVIKC3s Acesso em: 27 fev. 2025.



https://youtu.be/8m2f_6pm1JQ
https://youtu.be/P6SlEvfKC3s
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- Acampamento Terra Livre 2019° (2019), Tuire contra Temer'® (2017) e da conversa
Dones gegants com Ehuana Yaira Yanomami''.

Para aproximar e organizar o conjunto de imagens selecionadas ao longo da
pesquisa - oriundo dos sites do Prémio Pipa, de Moara Tupinamba e de Arissana
Pataxd, bem como dos perfis oficiais na rede social Instagram da Articulagao Nacional
das Mulheres Indigenas Guerreiras da Ancestralidade (ANMIGA), da Articulagdo dos
Povos Indigenas do Brasil (APIB), da Coordenagao das Organizagdes Indigenas da
Amazonia Brasileira (COIAB), do ISA, da Midia Indigena, de Sallisa Rosa, de Zahy
Tentehar-Guajajara, entre outras e das plataformas de video YouTube e Vimeo —
utilizei a plataforma digital Padlet’? para a criagdo de um mural interativo. Nesse
espaco, reuni fotografias, ilustragdes, fontes audiovisuais e sonoras, como musicas,
além de recortes de textos provenientes das referéncias mobilizadas nas leituras. A
proposta consistiu em visualizar, em uma mesma pagina, esse conjunto de materiais,
por meio da montagem desses fragmentos de modo a compor uma narrativa visual,
capaz de aproximar as diferentes ocorréncias que envolvem mulheres indigenas e
seus facdes. A pesquisa se desenvolveu através dos caminhos abertos entre os
arquivos, aulas, exposigoes, textos, partilhas e vivéncias.

A bibliografia sobre os Mébéngbkre-Kayapo partiu da leitura de um conjunto de
pesquisas antropoldgicas e socioldgicas realizadas na década de 1950, 1960, 1970,
1980, 1990, 2000, 2010, 2020 reunindo os trabalhos de Horace Banner', Alfred

9 TUIRA RESPONDE deputado - Acampamento Terra Livre 2019. Kamikia Kisedje. Youtube 04 mai.
2019. Disponivel em: https://youtu.be/pTrailk K3E?list=PLKjIKACXHIZZAo AYwjkBPMhI2cDbIBYO
Acesso em: 05 out. 2024.

10 TUIRE CONTRA Temer. Ngronh-re Kayapé kayapé. Youtube. 11 ago. 2017. Disponivel em:
https://youtu.be/IK7THhHrmAZE Acesso em: 20 mai. 2025.

" EHUANA Yaira lanomami, Eliane Brum i Ana Maria A Machado. Dones gegants. CCCB. Vimeo, 03
dez. 2024. Disponivel em: https://vimeo.com/1035695374?fl=pl&fe=cm Acesso em: 20 dez. 2025.

12 E uma plataforma digital (https://padlet.com/) que suporta diferentes contetidos multimidia (videos,
audios, fotos e documentos) e oferece uma diversidade de /ayout, possibilitando organizar visualmente
suas pesquisas.

13 BANNER, Horace. Mitos dos indios Kayapd. Sdo Paulo: Revista de Antropologia, junho 1957, Vol.
5, No. 1, pp. 37-66, 1957.

BANNER, Horace. Uma cerimbénia de nominagdo entre os Kayapd. Sdo Paulo: Revista de
Antropologia, Vol. 21, No. 1, pp. 109-115, 1978.



https://youtu.be/pTrailk_K3E?list=PLKjlKdCXHIZZAo_AYwjkBPMhI2cDblBY0%20
https://youtu.be/lK7HhHrmAZE
https://vimeo.com/1035695374?fl=pl&fe=cm
https://padlet.com/
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Métraux'4, Terence Turner'®, Lux Vidal'®, Expedito Arnaud'’, Vanessa Lea'?, Isabelle
Giannini'®, César Gordon?°, Clarice Cohn?', Thais Mantovanelli?2, André Demarchi?3,

Maria Alice de Oliveira?*, Michelle Mariano?® e Julia Earp?.

14 LOPES, Jorge Domingues; METRAUX, Alfred. Mitos e contos dos indios Kayapé (Grupo Kuben-
Kran-Kegn). Revista Brasileira de Linguistica Antropolégica, v. 13, p. 477-507, 2021.

5 TURNER, Terence. Social structure and political organization among the Northern Cayapo.
[Tese]. Harvard University, 1965.

TURNER, Terence. The social skin. HAU: Journal of Ethnographic Theory, 2:2, p. 486-504, 2012 [1980].
Disponivel em: https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.14318/hau2.2.026 Acesso em: 27 mar.
2025.

TURNER, Terence. Da Cosmologia a Histéria: resisténcia, adaptacdo e consciéncia social entre os
Kayapo. Cadernos de Campo (S&o Paulo-1991), v. 1, n. 1, p. 68-85, 1991 [1987].

TURNER, Terence. Baridjumoko em Altamira. ISA. Povos indigenas no Brasil 1987/88/89/90, p. 337-
338, 1990.

TURNER, Terence. Os Mebengokre Kayap6: histéria e mudanga social de comunidades autbnomas
para a coexisténcia interétnica. Histéria dos indios no Brasil. Manuela Carneiro da Cunha (org.). Sao
Paulo: Companhia das Letras, 1992.

TURNER, Terence. Imagens Desafiantes: a Apropriagdo Kaiapoé do Video. Revista de Antropologia,
Vol. 36, pp. 81-121, 1994. https://www.jstor.org/stable/41616122 Acesso em: 27 mar. 2025.

6 VVIDAL, Lux. Morte e vida de uma sociedade indigena brasileira: os Kayapo. Xikrin do rio Cateté.
Sao Paulo, Hucitec/Edusp, 1977.

7 ARNAUD, Expedito. A politica indigenista no sul do Para (1940-1970). Boletim do Museu Paraense
Emilio Goeldi, Antropologia, n° 49, pp. 1-25, 1971.

8 LEA, Vanessa. Nomes e Nekrets Kayapo6: uma concepgao de riqueza. [Tese]. Rio de Janeiro:
Museu Nacional-UFRJ, 1986.

LEA, Vanessa. Género feminino Mebengokre (Kayapd): desvelando representacées desgastadas.
Cadernos Pagu, 1994.

9 GIANNINI, Isabelle Vidal. A ave resgatada: "A impossibilidade da leveza do ser". [Dissertacao].,
Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, 1991.

20 GORDON, César. Folhas palidas: a incorporagao Xikrin (Mebéngokre) do dinheiro e das
mercadorias. Rio de Janeiro: PPGAS-MN, UFRJ, 2003.

21 COHN, Clarice. Relagoes de diferenga no Brasil Central: os Mebengokré e seus outros. [Tese].
Sao Paulo: Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (PPGAS/USP). p. 185, 2006.

22 MANTOVANELLI, Thais. Casas de alvenaria e casa mebengokre: concepgdes Xikrin sobre familia
dos brancos. V REA (Reuniao Equatorial de Antropologia) XIV ABANNE (Reuniao de antropélogos
do Norte e Nordeste), 2015, Maceio, Alagoas. Direitos diferenciados, conflitos e producdo de
conhecimentos, 2015. Disponivel em:
https://evento.ufal.br/anaisreaabanne/gts download/Thais Regina Mantovanelli da_Silva 1020602
3882 corrigido.pdf Acesso em 08 mai. 2025.

MANTOVANELLI, Thais. Os Xikrin do Bacaja e a Usina Hidrelétrica de Belo Monte: uma critica
indigena a politica dos brancos. [Tese]. Sdo Carlos: PPGAS/UFSCAR, p. 258, 2016.

23 DEMARCHI, André. Artes da cura: pinturas corporais em alguns grupos Jé. R@U - Revista
@ntropologia da UFSCAR, 11 (2), jul./dez. pp. 142-166, 2019.

24 DE OLIVEIRA, Maria Alice Costa. Bénjadjwyr nire: processos de agéncias das mulheres
Mebengokré/Kayapé. [DISSERTACAQ]. Belém: PPGA/UFPA, 2019.

25 MARIANO, Michelle Carlesso. Kukradja: territorialidade e estratégias de mobilizagdo social
entre os Métyktire (Kayapd). [Tese]. Marilia: PPGCS/UNESP, 2019.

MARIANO, Michelle Carlesso. Mé& ujaréj: narrativas de luta e resisténcia mébéngbkre (kayapd) pds-
contato. Histéria Oral, v. 26, n. 3, 2023.

26 EARP, Julia Sa. Entre casas, facées e vestidos: caminhando com mulheres Mébéngokre.
[TESE]. Rio de Janeiro, PPSGA/IFCS/UFRJ, 2024.

EARP, Julia Sa. kube-ka kumrenx: Vestidos e género entre os Mébengokre. Anuario Antropolégico,
v. 45, n. 3, set-dez 3/2020, p. 83-102, 2020.

EARP, Julia Sa. O gesto facao de Tuire, visibilidade e género entre as mulheres Mébéngokre. Maloca
- Revista de Estudos Indigenas, Campinas, SP, v. 7, pp. 01-33, 2024. Disponivel em:



https://www.journals.uchicago.edu/doi/abs/10.14318/hau2.2.026
https://www.jstor.org/stable/41616122
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Conceitualmente a tese procurou investigar o gesto como performance
(contra)hegeménica por meio dos estudos culturais de Diana Taylor, em didlogo com
as nogdes de festa e guerra situadas nas relagbes amerindias defendida pela
antropologa Beatriz Perrone-Moisés, nos estudos decoloniais da pesquisadora andina
Silvia Rivera Cusicanqui ao mobilizar o conceito ch’ixi, da pesquisadora Guarani
Nhandewa Sandra Benites com a nog¢ao “acordar a memoria”; e na filosofia da historia
de Walter Benjamin com a ideia de ruptura com a concepgéao de “carater destrutivo”.
Esses conceitos aparecem diluidos nos trés capitulos desta tese, estando presente
mais explicitamente no primeiro capitulo. Trata-se de uma pesquisa, que cruza
conceitos com um evento emblematico, interpretando-o como expressao de saber e
de resisténcia indigena.

Diante desse contexto, procurei manter em movimento o0s seguintes
questionamentos: De quais maneiras as mulheres indigenas mostraram sua forca
politica empunhando o facdo?; Quais sao as grafias que o facdo pode produzir como
narrativas de memdéria das mulheres indigenas destacadas nesta pesquisa?; E em
que medida podemos pensar a memoria das mulheres indigenas seguindo o gesto do
facao? Para isso, parti da premissa de que a mulher indigena, junto ao facdo, assumiu
um lugar publico e midiatico na luta indigena a partir do | Encontro das Nacgdes
Indigenas do Xingu, em 1989, quando Tuire Mébéngdbkre-Kayapod surgiu em meio a
multiddo munida de um facdo defendendo seu territério contra um empreendimento
hidrelétrico no rio Xingu.

Assim, assumir a centralidade da tese no protagonismo das mulheres indigenas
exigiu reconhecer que durante muito tempo as analises e as investigacoes
académicas negligenciaram ou obliteraram essa tematica enquanto questdo de
pesquisa. A partir da antropologia é possivel perceber alguns apontamentos sobre o
modo como foram conduzidos algumas pesquisas etnograficas que pormenorizaram
a atuagao das mulheres indigenas embasadas em contextos e conceitos analiticos
convencionais e até mesmo misoginos. Nesse sentido, as antropdlogas Alcida R.
Ramos e Maryelle Ferreira, no artigo “Mulheres Yanomami e vida social total” (2021),

destacam que, ao longo de muitos anos, os registros etnograficos sobre as mulheres

https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/maloca/article/view/18869/14605 Acesso em: 11 jun.
2025.

EARP, Julia Sa. Processos que tecem corpos: Uma busca pela compreensdo da casa
Mébéngokre (Kayapd). [DISSERTACAOQ]. Rio de Janeiro: PPGArg/PUC-Rio, 2017.



https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/maloca/article/view/18869/14605
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Yanomami negligenciaram sistematicamente seus conhecimentos, relegando-as ao
ostracismo e invisibilizando sua importancia politica e sua atuagaéo na vida publica,
tanto no interior das aldeias quanto fora delas.

A partir de uma extensa experiéncia de campo junto as mulheres Yanomami,
especialmente no contexto do processo de criagdo da Associacdo de Mulheres
Yanomami Kumiraydma (AMYK), em Maturaca, regiao da Terra Indigena Yanomami,
no estado do Amazonas, as autoras identificaram a presencga recorrente de escritos
tendenciosos em pesquisas realizadas nas areas de fronteira entre o Brasil e a
Venezuela. Tais abordagens demosntraram aquilo que denominaram de “misoginia
etnografica”, caracterizada por uma ignorancia persistente em relagcdo as mulheres
Yanomami. Segundo Ramos e Ferreira, essa ignorancia crénica gera “inadmissiveis
mal-entendidos sobre as formas de participacdo politica prépria das mulheres”,
reduzindo-as ao trabalho doméstico nas aldeias e anulando, por uma negligéncia de
analises, sua atuacdo politica tradicional, que, ao se expandir para 0 universo
interétnico, passa a se tornar visivel (Ramos; Ferreira, 2021, p. 9, destaque das
autoras).

A negligéncia de analises sobre a participagdo das mulheres Yanomami na vida
publica, entendida como uma limitagdo analitica presente em grande parte das
pesquisas etnograficas que, durante décadas, constituiram as principais fontes sobre
os Yanomami, pode ser considerada um dos fatores que dificultam o levantamento de
dados e a producdo de pesquisas consistentes acerca da atuagcdo politica das
mulheres Yanomami. Trata-se, ainda, de uma questao fundamental a ser considerada
em investigagdes que envolvam mulheres indigenas de outros grupos étnicos, cujas
formas de participagdo politica frequentemente escapam aos modelos analiticos
convencionais. De modo semelhante, no artigo “Género feminino Mé&béngbkre
(Kayapd): desvelando representagcdes desgastadas” (1994), a antropdloga Vanessa
Lea ja havia apontado equivocos recorrentes nas pesquisas sobre as mulheres
Mébéngobkre-Kayapo, frequentemente caracterizadas como socialmente “fracas” e
detentoras de um “papel social apolitico e marginal” na sociedade Mébéngdkre-
Kayapo (Lea, 1994, p. 86).

A partir dessa constatagao, Lea propde um olhar mais cauteloso e reflexivo
sobre o tema, ao reconhecer que ela préopria esteve inicialmente influenciada pelos

escritos de seus predecessores ao ingressar em campo. Tais escritos contribuiram
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para fixar a figura da mulher Mébéngokre-Kayapd em um lugar de submisséo e
subordinagao, obscurecendo suas formas especificas de agéncia, poder e atuagao
politica. No entanto, Lea fez referéncia a Tuire, destacando que sua atuacdo no
Encontro de Altamira pode ser compreendida como a atitude de uma “velha”, isto &,
de uma mulher reconhecidamente detentora de conhecimentos, autorizada a
discursar e a ocupar uma posigao de destaque entre os Mébéngdbkre-Kayapo.
Segundo a autora, o comportamento de Tuire quando jovem expressa a legitimidade
de sua agéncia politica e simbdlica no interior da organizagado social Mébéngokre-
Kayapo.

Mais recentemente, diversas investigagcdes académicas tém se dedicado mais
especificamente a analise do gesto protagonizado por Tuire, explorando suas
multiplas ressonancias politicas, simbdlicas e imagéticas em distintos campos do
conhecimento. No campo da comunicagédo, Cassio Martinho, no artigo “Tuira, a
imagem?’” (2019), analisa o gesto a partir das fotografias veiculadas pela imprensa
que cria a personagem Tuira em contraponto a pessoa Tuire, propondo uma leitura
que o compreende como imagem/gesto ativista. Ja o antropdlogo Salvador
Schavelzon, no artigo “A guerra invisivel e o facdo no rosto do desenvolvimentismo22”
(2019), interpreta o gesto de Tuire a luz dos pressupostos Mébéngokre sobre conflito
politico, simbolo e gesto guerreiro, indo além das abordagens convencionais ao
compreendé-lo como “possibilidade e realidade alternativa, na forma da resisténcia e

da insubordinagéo” (Schavelzon, 2019, p. 38). O autor acrescenta:

A forca do gesto da Tuire, na mesma direcdo de muitas lutas amerindias do
continente, nao reivindica compensagao. Ele simplesmente diz ndo. Recusa.
Foge. Nega com um ato. O gesto é guerreiro porque se opde sem medir
consequéncias nem se rebaixar a falar na lingua do outro. Ao mesmo tempo,
ele pode ser um simbolo que nos mobiliza do outro lado da fronteira. Na
sociedade dos brancos, onde também abrimos trincheiras contra os mesmos
inimigos que cercam o povo Kayapd (Schavelzon, 2019, p. 40).

Por sua vez, o linguista Alessandro Nobre Galvao analisa o gesto realizado por
Tuire no artigo “O discurso da midia sobre a resisténcia indigena na Amazonia?®”

(2020) a partir da analise do discurso dos jornais da época com referéncia ao Encontro

27 MARTINHO, Cassio. Tuira, a imagem. Revista Tuira, n.1, jan. 2019, pp. 21-35.

28 SCHAVELZON, Salvador. Aguerra invisivel e o facao no rosto do desenvolvimentismo. Revista Tuira,
n.1, jan. 2019, pp. 36-43.

29 GALVAO, Alessandro Nobre. O discurso da midia sobre a resisténcia indigena na Amazénia.
Organon, Porto Alegre, v. 35, n. 70, pp. 1-17, 2020.



19

de Altamira. O autor identifica a predominancia de uma retérica civilizatéria

(neo)colonial e (neo)liberal na cobertura midiatica, concluindo que:

Esse recorte do real com seu gesto de interpretagao pelo viés da midia escrita
concorre para desqualificar a figura da india (e junto com ela toda a nagao
Kayapo, bem como suas demandas), algando-a ao status de vilad ou a agente
de agdes moralmente repreensiveis e até mesmo criminosas, significadas
pela expressdo “quase cortando”. Ao mesmo tempo em que desqualifica a
india, o discurso da midia escrita alga as autoridades ao status de vitimas, ou
de pacientes que experimentaram constrangimento pela “agdo abusiva’ de
Tuira e medo pelo iminente golpe certeiro da selvagem, tudo isso
materializado por expressdes como “apreensio” e “perplexidade” (Galvao,
2020, p. 16).

Em 2019, a antropdloga Maria Alice Costa de Oliveira defendeu a dissertagéo

J

“Bénjadjwyr nire: processos de agéncias das mulheres Mebengokré/Kayap63°”, na
qual demonstra a atuagao das mulheres Mébéngdbkre nas decisbes e mobilizagcdes
politicas, tanto no interior das aldeias quanto em contextos externos. Entre as
diferentes trajetorias analisadas, a autora destaca a forga e a centralidade da agéncia
politica de Tuire Mébéngbkre-Kayapd. No entanto, foi durante uma visita a exposi¢ao
“Mekukradja Obikara: com os pés em dois mundos3'” realizada no Museu de Arte
Contemporanea de Niteroi que tive contato, pela primeira vez, com a expressao “gesto
do facdo”, presente na producdo audiovisual “Tuire Kayap6 - O gesto do facao”
realizada pelo Coletivo Beture®?, coletivo de jovens Mébéngdkre. Pouco tempo depois,
uma confluéncia de investigagdes que atravessam esta tese conduziu-me a pesquisa
de doutorado da antropdloga Julia Earp, defendida em 2024, intitulada “Entre casas,
facOes e vestidos: caminhando com as mulheres Mébéngokre3®”. No mesmo ano, a

autora publicou o artigo “O gesto facdo de Tuire, visibilidade e género entre as

30 Dissertagao defendida no Programa de P6s-Graduagéo em Antropologia da Universidade Federal do
Para, sob a orientagao da professora Dr?. Katiane Silva: DE OLIVEIRA, Maria Alice Costa. Bénjadjwyr
nire: processos de agéncias das mulheres Mebengokré/Kayapé6. [DISSERTACAQ]. Belém:
PPGA/UFPA, 2019.

31 MEKUKRADJA Obikara: com os pés em dois mundos. [Exposicdo]. Coletivo Audiovisual Beture.
Niteroi: Museu de Arte Contemporanea, 2023.

32 O Coletivo Beture é composto por Bemok Txucarramae, Bepbiereti Kayapd, Bepkadjoiti Kayapo,
Bepku e Kayapd, Beptemexti Kayapd, Bepunu Kayapo, Irepryngraiti Kayapd, Kadjatnhoro Kayapo,
Karakra Kayap6, Kapo Tapayuna, Kokokaroti Txucahamae Metuktire, Kokomeket Kayapo, Kokomy
Kayapo, Kubekakre Kayapd, Matsipaya Waura Txucarramae, Nhakmo Kayapé, Pat-i Kayapd, Po yre
Mekragnotire e Takaknhore Kayapé.

33 Tese defendida no Programa de Pés-Graduacdo em Sociologia e Antropologia da Universidade
Federal do Rio de Janeiro (PPGSA/UFRJ), sob a orientagédo do professor Dr. Marco Antonio Gongalves:
EARP, Julia Sa. Entre casas, facoes e vestidos: caminhando com mulheres Mébéngokre. [TESE].
Rio de Janeiro, PPSGA/IFCS/UFRJ, 2024.
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mulheres Mébéngodkre®*” no qual se dedica a analisar o “gesto fac&do”, enfatizando-o
como um rompimento com os estereotipos historicamente atribuidos as mulheres
indigenas, frequentemente representadas como portadoras de corpos domesticados,
frageis, silenciosos, silenciados e submissos. Para tanto, Earp mobiliza manchetes
jornalisticas a fim de investigar de que modo e em quais contextos o registro visual do
gesto realizado por Tuire Mébéngbkre-Kayapd foi utilizado e enquadrado pela
imprensa hegemonica.

Diante desse contexto, para o desenvolvimento da tese foi necessario
compreender uma dimensao maior, para além dos registros fotograficos, de como os
facdes integraram a vida coletiva indigena e quais seriam suas relagcbes com as
mulheres indigenas, visto que recorrentemente os facdes s&o vistos como
companheiros delas. De acordo com a antropdloga Beatriz Perrone-Moisés, no artigo
“Indios livres e indios escravos: os principios da legislacdo indigenista do periodo
colonial (séculos XVI a XVIII)” (1992), historicamente a populacao indigena
escravizada foi composta majoritariamente por mulheres e criangas por meio da
“‘Guerra Justa”, em virtude do método empregado para atacar as aldeias indigenas:
queimar e destruir as aldeias e escravizar seus sobreviventes. A palavra de ordem era
exterminar todos os homens, capturar e escravizar as mulheres e as criangas.

Conforme enfatiza Perrone-Moisés (1992), a chamada “Guerra Justa” foi um
meio legal que regulava as circunstancias em que a forga poderia ser empregada
contra os indigenas, visando sobretudo conter suas revoltas. Para manterem as
mulheres e as criangas “inimigas” como cativas, fundamentava-se no pressuposto
colonial de que elas seriam menos propensas a rebelido, uma vez que eram
concebidas a partir de um lugar de subjugacdo. Foi nesse contexto em que facas,
facbes e outras ferramentas agricolas passaram a ser introduzidos, de forma
sistematica, no cotidiano indigena colonial, especialmente no das mulheres, com o
proposito de “amansa-las” e “disciplina-las” por meio do trabalho agrario. Ao serem
utilizados para “amansar’ e “disciplinar” as mulheres indigenas, esses objetos
passaram a integrar um regime de colonialidade que conectava trabalho forgado,

moralizacao religiosa e controle corporal. Desse modo, a introdugcdo desses objetos

34 EARP, Julia Sa. O gesto facdo de Tuire, visibilidade e género entre as mulheres Mébéngokre. Maloca
- Revista de Estudos Indigenas, Campinas, SP, v. 7, pp. 01-33, 2024. Disponivel em:
https://econtents.bc.unicamp.br/inpec/index.php/maloca/article/view/18869/14605 Acesso em: 11 jun.
2025.
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nao foi neutra ou espontanea, ao contrario, ela fazia parte de um projeto de
reorganizagao da vida cotidiana indigena segundo parametros da economia e das
praticas coloniais. Nesse sentido, as praticas de distribuigdo de objetos aos indigenas
contatados ao longo do processo colonial, tornaram-se procedimentos de extrema
importancia para a aproximagao dos agentes do governo com grupos que evitavam o
contato com os nao indigenas no final do século XIX e no século XX.

No entanto, a partir da incorporagao de objetos exdgenos as dinamicas locais,
o facdo passou a integrar redes de troca e a assumir significados proprios,
reelaborados segundo as légicas cosmo-socioculturais indigenas. Como a circulagao
de bens constituia uma pratica amplamente incorporada as dinamicas cerimoniais e
de prestigio, muitos dos objetos e bens trocados entre membros de um mesmo grupo
ou entre grupos indigenas distintos, compartilhados em festas, capturados ou
abandonados nas matas, passaram a povoar as narrativas e memorias dos mais
velhos muito antes da chegada dos “brancos”. Quando tais objetos eram ofertados
como demonstragdo de amizade, os indigenas os recebiam, mas também distribuiam
outros bens aqueles que chegavam. Objetos produzidos por diferentes culturas tém
circulado historicamente e continuam a circular entre distintos grupos sociais
indigenas e nao indigenas, no Brasil e em outras partes do mundo. No campo da
antropologia, diversos estudos se dedicaram a compreender os sistemas de troca que
envolvem esses objetos e os significados a eles atribuidos, reconhecendo que tais
bens atuam como elos geracionais entre doadores e depositarios, cujas posi¢ées nao
sao fixas nas dindmicas de troca interétnica.

Nesse contexto, o sociélogo e antropologo francés Marcel Mauss, em “Ensaio
sobre a dadiva” (2003 [1925]), inspirado no conceito de “fato social total” do socidlogo
Emile Durkheim, analisou os sistemas de troca que denominou de “prestacdes totais”.
A partir do estudo de rituais como o potlatch, entre os Kwakiutl do noroeste da Ameérica
do Norte, e o kula, nas llhas Trobriand, Mauss formulou o conceito de “dadiva’,
estruturado em trés obrigagdes fundamentais: dar, receber e retribuir bens de
natureza material e imaterial. Segundo o autor, a circulagdo desses bens estabelece
relacdes de amizade e aliangas sociais e politicas que, embora possam gerar conflitos
em contextos de desacordo, operam sobretudo como mecanismos de manutengao e
estabilizacao das relagdes sociais, buscando evitar confrontos. Nesse sentido, Mauss

conclui que a dadiva implica uma relagao de reciprocidade, na qual os sujeitos se dao
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mutuamente ao oferecer seus bens, pois “as pessoas se dao ao dar, e, se as pessoas
se dao, é porque se “devem” — elas e seus bens — aos outros” (Mauss, 2003 [1925],
p. 263).

No contexto brasileiro, muitos grupos indigenas mantém sistemas préprios de
trocas, tanto entre aldeias de um mesmo grupo étnico quanto entre diferentes grupos,
por meio de praticas de dadiva, as quais recebem denominagdes especificas
conforme cada tradi¢cdo cultural. Com a entrada dos bens de origem exdgena nas
redes de trocas, os indigenas incorporaram esses bens modificando seu estatuto, no
entanto se os acordos sao quebrados pela falta da reciprocidade, conflitos e
confrontos podem levar a casos de guerras e disputas dentro do grupo e/ou
interétnicas.

Por meio da exploragao colonial e, posteriormente, com a sistematizagao de
normativas para o estabelecimento do contato com os grupos indigenas, a politica
indigenista estatizada com a criacdo do Servico de Protec&o aos indios3? (SPI) e sua
substituicdo pela Fundagéo Nacional dos Povos Indigenas3® (FUNAI) fez com que a
oferta de objetos para a aproximacdo e “pacificacdo” dos indigenas se tornasse
protocolo de agao dos 6rgaos indigenistas. Com isso, a circulacdo de objetos como
panelas, pratos, canecas de aluminio, agulhas, machados, espelhos, tecidos,
espingardas e grandes quantidades de facbes foram ofertados aos indigenas
contatados. Ou seja, esses objetos entraram efetivamente nas redes de trocas de
diversos grupos indigenas no Brasil e nos paises fronteirigos. Desse modo, podemos
constatar que os indigenas n&o aceitaram passivamente as investidas dos nao
indigenas, eles se adaptaram a uma nova realidade mobilizando politicamente suas
relagbes com 0s grupos que se envolviam.

Ao explorar o facao nesta pesquisa como elemento de ressonancia entre as
mulheres indigenas, procurei examinar o que ele faz quando entra novamente em
contato com a sociedade ndo indigena, apos serem indigenizados por elas. Deste
modo, os capitulos subsequentes deste trabalho estao divididos para apresentar como

as mulheres indigenas estabeleceram relagcbes com elementos exdégenos, para

35 0 Servigo de Protegéo aos indios (SPI) foi criado no ano de 1910 por intermédio do Decreto n° 8.072,
de 20 de junho de 1910, 6rgéo foi idealizado pelo Marechal Candido Rondon.

36 Criada em 1967 sob a denominacéo de Fundagao Nacional do indio, a instituicdo passou, em 2023,
a ser oficialmente nomeada Fundagéo Nacional dos Povos Indigenas, apos ter em sua presidéncia uma
mulher indigena, a advogada e ex-deputada federal Joénia Wapichana.
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aprimorar o gesto do facdo como uma performance de enfrentamento e resisténcias
diante do contato interétnico.

No capitulo 1, intitulado O gesto como performance: uma leitura critica sobre o
gesto de Tuire Mébéngobkre-Kayapo, foi mobilizada uma leitura do gesto realizado por
Tuire Mébéngbkre-Kayap6 no Encontro de Altamira (1989) a partir dos pressupostos
Mébéngokre-Kayapod de organizacgao e articulagao politica da Baridjumoko (Festa do
Milho Novo) em dialogo com as nog¢des de arquivo e de repertério desenvolvidas por
Diana Taylor, destrinchando o evento entre roteiro, cena (cenario) e enredo. Para
compreendermos de quais formas os cédigos sociais € de conduta Mébéngbkre-
Kayapo agiram no limiar entre mundos, recorri ao que a antropéloga Beatriz Perrone-
Moisés apresenta enquanto festa e guerra amerindia, tecendo elos e rupturas durante
o Encontro de Altamira. O conceito ch’ixi defendido pela pesquisadora andina Silvia
Rivera Cusicanqui expressa juntamente a linha ténue entre duas realidades distintas,
que embora parecam, a primeira vista, estarem amalgamadas, se mostram
compreendidas na coexisténcia de elementos heterogéneos como uma reverberagéo
de conhecimentos constituidos por meio da mescla e do contato, nos quais
reconhecem e mobilizam gestualidades e elementos proprios e alheios. Como
resultado dessas articulagdes o capitulo se abre para o préximo com os apontamentos
de Walter Benjamin sobre o “carater destrutivo”, em que o carater destrutivo do gesto
nao se orienta por uma finalidade determinada, mas se inscreve em um processo
continuo de suspensdo e de abertura. E é a partir dessa compreensao que se situa,
nesta pesquisa, o que denomino enquanto “gesto do facdao”. Conforme sustenta
Benjamin, é precisamente no momento de interrupgdo e suspensdo que o gesto
imprime sua poténcia politica e critica, abrindo um espacgo de indeterminag¢ao no qual
novas formas de sentido, memoaria e acdo podem ser produzidas.

No capitulo 2, intitulado Reiteragbes do gesto: acordar a memoria com as
mulheres indigenas, sao apresentados o0s conhecimentos cosmologicos e
socioculturais que constituem as bases pelas quais o facdo se tornou um instrumento
de luta indigena, especialmente entre as mulheres, a partir do contexto Mébéngdkre-
Kayap6. Trata-se de um complexo sistema mnemdonico que nao apenas indigeniza o
facdo, mas também o insere na dimensao pratica e politico-performativa que posiciona
as mulheres Mé&béngokre-Kayapo na linha de frente das mobilizagbes em defesa da

vida. Ao compreender o facdo como elemento inscrito em redes de memoria,
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corporeidade e agéncia, evidencia-se que sua centralidade ultrapassa o uso material
ou utilitario, consolidando-se como objeto de resisténcia e continuidade cosmoldgica.
Dessa forma, o gesto que o mobiliza expressa ndo apenas um ato politico, mas a
atualizacdo de um repertério que articula ética, territorialidade e modos de existir e
resistir. Assim, o facao, ressignificado e ativado por essas mulheres, torna-se um
operador ativo capaz de condensar relagbes historicas, cerimoniais e cosmo-
sociopoliticas, constituindo-se como elemento vivo de uma Iluta que é
simultaneamente pratica e ontolégica — o gesto do fac&do. Para isso, recorri aos
depoimentos, entrevistas e falas de Tuire Mé&béngbkre-Kayapd registradas em
audiovisual, em publicagdes jornalisticas e académicas em que se destacam as
relagbes com os conhecimentos das mulheres Mébéngdbkre-Kayapd, suas memoarias
de luta e a relagdo das mulheres com os facbes. Para as analises cosmoldgicas
Mébéngbkre-Kayapd destaquei as pesquisas de Lux Vidal, Julia Earp e Thais
Mantovanelli sobre o surgimento do cristdo/branco e os fundamentos cosmolégicos
que atravessam o local de construgdo da Usina Hidrelétrica Belo Monte (UHE-Belo
Monte). No capitulo, foi articulado como Tuire seguiu defendendo o rio Xingu e a vida,
quando diversas mulheres Mébéngbkre-Kayapd somaram na luta em defesa de seus
direitos no contexto nao indigena, reiterando o gesto de erguer o facao contra as
investidas nao indigenas. Nesse contexto, foi destacada a pesquisa de Maria Alice de
Oliveira que articulou o conceito de agéncia das mulheres Mé&béngbkre-Kayapod
quando esteve junto delas durante a performance do gesto do facéo.

No capitulo 3, intitulado O gesto compartilhado: o gesto do facdo como
performance de resisténcia, examino a incorporacao do facao ao cotidiano indigena a
partir de uma perspectiva historica, destacando os processos pelos quais esse objeto,
inicialmente introduzido pelo contato colonial, foi sendo progressivamente
ressignificado no interior da vida coletiva aldea e, de modo particular, no ambito das
praticas e responsabilidades das mulheres indigenas. A analise mostra que o facao
ultrapassa sua dimenséao utilitaria, convertendo-se em elemento vivo e politico capaz
de expressar agéncia, autoridade e modos especificos de agdo no mundo. Ao trazer
essa discussao para o contexto contemporaneo, torna-se possivel compreender como
o gesto do facao, inicialmente reconhecido pela centralidade que assume entre as
mulheres Mébéngobkre-Kayapd, esta presente em outros grupos e situagoes,

configurando um repertério gestual compartilhado que articula memdria, resisténcia e
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luta pela vida. Para isso, mobilizo as ag¢des e produgdes artisticas de Moara
Tupinamba, Zahy Tentehar-Guajajara, Ehuana Yaira Yanomami, Arissana Pataxé e
Sallisa Rosa onde o gesto do fac&o é reinscrito e reatualizado, através de interveng¢des
em imagens de arquivos hegemoénicos, fotomontagens, pecgas teatrais, ilustragdes,
esculturas, fotografias e denuncias publicas, expandindo o gesto para além de sua
ocorréncia historica e reinscrevendo-o como uma pratica contemporanea de memoria
e resisténcia. Essa ampliacdo exprime, por um lado, a poténcia dos processos de
indigenizac&o de objetos exdgenos e, por outro, a persisténcia de formas corporais e
cosmologicas de saberes que orientam as lutas indigenas, atualizando continuamente
suas estratégias politicas e suas praticas de afirmacao coletiva.

Por fim, nas Consideragées Finais apresento como um gesto, aparentemente
situado, esta presente em outros contextos amerindios tendo as mulheres como
protagonistas, assumindo a linha de frente de lutas importantes para a defesa de

direitos, mobilizando suas memodarias de resisténcia e luta pela vida.



Meu corpo representa o facdo, e o facdo
representa meu corpo, pois sdo uma
unica forga. Uma forga e uma luta. Uma
historia.

Tuire Mébéngbkre-Kayapo, 2023
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2. O gesto como performance: uma leitura critica sobre o gesto de Tuire

Mébéngokre-Kayapo

Paulo Jares / A Provincia do Para / Veja

Foi no | Encontro das Nagdes Indigenas do Xingu, realizado entre os dias 20 e
24 de fevereiro de 1989, no municipio de Altamira (PA), que Tuire Mébéngbkre-
Kayapo, entdo uma jovem mulher indigena, enfrentou e desafiou o projeto de
construgdo de um complexo de usinas hidrelétricas no rio Xingu. Ao empunhar o facdo
e toca-lo no rosto do engenheiro e presidente da Eletronorte — a época, José Antdnio
Muniz Lopes — Tuire ndo apenas encenou um protesto, mas performou um gesto
carregado de sentidos cosmoldgicos e politicos. Diante da imprensa nacional e
internacional e de uma plateia composta por indigenas e n&o indigenas, seu corpo e
seus gestos se tornaram palavra, denuncia e resisténcia. A gestualidade de Tuire
rompeu com uma ldgica discursiva ndo indigena e inscreveu no espaco publico e
politico um saber ancestral sistematicamente silenciado pelas formas coloniais de

poder.
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O Encontro, também conhecido como “Encontro de Altamira”, reuniu trinta e
nove (39) grupos indigenas do Xingu, de outras regides brasileiras e do mundo, assim
como representantes do Estado e da sociedade civil para discutir, entre diversas
questdes, o destino do projeto de construgdo de um complexo de usinas hidrelétricas
no rio Xingu. O projeto de construgdao das usinas hidrelétricas Babaquara, Kararad,
Iriri, Ipixuna, Kokraimoro e Jarina no rio Xingu teve inicio na década de 1970, quando
foram realizados os primeiros estudos sobre o potencial energético na regido. A
construcdo da Usina Hidrelétrica Kararad (UHE-Kararad), maior usina entre as
citadas, previa a alteragao do curso das aguas do rio Xingu, alagaria uma parcela da
cidade de Altamira (PA) e, consequentemente, reduziria o volume das aguas dos rios
préximos e dentro dos territorios indigenas dos grupos Ukaragma-Arara, Bide-
Araweté, Awaete-Assurini, Awaeté-Parakana, Mébéngdkre-Kaypo, Wuyjuyu-
Munduruku, Yudja-Juruna, Kisédjé-Xipaya, Suya, Kuruaya, entre outros.

Tuire Mébéngdkre-Kayapd foi uma mulher que teve na forga de seus
antepassados os conhecimentos para enfrentar os desafios impostos com a chegada
dos nao indigenas, como a insisténcia deles em tentar destruir os espacos de
convivéncia, experiéncia e reprodugcdo da vida com a implementacdo de grandes
projetos econdmicos e de infraestrutura préoximo e, até, dentro das terras indigenas.
Junto de seus parentes, ela aprendeu a resistir e enfrentar as investidas nao
indigenas, Tuire morreu no ano de 2024 vitima de um carcinoma cervical (cancer do
colo do utero), mas antes disso, desde muito jovem, assumiu uma postura insubmissa
frente aos mandos e desmandos nao indigenas. Ela ergueu seu facao publicamente
durante o | Encontro das Nagdes Indigenas do Xingu, em 1989 e a partir desse gesto,
Tuire se tornou uma figura publica e, desde entdo, continuou a empunhar seu facéao,
em diferentes contextos, em defesa da vida.

Inspirada nas discussdes de Diana Taylor (2013; 2023), o gesto de Tuire pode
ser lido como “repertério”, isto €, uma pratica incorporada que comunica, transforma
e inscreve memoria sem depender da linguagem escrita. Para a autora, as praticas
socio-culturais performadas, como as de Tuire, sdo “arquivos vivos”, que desafiam a
hegemonia tradicional do arquivo e expdem outras formas de perdurar no tempo,
sendo inscrito e reatualizado por meio dos diversos enfrentamentos realizados, neste
caso, por uma mulher indigena. A agao de Tuire também é atravessada pelo que Silvia

Rivera Cusicanqui (2018) defende como uma “epistemologia andina”, isto é, uma
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performance que nao apenas expressa resisténcia, mas encarna uma cosmologia
que, apesar da violéncia colonial, perdura no tempo e se faz coletivamente.

Ao relacionarmos o contexto do gesto de Tuire com seu facdo a ideia de
“carater destrutivo”, formulada por Walter Benjamin (2011[1931]), quando o fascismo
ganhava forgca na Europa, abrimos uma chave de leitura capaz de compreender tal
gestualidade como uma ruptura a uma certa estrutura de poder colonial, que ameacga
o presente e o futuro com a repeticdo da destruigdo de grupos sociais racializados e
dos seus espacos de atualizagcdo e reprodugédo sociocultural. Para Benjamin, o
“carater destrutivo” ndo age por 6dio ou por vinganga, mas age por necessidade de
abrir caminhos para o novo e nesse sentido, a acdo de Tuire também anuncia um
“nao!” a continuidade da violéncia sistémica do Estado e dos interesses econémicos.
Assim, o gesto de Tuire Mébéngbkre-Kayapo, entendido como performance, é uma
forma de conhecimento e de fazer politica, ele desestabiliza discursos instituidos e
propde outras possibilidades de existéncia. A performance de Tuire se tornou simbolo
de luta para os ndo indigenas, no entanto, para os Mébéngokre-Kayapo, o gesto da
mulher com o facdo®’ é uma forma efetiva de exigir respeito, ela € uma aula viva sobre
o0 poder do gesto como uma forma de producdo de memoria, dendncia e
conhecimento.

Ha anos, a pesquisadora Diana Taylor® vem desenvolvendo estudos sobre
performance que deslocam as definigbes mais tradicionais do conceito,
compreendendo-a como um sistema de aprendizagem, de armazenamento e de
transmissao de saberes. Nesse sentido, Taylor propde a performance como uma
forma de epistemologia que ultrapassa a centralidade da escrita na producado do
conhecimento, enfatizando outras modalidades de saber que se inscrevem no corpo,
na memoaria e na pratica. A autora observa na interrelagado da nog¢ao de “arquivo” e de
‘repertério” uma poténcia capaz de romper com uma légica de dominacao
hegeménica. A partir da performance como episteme, ela compreende a capacidade
mutavel do “arquivo”, considerado tedrica e tradicionalmente estavel, e do “repertério”,
de gestos e comportamentos, transmitindo agdes concretas reencenadas e reativadas

social e culturalmente. Ou seja, podemos compreender a partir das definigdes de

%7 Na lingua Jé, lingua falada entre os Mébéngbkre-Kayapd, o facdo recebe o nome de Koi (EARP,
2024).

38 TAYLOR, Diana. O arquivo e o repertorio: performance e memoria cultural nas Américas.
Tradugéo Eliana Lourengo de Lima Reis. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2013.

TAYLOR, Diana. Performance. Sao Paulo: Perspectiva, 2023.
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Taylor que o “arquivo” de imagens, textos e objetos e o “repertérioc” como memoria
incorporada (performances, gestos e oralidade) funcionam como mediadores, onde
cada um expande as limitagdes de um e de outro.

Nessa diregao, o contexto em que foi realizado o gesto de Tuire diz muito sobre
as relagbes travadas entre os indigenas e os nao indigenas e uma demonstragio de
forga para continuarem resistindo as investidas contra os territérios indigenas. Nesse

sentido, Tuire Mébéngbkre-Kayapo afirmou, em entrevista, que:

Os homens brancos do governo sdo mentirosos. Oferecem coisas para o
povo. Mas o que precisamos mesmo, que € nossa terra, eles tiram da gente!
O governo nao consulta os indigenas. Ele decide de longe e manda! Nés
indios continuamos aqui defendendo nosso territério. Esta € a terra dos meus
pais, dos meus avoés. Os brancos nido sdo daqui, ndo podem vir aqui pegar a
nossa terra! (Tuira, 2019, p. 11).

Assim, o gesto de Tuire pode ser compreendido como inscrito, também, em
uma longa trajetéria de desconfianga, resisténcia e contestagao as praticas coloniais
e estatais que continuam ameagando a integridade dos territorios e dos modos de vida
indigenas. O Encontro de Altamira (1989) foi concebido como parte dos festejos da
Baridjumoko (Festa do Milho Novo), conforme proposto pelo antropdlogo Terence
Turner no artigo “Baridjumoko em Altamira” (1990). Esta celebragdo amerindia remete
a memoria Mébéngobkre-Kayapo, tomando o milho como alimento ancestral que
originou tanto a diversidade alimentar quanto o repertério linguistico e cultural de
diferentes grupos. Entretanto, as manchetes dos jornais da época apresentaram o
evento sob um viés sensacionalista, com titulos como “Clima de tens&o no encontro
de Altamira3®’, “Grande agitacdo no encontro dos indios*?”, “indios Kayap6 se
revoltam*'” e “Os indios vao a guerra*?”. Tais formulagées apresentam uma atmosfera
celebrativa radicalmente distinta da nocdo hegeménica de festa no sentido nao
indigena, expondo a divergéncia entre as interpretagdes midiaticas e os significados

atribuidos pelos proprios Mébéngdkre-Kayapo ao evento.

39 Jornal de Brasilia, dia 19 de fevereiro de 1989.

40 Correio Popular, dia 22 de fevereiro de 1989.

41 Diario do Povo, dia 22 de fevereiro de 1989.

42 Revista Manchete, n® 1925, dia 11 de margo de 1989.
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Os cayapds, com seus arcos e bordunas, dangaram para os convidados do Brasil e exterior

Clima de tensao no
encontro de Altamira

Ao ser ggzuncfada a construgio da hidrelétrica

| 4 e |
Grande agitacdo no . :
‘J‘ ” In e .
encontro dos indios - -

-

SAO PAULO

| S.0.S. TIETE

Fonte: Acervo ISA / Acervo. Armazém Memodria (CRV Indigena).

Para as analises que virao, recorro ao que Taylor (2013) apresentou sobre a
nogao de “roteiro”, quando apresenta o roteiro como um paradigma dos estudos da
performance ao compreender que “o roteiro coloca os espectadores dentro de sua
moldura, enredando-nos em sua ética e politica” (Taylor, 2013, p. 67), apontando para
uma possibilidade de subversdo a partir de seu interior. Considerando que o roteiro

estrutura nossa compreensao a partir de um “enredo”, concepgdes éticas e politicas
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situadas, “o roteiro torna visivel o que ja esta la — as imagens, os esteredtipos, os
fantasmas” (Taylor, 2013, p. 60), a autora ofereceu o roteiro da “Conquista”
colonizadora como um exemplo eficaz que reificou as a¢des violentas nos processos
colonialistas que se infiltraram nos discursos e nas praticas do Estado moderno. No
entanto, como ela também viu uma dualidade na compreensao do roteiro como a
possibilidade de subversao a partir de seu interior, a autora ofereceu nogao de “cena’,
um espaco fisico ou virtual (cenario) estruturado, como um chamado consciente ou
nao, para relembrar, recontar e/ou reativar o roteiro.

Desse modo, poderiamos compreender neste capitulo o “roteiro” como a
Baridjumoko (Festa do Milho Novo) por apresentar atividades e cédigos éticos e
politicos bem definidos para os Mébéngbkre-Kayapd; a “cena”, ou o “cenario”, o
Encontro de Altamira como a montagem*® da Festa e o “enredo”, o momento da
reuniao com os representantes nao indigenas e indigenas, onde os dois mundos
interagiram (por meio de seus codigos) e provocaram a modificacdo da realidade.
Portanto, como mostrar os cddigos indigenas e n&o indigenas estabelecidos no
Encontro de Altamira, quando o gesto de Tuire, por meio dos cédigos Mébéngdokre-
Kayapd, rompeu com os cddigos néo indigenas? E possivel abrir caminhos por meio
dos apontamentos realizados por Diana Taylor sobre a performance cultural, mas nao
bastaria, pois seria importante compreender como as festas se constituem na vida
social e cultural dos indigenas, como no caso do Baridjumoko (Festa do Milho Novo)
para os Mébéngbkre-Kayapo.

A etndloga Beatriz Perrone-Moisés (2015; 2025), defendeu em suas
pesquisas** que para a maioria dos grupos indigenas as festas constituem a
celebracéo da diferenga, a prerrogativa de festa para os diversos grupos amerindios
parte do principio de que é preciso haver convidados “de fora” (potenciais aliados e/ou
inimigos), de outras aldeias, de outros grupos e subgrupos, para se constituir e
produzir uma festa. De acordo com Perrone-Moisés (2025), como os convidados sao
potencialmente inimigos, as festas sdo espagos paradoxalmente diplomaticos para se

conseguir novos aliados ou novos inimigos.

43 Utilizo o termo montagem porque designa uma referéncia a montagem teatral na qual a nogéo de
roteiro defendida por Taylor encontra reverberagdes em sua teoria.

4 PERRONE-MOISES, Beatriz. Festa e guerra. [Tese (Livre Docéncia)]. Sdo Paulo: Universidade de
Sao Paulo, 2015.

PERRONE-MOISES, Beatriz. Festa e guerra: movimentos coletivos dos povos nativos da
América. Sao Paulo: Elefante, 2025.
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Assim, ao abordar as festas a partir da perspectiva indigena, fundamentalmente
consideramos o que a autora analisa no estabelecimento da relagao entre os anfitrides
e seus convidados. As qualidades do anfitrido sdo as mesmas qualidades exigidas de
um chefe, a principal caracteristica € zelar pelo bem-estar do grupo, oferecendo aos
convidados tudo o que se tem — bons alimentos, boas acomodagdes, bons presentes
— com objetivo de estabelecer boas relagdes. No entanto, como todos os convidados
sao potenciais inimigos, todas as festas partem do principio de que ndo havendo uma
boa relacdo entre os anfitribes e seus convidados durante a festa, muito
provavelmente ela se transformara em guerra. Para a autora, os inimigos em potencial
podem deixar de sé-los por meio das festas, onde as demonstragdes publicas de
“amizades podem ser cultivadas ou plantadas, reativadas ou iniciadas, compondo as
redes de aliados em batalhas. [Ou seja] Festa e guerra sempre aparecem juntas’
(Perrone-Moisés, 2025, p. 83).

Como exemplo, na Baridjumoko (Festa do Milho Novo) de 1989, os anfitrides
foram os chefes Mébéngdbkre-Kayapd e as demais pessoas presentes foram seus
convidados. Varios indigenas Mébéngobkre-Kayapo se deslocaram para outras aldeias
a fim de se reunirem para dar inicio a Festa, convidados de outros grupos indigenas
se reuniram para a Festa em Altamira (PA), assim como diversos participantes nao
indigenas — politicos, ambientalistas, artistas e representantes do governo. Nesse
sentido, a partir das pesquisas de Perrone-Moisés (2015; 2025), podemos identificar
que sao por meio das festas amerindias que se estabelecem e reforcam os lacos e as
aliangas, onde a generosidade das chefias se torna publica por meio da hospitalidade:
oferecer boas acomodacdes, fartura de alimentos e bebidas; e presentear os
convidados. As festas amerindias configuram-se como a celebragdo da memoria
ancestral por meio dos cantos, das dancgas, das lutas e de todo um repertério
mnemonico incorporado e reatualizado por meio delas. Porém, de acordo com a
antropdloga, o componente guerra (oposi¢cao) € a metade complementar (dual) da
festa (conjuncgéo), a guerra estad presente em todos os momentos da festa como
espectro e como aspecto dela, a abordagem do Encontro como festa e, também, como
guerra, pode evidenciar os modos de resisténcia Mébéngbkre-Kayapd que desafiaram
as logicas e os codigos ocidentais por meio de suas performances.

Podemos identificar a Baridjumoko (Festa do Milho Novo) como “roteiro”,
segundo as defini¢des elaboradas a partir de Taylor (2013) de que os roteiros “existem

como imaginarios especificos culturalmente — conjuntos de possibilidades, maneiras
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de conceber o conflito, a crise ou a resolugdao — ativados com maior ou menor
teatralidade” (p. 41). O Encontro de Altamira s6 foi possivel porque foi articulado
juntamente com a organizacdo da Baridjumoko, evento de grande importancia
sociocultural para os Mébéngokre-Kayapo. A narrativa que apresenta as origens do
milho na vida coletiva Mébé&ngobkre-Kayapo esta intimamente relacionada a dispersao
de diversos indigenas apos o corte da grande arvore do milho, como consequéncia
ou causa desse corte, surgiram diversas linguas, o que se aproxima de uma narrativa
equivalente a torre de babel, uma babel Mébéngbkre-Kayapo.

Para o antropologo Terence Turner (1990), o Encontro demonstrou a
construgao do evento nos termos da cultura Mébéngdkre-Kayapd. A questao da lingua
foi um ponto importante a ser considerado, porque a maioria dos Mébéngokre-Kayapo,
assim como outros grupos indigenas que estiveram presentes nos dias do evento, ndo
dominavam o portugués, a lingua que seria falada pela maioria dos nao indigenas.
Alguns indigenas falantes da lingua J&* compartilhavam de algum vocabulario, mas
nem todos falavam e compreendiam as diversas nuances da familia linguistica falada
por diferentes grupos indigenas do Xingu. A partir da realizacdo do Encontro de
Altamira, simultaneamente e como parte da Baridjumoko (Festa do Milho Novo), o
antropdlogo interpretou sua organizagao a partir de trés (3) esquemas simbdlicos: ritos
de abertura, cagada coletiva e rito de encerramento. Os ritos realizados durante a
Festa do Milho Novo demarcam um importante momento na vida de jovens e criangas;
e é durante a Festa que rapazes, mocgas e criangas iniciam a transicao de seu status
dentro do grupo.

A Baridjumoko (Festa do Milho Novo) se inicia quando as espigas de milho
estdo prontas para serem colhidas entre os meses de janeiro e fevereiro, com isso, 0
Encontro de Altamira foi realizado no més de fevereiro, demarcando o municipio de

Altamira (PA) como um lugar estratégico para o encerramento da Festa*t. A narrativa

45 A familia linguistica J&, € uma entre dezenas que pertence ao tronco linguistico Macro-Jé. Os grupos
que compartilham dessa familia linguistica, também compartilham algumas caracteristicas cosmo-
socioculturais como a disposi¢cao espacial das aldeias em formato circular e o sistema de metades
exogamicas, ou seja, casam-se entre si garantindo a sociabilidade, a complementariedade e o equilibrio
das relagdes, refletindo em seus rituais, festas e na escolha de liderangas. Maiores informagdes em:
https://pib.socioambiental.org/pt/L%c3%adnguas Acesso em: 25 mar. 2024.

46 De acordo com Earp (2024) o municipio de Altamira (PA) era visto na época como uma promessa de
modernizagao para a regido sul do Para com a chegada dos projetos de infraestrutura na regido, tanto
a imprensa quanto os setores politicos projetavam sobre o municipio expectativas de grandeza e
prosperidade, que iam de encontro com o que vinha ocorrendo com o municipio de Tucurui dez anos
ap6s a construgdo da UHE-Tucurui, no rio Tocantins, que contava com um expressivo aumento



https://pib.socioambiental.org/pt/L%c3%adnguas

35

de origem do milho na sociedade Mébéngdbkre-Kayapd endossa sua consciéncia
social em relagdo ao outro diverso e se constitui por meio de seus ritos. De acordo
com a narrativa dos antigos, registrada por Horace Banner (1957), a origem do milho,
para alguns grupos Mébéngbkre-Kayapd, remonta ao episddio em que uma mulher,
ao banhar seu neto no rio, recebe a visita de um rato. O animal dirige-se a ancia,
oferecendo-lhe um grao saboroso até entdo desconhecido. Em seguida, o rato
promete conduzi-la ao local onde haveria mais daquele alimento. Ao chegar, a mulher
encontra o chdo coberto de graos, admirada, embora ainda sem compreender sua
procedéncia. De volta a aldeia, relata a descoberta, o que leva outras mulheres a
coletarem os graos. Em determinado momento, alguém percebe que eles caiam de
uma grandiosa arvore, derrubados quando araras e macacos se alimentavam de seus
frutos. A decisdo de derrubar a arvore foi decidida coletivamente, contudo, mostrou-
se dificil, pois seu tronco era extremamente grosso, exigindo varios dias de trabalho
até que finalmente viesse ao chéo.

Desse modo, a Festa do Milho Novo celebra o momento de abundancia
alimentar a partir da oferta e da coleta do milho feita pelas mulheres e rememora a
origem da diversidade entre os grupos indigenas. O antropdlogo Terence Turner

(1990), apresenta que:

O ritual da festa do milho é ligado a um mito que conta a origem do cultivo do
milho. Segundo este mito, os antepassados das tribos contemporéneas da
Amazénia comegaram como um s6 grupo, com uma Uunica linguagem.
Encontraram uma arvore enorme com espigas de milho em lugar de frutas.
Cortaram esta arvore e colheram os grdos, que usaram para comegar o
plantio de milho. Mas neste momento, comegaram a falar idiomas diferentes
e assim se espalharam nos varios grupos que existem hoje em dia. O corte
da arvore ritual na festa do milho lembra o corte desta arvore ancestral, isto
€, o inicio da produgao social no sentido contemporaneo Kaiap6 (Turner,
1990, p. 338).

A Festa do Milho Novo, amplamente descrita por Lux Vidal (1977), oferece
elementos fundamentais para compreender o papel das mulheres Mébéngbkre-
Kayapd nos processos constitutivos da Baridjumoko, o plantio e a colheita do milho.
As rogas, enquanto espacos socialmente construidos pelas mulheres, sdo instaladas
coletivamente, embora, apos a colheita, passem a receber o nome de uma mulher

especifica que se torna responsavel por sua manutencdo. Em alguns casos, as rogas

populacional e altas taxas de desemprego. O municipio de Altamira tinha sido um marco na expansao
para a Amazénia, como local de inicio da rodovia Transamazénica na década de 1970.
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das filhas constituem extensbes das rogas maternas, ja as rogas de mulheres
enviuvadas mantém seus nomes apenas enquanto se mantém produtivas; uma vez
esgotada a produtividade, estas mulheres perdem o direito de abrir novas rogas
nomeadas, passando frequentemente a desempenhar outras tarefas na aldeia.

A roga, portanto, constitui um espago central de reprodugdo social das
mulheres Mébéngbkre-Kayapé. Vidal (1977) descreve o cotidiano desses locais, onde
grupos de mulheres se reunem para colher raizes, cuidar das criangas, trocar
alimentos, realizando praticas de sociabilidade marcadas pela reciprocidade e pela
circulacdo de bens. Paralelamente, conforme aponta Vanessa Lea (1994), as
mulheres deslocam-se em grupos para as rogas, fumando cachimbo para afastar
espiritos maléficos e conversando longamente sobre temas de interesse coletivo.
Outro espago fundamental de sociabilidade das mulheres Mébéngbkre-Kayapdé € a
agua, ambiente no qual elas se reunem para comer, refrescar os bebés e fortalecer
vinculos por meio da conversa e da partilha cotidiana. As mudangas nos cursos dos
rios decorrentes da constru¢do das usinas hidrelétricas, contudo, tém gerado impactos
diretos sobre esses espacos de convivéncia e sobre os modos de reproducéo social
das mulheres Mébéngbkre-Kayapo.

A Baridjumoko (Festa do Milho Novo) também se alinha aos pressupostos
defendidos por Perrone-Moisés (2025), quando declara que as festas amerindias se
constituem primordialmente com a celebragao das diferencas. Os ritos de abertura da
Baridjumoko se iniciam nas aldeias quando as mulheres colhem e oferecem as
primeiras espigas de milho maduras para seus irmaos, filhos adultos e netos, e é
durante esse processo que ocorre a cerimdnia de nominagao onde as criangas
recebem seus “nomes bonitos™’. Antes da colheita do milho, quando o milharal esta
com aproximadamente um metro de altura, os jovens rapazes realizam o corte do
cabelo das mocgas solteiras da aldeia, demarcando as potenciais esposas. Por sua
vez, o ritual de passagem para os rapazes se inicia com o corte de uma grande arvore,

o tronco cortado é cuidadosamente descascado e decorado com pinturas pelos

47 De acordo com a etndloga Vanessa Lea (1986), em “Nomes e nekrets Kayapé: uma concepgao de
riqueza”, a beleza atribuida aos nomes entre os Mébéngbdkre-Kayapd nao reside em seu significado.
Os chamados “nomes bonitos” adquirem essa qualidade quando estéo circunscritos nos cerimoniais
de nominagéo. Nessas ocasifes, os nomes conferidos as criangas sdo compreendidos como bens
transmissiveis, herdados de seus antigos donos. Trata-se, portanto, de nomes que carregam as
caracteristicas, os prestigios e o legado de seus antecessores, remontando aos donos ancestrais
desses nomes, corroboradas com as narrativas dos mais velhos acerca da origem e da circulagao
desses “nomes bonitos”.
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homens da aldeia, eles carregam esse tronco nos ombros até o centro da aldeia para
instalarem perto da Casa dos Homens*®. De acordo com Turner (1990), a arvore que
€ cortada no ritual encarna a arvore da narrativa de origem, a arvore ancestral, e com
ela a forca natural de seu crescimento. O seu corte, sua decoracdo e seu
deslocamento para o centro da aldeia materializam a cooptagao de sua forga natural
que precisa ser humanizada pelos rapazes em “formagao™°.

Ao articular o rito de abertura da Festa com a distribuicdo do milho pelas
mulheres, a nutricdo dos grupos Mébéngbkre-Kayapd estaria garantida para o
préximo momento da Festa — a cacada coletiva. Segundo o antropdlogo, “a cagada
coletiva consiste numa viagem prolongada pela mata” (Turner, 1990, p. 338) que pode
durar semanas e até meses com a finalidade de garantir abundancia de caca para a
festa. Com a nutricdo e com a carne de caga garantida, chegou o0 momento de
iniciarem os ritos de encerramento que comecgaram nas aldeias e terminaram na
cidade de Altamira (PA) com o | Encontro das Nagbes Indigenas do Xingu. A
Baridjumoko (Festa do Milho Novo) ocorrida em 1989, mobilizou grande parte das
aldeias Mébéngdkre-Kayapd no deslocamento para o municipio de Altamira (PA), que
se reuniram com diferentes grupos indigenas e nao indigenas vindos de diversas
regides do pais®’e do mundo.

De acordo com Turner (1990), o rito de encerramento da Festa do Milho Novo
demarca a passagem dos jovens rapazes para a Casa dos Homens, quando eles
aprenderdao a ouvir, a discursar, a cagar e a se tornarem guerreiros Mébéngdbkre-
Kayapdé. O desenvolvimento das habilidades para decorar os cantos e incorporar as
gestualidades reiteradas nas festas e nas guerras fisicas e simbdlicas, foram
fundamentais para o Encontro de Altamira enquanto momento de formacéo politica
para os jovens e as criangas. Para o Encontro/Festa, homens, mulheres e criangas
Mébéngobkre-Kayapo se apresentaram adornados com seus mais ricos enfeites, todos
pintados, eles chegaram pelos céus, pelas aguas e por terra com diversos meios de

48 A Casa dos Homens fica em um espaco afastado do convivio das mulheres, onde os rapazes seréo
iniciados para a vida “adulta” e aprendem a desenvolver a escuta atenta, depois de praticar a escuta
eles aprendem a discursar, a confeccionar armas, armadilhas e adornos e participarem de cagadas
coletivas.

“° Essa relagdo equivale o estabelecimento de equilibrio entre o corpo bioldégico com as formas sociais
Mébéngbkre-Kayapd, que tem no corpo, através dos banhos, depilagbes e pinturas corporais coletivas,
o filtro social que controla os impulsos naturais do corpo bioldgico.

50 Participaram do Encontro de Altamira indigenas dos grupos Ukaragma-Arara, Bide-Araweté, Awaete-
Assurini, Awaeté-Parakana, Mébéngokre-Kaypd, Wuyjuyu-Munduruku, Yudja-Juruna, Kisédjé-Xipaya,
Suya, Kuruaya, Krenak-Borun, entre outros.
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transporte, trazendo consigo alimentos, utensilios, facdes e bordunas, culminando em
uma grande caminhada pelas ruas de Altamira (PA) em diregdo a Chacara Betania®',

local onde montaram seu acampamento.

51 A Chacara Betania era um espago da prelazia de Altamira que instalou os indigenas que participariam
do Encontro.
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Fonte: The Kayapo [...], 1989.

Fonte: Acervo Memodria da Eletricidade
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Fonte: Fernando Gabeira

Em continuidade a Festa, compreendida, no ambito desta pesquisa, como um
“cenario”, a chegada dos indigenas a cidade de Altamira (PA) foi recebida com
curiosidade e, também, com preocupacgdo, pois grupos nao indigenas haviam
organizado uma passeata do Movimento Pro-Kararad (MOPROK?®?) que defendia a
construgdo do complexo de usinas na regido, uma vez que a chacara em que 0s
indigenas ficaram instalados virou alvo de disparos de arma de fogo como forma de
intimidacéo e retaliagdo®®. Na ocasido, havia a presenca massiva da imprensa

nacional e internacional que aguardavam o inicio do Encontro, além de politicos e

%2 0 MOPROK tinha como representantes a Unido Democratica Ruralista (UDR), a Associagéo
Comercial de Altamira, Lions e Rotary Club local, fazendeiros e a prefeitura (ISA, 1990).

3 Foi publicada uma matéria no Jornal de Brasilia do dia 19 de fevereiro de 1989, comentando sobre
0 caso e uma nota foi publicada no jornal Diario do Grande ABC de 19 de fevereiro de 1989, fazendo

referéncia ao episodio. Disponivel em:
https://documentacao.socioambiental.org/noticias/anexo noticia/44637 20180126 132509.PDF
Acesso em: 21 out. 2025.

https://pib.socioambiental.org/pt/Not%C3%ADcias?id=186309&printable=yes&printable=yes&printable
=yes&printable=yes Acesso em: 21 out. 2025.



https://documentacao.socioambiental.org/noticias/anexo_noticia/44637_20180126_132509.PDF
https://pib.socioambiental.org/pt/Not%C3%ADcias?id=186309&printable=yes&printable=yes&printable=yes&printable=yes
https://pib.socioambiental.org/pt/Not%C3%ADcias?id=186309&printable=yes&printable=yes&printable=yes&printable=yes
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ambientalistas, artistas nacionais e internacionais que se fizeram presentes nos dias
de debate®*.

Apesar da articulagdo e da organizagédo dos indigenas serem realizadas na
Chacara Beténia, o Encontro ocorreu em um ginasio de esportes. Nesse ginasio, uma
grande bancada foi montada, o chao foi coberto com folhas de palmeira®®, comumente
utilizadas para forrar o chdo nas aldeias Mébéngokre-Kayapd para receber seus
convidados em dias de festa. A area da arquibancada ficou livre para os participantes
e sua parte lateral, no espaco entre a bancada e o chao, foram dispostas cadeiras. No
ginasio havia faixas espalhadas, algumas com os dizeres: “Pela vida dos indios e do
seu ambiente, ndo a barragem”; "Por uma nova politica energética”. O formato de
plenaria assumia as caracteristicas dos eventos ocorridos no contexto ndo indigena
por demarcar um espaco para a expressido e defesa publica de ideias, a diferenca
espacial montada para o Encontro consistia na disposi¢ao/oposi¢cao entre a bancada
e a plateia por apresentar um formato retangular e nao circular, distinta da forma de
organizagao espacial das aldeias e das festas Mébéngokre-Kayapo. A relagao entre
oposicao e composicao a partir das disposi¢des espaciais do Encontro, demonstrou a
mescla de cddigos e condutas socioculturais, morais e éticas, pois o limiar dos mundos
indigenas e nao indigenas tomaram forma a medida em que os dias do evento foram
avancgando.

De acordo com Turner (1990), a participagdo dos Mébéngdbkre-Kayapo no
Encontro de Altamira ndo se restringiu a realizag&o da tradicional Festa do Milho Novo
(Baridjumoko), mas estendeu-se a um conjunto de praticas rituais que conferiram ao
evento uma dimensao simbalica e politica singular. A estrutura da programacao diaria
se articulava em uma dinamica dialética entre manifestacdes culturais, como dancas
e cantos coletivos, e os momentos de discursos formais proferidos em portugués pelos
presentes. Essa alternancia entre o ritual e o discursivo, entre a oralidade tradicional

e a linguagem politica contemporanea, produziu um espaco de dialogo intercultural no

54 Ha uma extensa lista de participantes do Encontro de 1989 que manifestaram apoio contra a
construcdo do complexo de usinas, como as liderangas indigenas Mario Juruna, Marcos Terena,
Gilberto Macuxi, Raoni, Tutu Pombo, Kanhdc Kayapd, Paiakan e outras liderangas dos Estados Unidos,
Canada e da Malasia; os deputados federais Benedita da Silva, Fabio Fildman, Ademir Andrade,
Haroldo Lima, Neltono Friedrich, Tadeu Franga e Otavio Elisio; o cantor Sting, sua esposa e membros
do The Police (ISA, 1990).

55 As folhas de palmeira sdo comumente utilizadas nas reunides coletivas nas aldeias, devido a uma
relagdo proxima com o territério essas folhas sdo de buriti, palmeira abundante nos territérios de
circulagdo Mébéngoékre-Kayapo.
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qual os Mébéngbkre-Kayapd puderam expressar suas formas proprias de participagéao

e atuagao politica.

', POR UMA NOUA POLITICA a
- ENERGETICE c1

Fonte: Murilo Santos / Acervo ISA

O uso das dancgas e das cangdes, coordenadas segundo os principios dos
rituais tradicionais, como as realizadas na Baridjumoko, constituiu-se como uma
mediacdo eficaz para a presenga ativa da comunidade Mébéngbkre-Kayapo
monolingue (lingua Jé&) que, mesmo diante das barreiras linguisticas e ideoldgicas,
encontrou meios de intervir ativamente nas discussdes na plenaria. Assim, as praticas
rituais assumiram um papel politico de tradugao e resisténcia, manifestando-se como
uma forma de expressao coletiva e de afirmacdo em um contexto marcado por
disputas de poder e por diferentes regimes de saber. Dessa maneira, o Encontro de
Altamira pode ser compreendido ndo apenas como um espaco de debate sobre
grandes projetos nacionais, mas também como um territorio de negociagdo entre
mundos culturais e epistemoldgicos distintos, nos quais o gesto ritual se transforma
em performance politica.

Como o evento foi articulado com uma grande festa, esse momento serviu

como um marcador temporal e espacial para que ela pudesse ser lembrada por seus
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participantes ao compartilharem histérias e lembrangas da festa, articulando aspectos
da oralidade e tornando-se memoria para as futuras geragdes. Como apontou Diana
Taylor (2013), os roteiros, nesse caso a Festa do Milho Novo articulada ao Encontro
de Altamira, “moldam e ativam os dramas sociais” (p. 61). O conceito de “drama
social”, originalmente debatido pelo antropologo Victor Turner® (1996[1957]; 1986), é
retomado por Taylor (2013) para sustentar que o drama social enquanto montagem
“‘exibe a extensdo de possibilidades; todos os elementos estéo la: encontro, conflito,
resolucdo e desenlace” (p.61). Essa perspectiva permite compreender como tais
celebracbes, como a Baridjumoko (Festa do Milho Novo), preservam e atualizam
significados, ao mesmo tempo em que produzem novas formas de agéncia cultural e
politica, sobretudo para que as festas amerindias sejam reconhecidas como “festa
boa”, segundo Perrone-Moisés (2025), os convidados deverao ser sempre “de fora” —
forasteiros — porque quanto mais “gentes diferentes se reunirem e se conectarem
melhor sera a festa” (p.80).

No caso do Encontro de Altamira, os convidados aceitaram o convite indo
pessoalmente ou enviando representantes ao Encontro/Festa. A declaragao de guerra
nao foi dada de imediato, a perspectiva de alianga tomava forma com a participagao
de uma diversidade de convidados “de fora”, desse modo podemos identificar
enquanto “enredo” o momento da reunido com os representantes nao indigenas e
indigenas, onde os dois mundos interagiram (por meio de seus codigos) provocaram
um conflito e sua resolu¢cdo, modificando a realidade daquele momento. Conforme
apresentado, a festa amerindia é caracterizada primordialmente pela celebracao da
diferenca de pessoas e/ou “espiritos”. Nesse sentido, como os convidados deverao
ser “de fora” eles sempre seréo inimigos em potencial, porque ha uma latente oposi¢ao
entre os anfitrides e seus convidados como principio gerador da festa. Assim, existem
deveres e obrigagdes implicitas entre os anfitrides e seus convidados, em que essa
relacdo é marcada pela diferenca e é a partir dela que se produz a festa, dessa forma
recusar um convite para a festa € instantaneamente declarar uma guerra, como a

autora nos lembra: “ha algo de guerra em toda festa” (Perrone-Moisés, 2025, p. 87).

5% TURNER, Victor. Schism and continuity in an African society. Manchester: Manchester University
Press, 1996 [1957]. 348 p.

TURNER, Victor. Dewey, Dilthey, and Drama: An Essay in the Anthropology of Experience. TURNER,
Victor; BRUNER, Edward. Anthropology of the experience. University of lllinois Press, pp. 33-44,
1986.
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No inicio do Encontro, a medida em que os anfitribes e os convidados
expressaram suas ideias, os grupos indigenas haviam demonstrado insatisfagdo com
0 nome “Kararad” dado ao empreendimento energético, que afetaria a integridade do
rio Xingu e impossibilitaria a permanéncia de varias formas de vida na regido.
“Kararad” € o nome de um subgrupo Mébéngbkre-Kayapd e, também, é considerado
um grito, uma convocagao a guerra, por eles. Meses antes do Encontro, a lideranca
Paulinho Paiakan®’ havia feito um depoimento que indicava que o nome dado ao
empreendimento pelos ndo indigenas era interpretado como uma declaragéo de
guerra, Paiakan defendeu na época que: “Cararad era o grito de guerra dos nossos
inimigos, o sinal de que eles vinham roubar nossa aldeia, o sinal para gente pegar as
armas e sair em defesa do nosso povo” (indios [...], 1988, p. 50). O anuncio de guerra
interpretado pelos Mébéngbdkre-Kayapo ja estava evidente antes mesmo da realizagao
do Encontro de Altamira.

No segundo dia do Encontro, a fala publica do engenheiro José Anténio Muniz
Lopes, presidente da Eletronorte na época, gerou um descontentamento por grande
parte dos indigenas e dos demais sujeitos presentes no evento. Logo apos a sua fala
em defesa do projeto hidrelétrico, diversas liderangas foram convidadas para expor
suas ideias e opinides sobre o empreendimento. Ao assumir os protocolos de
recepcao indigena, o anfitrido conduziu a palavra primeiro aos grupos indigenas
convidados, da plateia e de frente para o engenheiro, eles expuseram a importancia
da floresta para a medicina, dos rios como espac¢o de producdo e reprodugao da vida
e da relacao intrinseca com os territérios. Um chefe Mébéngbdkre-Kayapd, Tutu
Pombo®8, performou um ataque realizado quando eles vao a guerra, com a borduna
na mao ele desprendeu golpes em diregdo ao chdo como se estivesse acertando seu
inimigo, provavelmente porque defendia que o nome “Kararad” dado ao projeto seria

um grito de guerra de seus inimigos. Apds esse ato, outras liderancas, homens e

57 Paulinho Paiakan, vitimado pela Covid-19 em 2021, teve grande importancia na defesa e demarcagao
do territério Mébéngbkre-Kayapd. Ele e Kuben-I, outra lideranca Mébéngbkre-Kayapd, juntamente com
o etnobidlogo Darrel Posey, realizaram, no ano de 1988, uma viagem para os Estados Unidos da
América para participarem do Simpodsio Internacional de Manejo Adequado de Florestas Tropicais na
Universidade da Floérida, em Miami. Na ocasi&o, as liderangas foram convidadas para fazerem seu
relato na sede do Banco Mundial, em Washington, e foram recebidos por quatro diretores do Banco,
da Alianga de Direitos Humanos do Congresso Americano e da Secretaria do Tesouro Americano
(Istoé, 1988).

%8 Lideranga Mé&béngokre-Kayapé reconhecida e respeitada, teve importante participagdo na defesa

dos direitos indigenas na Constituinte (1987) e na demarcagdo das Terras Indigenas Kayapo,
homologadas no ano de 1991.
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mulheres, foram para frente da bancada e defenderam a vida do rio Xingu, todos
expressaram gestual e vivamente sua insatisfagao por meio dos objetos associados a

guerra - langas, bordunas e facdes.

L ohdes

p e

~

Do not build'this dam! 'Fm the sake of the Kayapo
stop this dam

‘the Kayapo people.

Fonte: Kayapd [...], 1989
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Depois de muitas falas e gestos desaprovadores do conteudo do projeto
hidrelétrico “Kararad”, em meio a agitagao de uma audiéncia de centenas de indigenas
que acompanhavam todo o desenrolar do Encontro, uma jovem mulher se levantou,
com um facdo em punho e avangou em direcdo ao engenheiro. Ela golpeou a mesa
com a base de seu facao algumas vezes e, em seguida, desferiu golpes em diregao
ao rosto do engenheiro, encostando em suas bochechas. Quando ela falava, os
golpes foram dados com tamanha firmeza e precisdo que nenhuma gota de sangue
foi derramada, pois esse ndo era o seu objetivo. A medida em que Tuire, até o
momento desconhecida por grande parte dos presentes, encostava seguidamente a
lamina do facdo no rosto do presidente da Eletronorte, ela langou as seguintes
palavras: “Vocé esta vendo? Vocé esta vendo? Vocé esta muito longe de nds. Agora

vocé esta me vendo, saiba

que eu nao gosto disso!”
(Mekukradja [...], 2023).
Essas palavras foram
langadas, cortantes como a
fina ldamina de seu facdo. O
ato protagonizado por Tuire
foi a resposta ao chamado
de guerra “Kararad”, que ela
prontamente atendeu para
defender os Mébéngdkre-

Kayapo e o seu territorio.
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Fonte: Protasio Nene (AE)

A partir desse momento, uma massa de fotojornalistas e cinegrafistas —
inclusive indigenas — que ja se encontrava posicionada préxima a bancada provocou
uma explosao de flashes e cliques. Alguns dos presentes na bancada do Encontro
olharam, aténitos, para a cena; outros riam, alguns aplaudiam, e houve quem se
levantasse. O engenheiro, porém, permaneceu imével, como se o0 mais sultil
movimento pudesse Ihe causar um ferimento diante da imprevisibilidade do gesto
realizado por Tuire. Nao era a primeira vez que o engenheiro se encontrava com
chefes e liderangas indigenas da regido do Xingu, meses antes ele ja havia os
recepcionado na Usina
Hidrelétrica de Tucurui
(UHE-Tucurui),

instalada no rio
Tocantins nas
proximidades do

Xingu®®, mas era a
primeira vez que uma
mulher indigena

encostava o facdo nele

publicamente.

% Com a presenca das proprias liderangas indigenas no empreendimento hidrelétrico instalado no rio
Tocantins, o presidente da Eletronorte realizou uma visita as instalagées da UHE-Tucurui, com o intuito
de demonstrar aos representantes indigenas os supostos beneficios que o projeto “Kararad”, no rio
Xingu, poderia proporcionar as comunidades afetadas. Entretanto, tanto a visita a UHE-Tucurui quanto
o Encontro de Altamira (PA) resultaram no veemente fortalecimento da posicdo das liderangas

indigenas, que reafirmaram sua oposicao reiterada a implementagéo do referido projeto no rio Xingu.



48

Fonte: Paulo Jares A Provincia / Veja

No Encontro, os animos se exaltaram entre os anfitrides e os seus convidados.
O contexto da festa pressupde conquistar novos aliados, mas, a partir do momento
em que os representantes do governo se tornaram inimigos declarados ao insistirem
na consolidacdo do projeto, a festa ganhou contornos de guerra, instalando um
conflito. A guerra ndo foi desencadeada no Encontro de Altamira, mas existiu uma
guerra anunciada se quisessem continuar com o projeto e construgéo das barragens.
O levantar do facdo de Tuire determinou a suspensao da insisténcia na defesa do
projeto Kararad, estabeleceu um momento de pausa que no final do Encontro a
atmosfera de festa foi retomada, quando acordos foram selados no encerramento do
evento como a retirada imediata do nome indigena Kararad dado ao empreendimento
hidrelétrico. O Encontro de Altamira foi encerrado com duas horas de dancga praticada
por homens e mulheres Mébéngdbkre-Kayapd, que giravam em movimentos alternados
de aproximagado e afastamento, juntos eles cantavam fortemente segurando suas
bordunas e seus facdes.

Como parte do encerramento do Encontro de Altamira, um documento foi
redigido e assinado pelos participantes que apoiavam a causa indigena contra o
avango dos megaempreendimentos na regido. A Declaragdo de Altamira (1989)
enfatizou a necessidade de vigiar as acées do governo a fim de impedir a
implementagdo de projetos destrutivos a vida indigena e de seus biomas, de unir
forcas com o Congresso Nacional e a sociedade civil para assegurar e proteger a

regido amazdnica (Anexo |), o texto da Declaragao também destacou:
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Durante muito tempo o homem branco agrediu nosso pensamento e o espirito
dos nossos antigos. Agora deve parar. Nossos territérios sdo os sitios
sagrados de nosso povo, morada do nosso criador que ndo podem ser
violados (Declaragao [...], 1989, n/p).

Essa afirmacéao, defendida na Declaracéo, articula uma defesa contundente da
integridade territorial como fundamento da coexisténcia coletiva e como condigéo para
a manutencdo dos modos de vida indigenas. Ela convoca, simultaneamente, a critica
ao passado colonial e a afirmagdo de uma ética de convivéncia que reconhega os
territorios como espacgos sagrados, nos quais coexistem humanos, ndo humanos e
entidades cosmoldgicas. Portanto, esse trecho da Declaragdo também opera como
um gesto politico e epistemoldgico de resisténcia, como o gesto realizado por Tuire e
seu facdo, reclamando o fim das violagbes e o reconhecimento das formas indigenas
de coabitar e compreender o mundo.

O histérico das relagbes entre os indigenas Mébéngbkre-Kayapé e o Estado
brasileiro, assim como de outros grupos da regiao do Xingu presentes no evento, foi
marcado por alternancias entre momentos de cordialidade, decorrentes das boas
recepgdes proporcionadas pelos proprios indigenas, e episédios criticos,
especialmente aqueles relacionados a disseminacao de doengas resultantes do
contato e dos deslocamentos forgados impostos por projetos de engenharia e de
infraestrutura que atravessaram seus territorios®. A interpretagdo do Encontro de
Altamira como parte integrante da Festa do Milho Novo, mostra a existéncia de uma
possibilidade de negociagao apds a declaragao de guerra implicita na insisténcia do
Estado e da Eletronorte em defender o projeto das Usinas Hidrelétricas no rio Xingu,
tal como formulado e sustentado por seus representantes.

Nesse sentido, compreender o gesto de Tuire Mé&béngbdkre-Kayapd como
performance leva-nos a reorientar o que antes poderia ser encarado como uma
oposicdo entre o que tradicionalmente se entende por “arquivo” — de carater

acumulativo, composto por objetos, textos e imagens — e o “repertdrio”, de natureza

% No inicio da década de 1970, havia uma preocupacgao latente com a concessao e a abertura de
estradas que atravessariam diversas areas indigenas do Para e de outros estados, como o projeto da
rodovia Transamazénica (BR 220) e suas ramificagdes (BR-080 previa ligar as cidades de Brasilia e
Goias cortando a parte norte do Parque Indigena do Xingu e integrada por um grande corredor
rodoviario que ligaria as cidades do Rio de Janeiro (RJ) a Belém (PA); BR-164, que ligaria Cuiaba/MT
a Santarém/PA) atraindo para a regido projetos de extragao madeireira e de minério, em especifico o
ouro (Projeto Cumaru na instalacdo de trés (3) minas - Maria Bonita, Cumaru e Tarza), e a construgéo
de novas rodovias e usinas hidrelétricas (Centrais Elétricas de Mato Grosso (Cemat) no Salto Kayabi,
rio dos Peixes; Eletronorte no rio Xingu e Tocantins).
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efémera, que requer a presenga e a participagcdo de pessoas na producédo e
reprodugdo do conhecimento. Pois, o ato protagonizado por Tuire Mébéngdkre-
Kayap6 conseguiu ndo sé mobilizar dois polos — o “arquivo” e o “repertorio” — em uma
performance altamente cosmoldgica e politica, mas envolveu elementos discursivos e
gestuais que reverberaram nos limiares das relagdes entre indigenas e nao indigenas
em um longo processo historico e mnemonico, tendo como pano de fundo os contatos
forcados e voluntarios estabelecidos entre eles.

A imagem do gesto que repercutiu na midia como uma ameaca foi o gesto de
resisténcia protagonizado por uma mulher indigena, e nada mais fortuito do que esse
objeto estar na mao de uma mulher Mébéngdokre-Kayapo, porque, mais do que um
objeto de uso cotidiano utilizado nas rogas, ele participa e compde manifestagdes
carregadas de praticas incorporadas, repetidas e reencenadas pelas mulheres
Mébéngbkre-Kayapd. Elas desenvolvem diversas atividades cotidianas e
performaticas acompanhadas de seus facdes, como no caso da manifestagéo publica
do luto realizada por elas quando um ente morto é lembrado®'. Os facées, ofertados
pelos ndo indigenas aos Mé&béngbdkre-Kayapd como presentes e ferramentas de
trabalho, foram se transformando, ao longo do tempo, em extensdes dos corpos
dessas mulheres indigenas. Esses instrumentos passaram a estar no cotidiano
aldedo: nos momentos de manejo, colheita e fartura alimentar, bem como nas
ocasides de festa, de luto e de luta, quando elas os carregam consigo como parte
constitutiva de suas praticas e identidades.

Ao relacionarmos o gesto de Tuire, amplamente divulgado por meio de
imagens, a nogao de performance e, consequentemente, ao oferecimento de um
extenso repertério de memdrias incorporadas, podemos compreender a amplitude
dessa gestualidade quando ela é realizada fora do contexto indigena, ganhando novos
contornos ao adentrar a esfera nao indigena publica, definida por cddigos sociais,
morais e politicos distintos. Embora muitos escritos etnograficos produzidos até

meados do século XX tenham ignorado a participagdo politica das mulheres

61 De acordo com as antropologas Lux Vidal (1977) e Vanessa Lea (1994), a manifestagdo publica do
luto realizado pelas mulheres compde um complexo sistema de gestualidades e vocalizagdes, ao se
instalar no centro da aldeia a mulher que deseja manifestar seu luto comega a desferir golpes de facédo
no centro da cabega deixando o sangue escorrer, ela se joga para tras caindo no chao seguidamente
e outras mulheres a amparam e a levantam, na medida em que segue dando pancadas na cabeca ela
exprime um choro altamente estilizado e ritmado. O choro entre os Mé&béngdkre-Kayapo é
reconhecidamente um saber performado, € nele que as mulheres mais velhas realizam o canto maré
kati (grande choro).
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Mébéngokre-Kayapd (Lea, 1994), tanto nas aldeias quanto fora delas, os registros
audiovisuais exibem mulheres discursando no centro da aldeia e desferindo golpes de
facdo no ar para demarcar o fim de cada fala. Em outros momentos, observam-se
mulheres discursando e utilizando as m&os em gesto, como marcador de
encerramento de sua fala, na auséncia do facdo. Nesse sentido, identifica-se uma
gestualidade caracteristica das mulheres Mébéngokre-Kayapad, anterior ao evento que
demarcou o gesto de Tuire com o facdo na mé&o por meio da expresséo
fotojornalistica. Esse repertério gestual das mulheres indigenas Mébéngokre-Kayapo
oferece caminhos de como esse objeto foi sendo transformado, ressignificado e

incorporado por elas ao longo do tempo.

"L

smashing the whitefmen

Fonte: The Kayapo [...], 1989.

No caso do gesto realizado por Tuire diante, também, de uma audiéncia de nédo
indigenas, o facdo representou o “nao!”: uma resposta convicta e enérgica a um
projeto que estava sendo defendido publicamente perante uma plateia composta por
mais de trinta e nove (39) grupos indigenas e que impactaria diretamente a vida e a
continuidade dela em toda a regiao do rio Xingu. Diante da falta de compreenséo e de
interesse por parte dos representantes do Estado que sustentavam o projeto, o facéo
de Tuire falou mais do que suas palavras proferidas em sua lingua materna. O gesto

de Tuire fez-se palavra, fez-se resisténcia e constituiu-se como uma convocagao para
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que outras mulheres se erguessem em defesa de seus territorios, dos rios, das matas
— enfim, da vida.

Em uma entrevista, Tuire disse: “Eu ja sabia o que fazer. Fui com o espirito
preparado!”®2. Ela sabia que os representantes do Estado defenderiam o projeto
hidrelétrico; tinha convicgao que precisaria agir e que nada seria mais eficaz do que
recorrer ao jeito ME&bénglokre-Kayapé — ou, mais precisamente, ao repertorio
Mébéngokre-Kayapo — para interromper um debate que se tornara um mondlogo, uma
repeticao dos discursos desenvolvimentistas sem qualquer perspectiva de mudanca
e alheio as demandas indigenas. O gesto de Tuire com seu facdo conseguiu
ultrapassar o contexto indigena, sobretudo por ela portar um objeto que havia sido
reiteradamente exibido nas fotografias oficiais das visitas dos representantes do
governo como demonstragdo de “amizade” entre os indigenas e o Estado, e
principalmente por ter sido realizado por uma jovem mulher indigena.

Tuire, ciente de todas as tentativas e estratégias dos nao indigenas para obter
0 que desejavam, realizou seu gesto preciso, no limiar do corte e na fronteira entre
dois mundos, valendo-se do que a autora andina Silvia Rivera Cusicanqui®® chamou
de ch’ixi, um conceito quéchua que pode ser compreendido como a coexisténcia de
elementos heterogéneos, ou seja, uma ressonancia de conhecimentos constituidos
por meio da mescla, do contato, reconhecendo e utilizando das gestualidades e dos
elementos seus e de outros para superar as dificuldades e as limitagdes da linguagem,
no que tange a imposigdo hegemonica cognitiva por meio dos processos coloniais.

O gesto de Tuire com o seu facao indigeniza os modos de atuacao politica,
indigeniza os discursos e indigeniza o facao visto como um objeto nao indigena, que
ao mesmo tempo em que ele abre para o novo, ele abre caminhos para que outras
mulheres ocupem e modifiguem os espacos de atuacdo e acgao politica,
principalmente no contexto n&o indigena, historicamente marcado por espagos e
postos de tomadas de decisao, predominantemente ocupados pelo género masculino.
Se formos levar a sério os apontamentos de Walter Benjamin sobre o “carater

destrutivo” de estar sempre na encruzilhada sem saber o por vir, Tuire e seu facao foi

62 FERREIRA, Luciana. Multiplicidade encarnada: de Tuire a Tuira Kayapo, o encontro com a onga.
Revista Tuira, n° 1, jan. 2019, pp. 4-20, 2019.

8 RIVERA CUSICANQUI, Silvia Rivera. Ch’ixinakax utxiwa: una reflexién sobre practicas y
discursos decolonizadores. 12 ed. Buenos Aires: Tinta Limon, 2010. Disponivel em:
https://chixinakax.files.wordpress.com/2010/07/silvia-rivera-cusicanqui.pdf Acesso em: 07 out. 2025.
RIVERA CUSICANQUI, Silvia Rivera. Um mundo ch’ixi é possivel: ensaios de um presente em
crise. Tradugado Sue lamamoto. Sdo Paulo: Elefante, 2024.
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uma forga insubmissa que viu e percorreu caminhos por meio do gesto, do gesto
destrutivo que rompeu com um imaginario consolidado pela midia, refez e reafirmou
outros quando quiseram relegar ao seu gesto a agressividade e a “selvageria”
indigena versus a parcimoénia e civilidade do “branco”, encarnada pelo engenheiro e
presidente da Eletronorte, tal como foi representada na capa da Revista Manchete de

margo de 1989.
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Texto apdés a chamada “Os indios vao a guerra”: “A india Tuira, dos caiapos,
ameaga com um facao o diretor da Eletronorte. Momento de tensdo no encontro
indigena de Altamira”. Fonte: Acervo ISA
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Texto abaixo das imagens: “CARAA CARA COM O REPRESENTANTE DO GOVERNO TUIRA
MOSTRA A SUA ARMA: UM CONVINCENTE FACAQ” “Tuira é o nome de uma india que mora perto
de Sao Félix do Xingu, no Sul do Para. Tem 19 anos e seu maior sonho na vida é ver a filha Iredjé
(com ela, na foto menor) crescer livre e bem-formada. Tuira teme que isso ndo acontega e, como
guerreira da tribo Caiap6, resolveu lutar. Afinal, dentro de pouco tempo ela podera ser uma cacique,
simbolo méaximo de coragem e lideranga de seu povo. No ultimo dia 21, Tuira deixou perplexos os
participantes da reunido Indigena com um gesto tdo decidido quanto inusitado: agil, Tuira encostou
seu facao no rosto do diretor da Eletronorte, José Muniz Lopes, que coordena os estudos para a
implementacédo da hidrelétrica no rio Xingu. O facdo de Tuira se transformou numa espécie de
logotipo internacional do Encontro de Altamira. Fonte: Revista [...], 1989.
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Nesse sentido, podemos reconhecer que o gesto foi interpretado de acordo
com os codigos sociais, morais e culturais hegemdnicos em um mundo cada vez mais
saturado por imagens. As imagens de Tuire com o facdo e a producgao delas moldam
e recriam relagdes, os gestos registrados em fotografias e em imagens em movimento
como nos videos os reificam e os apagam, assim como nossa memoaria. O gesto como
uma manifestacdo da memoria, da memodria que esta no corpo, incorporada, se
aproxima da performance quando o gesto escapa e resiste a captura da imagem.
Desta forma, o carater destrutivo do gesto ndo se orienta por uma finalidade
determinada, mas se inscreve em um processo continuo de suspensao e de abertura.

E a partir dessa compreensdo que se pode situar, nesta pesquisa, 0 que
denomino enquanto “gesto do facdo”. Tal gesto emerge no limiar, na pausa e na
interrupcao, operando como um acontecimento que suspende o tempo compreendido
como sucessao cronolégica linear. Conforme sustenta Benjamin (2012[1931]), é
precisamente nesse momento de interrupgédo e suspensao que o gesto imprime sua
poténcia politica e critica, abrindo um espaco de indeterminac¢ao no qual novas formas
de sentido, memoria e agao podem ser produzidas.

Ap6s o Encontro de Altamira, a suspensao do projeto da constru¢édo do
complexo de usinas no rio Xingu durou quase 20 anos, mas, como, nas palavras de
Benjamin (2011[1931]), “o carater destrutivo ndo vé nada de duradouro” o projeto foi
retomado em 2008, como Belo Monte. O gesto de Tuire ndo sé conseguiu o adiamento
do projeto, mas langou luz sobre as sucessivas investidas contra os territérios
indigenas por meio de projetos desenvolvimentistas e também para a luta pela
demarcacao e protecdo de suas terras, visto que mesmo demarcadas as Terras
Indigenas (Tl) corriam e correm o risco de serem invadidas e espoliadas através de
projetos que se propdem “sustentaveis” e que cada vez mais, vém acompanhados da
oferta de medidas compensatérias como barganha para serem negociados,
aprovados e efetivados. Findado o Encontro de Altamira, foram sentidos os primeiros
efeitos da articulagéo indigena comegando pela retirada do nome Kararad% do projeto
e com o apoio de diversos setores civis e institucionais, uma massiva articulagao antes

do Encontro, havia conseguido levar diversas liderangcas indigenas ao Banco

64 Kararad ¢ nome de um subgrupo Mébéngokre-Kayap6 que habitava os arredores da fundagéo do
municipio de Altamira. O termo também ¢é associado pelo grupo como um grito, um chamado a guerra
realizado pelos seus inimigos.
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Mundial®®, o principal financiador do empréstimo pedido para a execugao do projeto
hidrelétrico. Como desdobramento do Encontro, o Banco Mundial recuou e suspendeu
0 pagamento do empréstimo e com a desisténcia do seu maior investidor o projeto foi
suspenso por quase 20 anos. O gesto de Tuire e seu facdo ndo conseguiu evitar a
construcédo de Belo Monte, mas gerou mudancgas significativas no numero de usinas
a serem construidas na regido do rio Xingu, reduzindo, mesmo que pouco, 0 seu
impacto socioambiental.

O gesto de Tuire também abriu caminhos para a realizagdo do | Encontro de
Mulheres Indigenas®® (1989), para o | Seminario das Mulheres Indigenas®” (1990),
para a articulagao e organizagao das mulheres indigenas por meio do associativismo
€ mais recentemente para uma articulacdo nacional que fomenta a participacao das
mulheres indigenas para atuarem na politica nacional, ao demarcarem o campo
politico ocupando cargos de liderangcas e decisdo como vereadoras, deputadas,
ministras, refletindo no aumento significativo de liderangas mulheres fora e dentro das
aldeias. Tuire Mébéngbkre-Kayapé foi méae, avo, cacica e lideranga. Ela deixou um
legado de luta, de enfrentamento, de resisténcia e, também, de alegria em ver que
mais mulheres continuam na caminhada, percorrendo os caminhos que foram abertos
a golpes de facao por uma mulher indigena. Assim, Tuire e o facao foram e continuam
sendo um chamado para que outras mulheres continuem na luta.

No capitulo subsequente, serdo apresentados os conhecimentos cosmologicos

e socioculturais que constituem as bases pelas quais o facdo se tornou um

% As liderangas Paulinho Paiaka e Kuben-I, juntamente com o etnobiélogo Darrel Posey, realizaram,
no ano de 1988, uma viagem aos Estados Unidos da América para participarem do Simpésio
Internacional de Manejo Adequado de Florestas Tropicais na Universidade da Flérida, em Miami. Na
ocasido, as liderangas foram convidadas para fazerem seu relato na sede do Banco Mundial, em
Washington, sendo recebidos por quatro diretores do Banco Mundial, da Alianga de Direitos Humanos
do Congresso Americano e da Secretaria do Tesouro Americano (Istoé, 1988).

% O encontro foi sediado no Parque Indigena do Xingu (PIX) e estava previsto para ocorrer na segunda
semana do més de maio de 1989, dentro da programacgéao do | Encontro de Resgate Cultural dos Povos
Nordestinos com os do Xingu, apoiadas por diversos setores e entidades civis. Os objetivos do |
Encontro de Mulheres Indigenas primaram por fortalecer e ampliar a atuacéo politica das mulheres
indigenas no contexto dos movimentos indigenas, nas decisdes politicas junto aos homens e no
fortalecimento da educacdo indigena e na abertura para a discussdo sobre a educagdo escolar
indigena.

57 O seminario foi realizado na Universidade de Brasilia (UNB), entre os dias 14 e 16 de maio de 1990
e contou com a presenga de dezoito liderangas femininas Pankararu, Ye'pa-masa-Tukano, Kura-
Bakairi, A’'uwe-Xavante, Paresi, Terena, Boé-Bororo, Mébéngbdkre-Kayapd e Potiguara. No seminario
foram debatidos os problemas e os desafios enfrentados na saude, educagédo, demarcagéo de terras
indigenas e indigenas no contexto urbano, sobretudo as mulheres, que trabalhavam em condi¢bes
subumanas como domeésticas. Nesse seminario elas exigiram o direito a organizagcdo de mulheres
indigenas em nivel local e nacional, entre as liderangas presentes estavam Tuire Mébéngobkre-Kayapo,
Deolinda Ye'pa-masa-Tukano, Maria Quitéria Pankararu e Eliane Potiguara.
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instrumento de luta indigena, especialmente entre as mulheres, a partir do contexto
Mébéngbkre-Kayapo. Trata-se de um complexo sistema mnemaoénico que ndo apenas
indigeniza o facao, mas também o insere na dimensao pratica e politico-performativa
que posiciona as mulheres Mébéngdkre-Kayapo na linha de frente das mobilizagdes
em defesa da vida. Ao compreender o facdo como elemento inscrito em redes de
memoria, corporeidade e agéncia, evidencia-se que sua centralidade ultrapassa o uso
material ou utilitario, consolidando-se como objeto de resisténcia e continuidade
cosmoldgica. Assim, o facado, ressignificado e manejado por essas mulheres, torna-se
um operador ativo capaz de condensar relagdes histéricas, cerimoniais € cosmo-
sociopoliticas, constituindo-se como elemento vivo de uma Iuta que é

simultaneamente pratica e ontologica — o gesto do facao.



Antigamente, os homens iam lutar contra
os brancos e as mulheres iam também.
Minha bisavo ja tinha o fac&o e por isso

ndés mulheres sabemos como usar e
vamos continuar usando. Nossas filhas
véao aprender e nossas netas tambéem.

Tuire Mébéngbkre-Kayapo, 2024
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3. Reiteragoes do gesto: acordar a memoéria com as mulheres indigenas

Como discutido no capitulo anterior, o gesto de Tuire Mébéngbkre-Kayapo
apresenta-se como uma acgao profundamente enraizada em praticas e memorias
incorporadas, que se perpetuam por meio da repeticado e da atualizagao de gestos,
cantos, narrativas e performances coletivas. Em depoimento publicado na revista
Piseagrama®, Tuire destacou a relevancia dos facdes para as mulheres Mébéngokre-
Kayapo, afirmando que esses objetos as acompanham desde muito tempo. Essa
afirmacao ultrapassa a dimens&o material do facéo, inscrevendo-o como continuidade
cultural, resisténcia e agéncia das mulheres no contexto amerindio. Nesse sentido, o
gesto de Tuire pode ser compreendido ndo apenas como um ato politico de
enfrentamento ao exigir respeito, mas também como uma atualizagdo de uma
memoaria incorporada que reafirma o papel das mulheres como guardias de saberes,
praticas e significados inscritos nos corpos e nos objetos que integram suas
coexisténcias coletivas, transformando-se no gesto do facdo. Portanto, Tuire

defendeu que:

Antigamente ja existia o facado e os machados feitos com pedra. Ja existia
tudo isso, faziamos flecha, borduna, faziamos tudo. A mulher Mébéngokre ja
tinha o seu facdo e o homem a sua borduna. Minha avé matava animais como
tatu, porco, queixada, anta. As outras mulheres também, todas com facao.
Por isso eu cresci querendo usar o facao. Todo mundo quer fazer as coisas
com o facdo. Antigamente, os homens iam lutar contra os brancos e as
mulheres iam também. Minha bisav¢ ja tinha o facao e por isso nés mulheres
sabemos como usar e vamos continuar usando. Nossas filhas vao aprender
e nossas netas também (Tuire, 2024, online).

Esse relato mostra a centralidade do facdo como elemento material e
emblematico na vida das mulheres Mébéngobkre-Kayapd, configurando um sistema de
praticas e saberes transmitidos entre geragdes. A fala de Tuire reflete uma
continuidade entre o passado e o presente, em que o uso do facdo ultrapassa sua

funcao utilitaria e assume significados politicos e de pertencimento. Ao mencionar que

6 KAYAPO, Tuire. Vocé estd me vendo?. PISEAGRAMA, Belo Horizonte, segdo Extra! [contetido
exclusivo online], 10 dez. 2024. Disponivel em: https://piseagrama.org/extra/voce-esta-me-vendo/
Acesso em: 25 ago. 2025. Em dezembro do ano de 2024, foi publicado uma edig&o especial online em
homenagem a Tuire Mé&béngdkre-Kayap6. O conteudo foi apresentado a partir de depoimentos
selecionados pela pesquisadora e antropdloga Julia Sa Earp, quando realizou entrevistas para os
projetos: “O gesto facdo de Tuire Kayapd” (curta-metragem realizado pelo Coletivo Beture e dirigido
por Simone Giovine), “Kubé ka kayry: a costura como ferramenta de empoderamento e promogao da
autonomia das mulheres indigenas Mébéngoékre” (livro coordenado por Carolina Sobreiro, escrito por
Bekwynhko Kayapo, Nhakton Kayapo, Kokongri Kayapd, Nhakmakoro (Nhaktak) Kayapo, Tuire
Kayapo, Carolina Sobreiro e Julia Sa Earp e com tradugéo de Nilson Vicente de Salles, Kokoti Kayapé
e Nhakmakoro (Nhaktak) Kayapo) e para sua tese de doutorado em Sociologia e Antropologia (UFRJ).
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“antigamente ja existia o facao e os machados feitos com pedra”, Tuire situa o objeto
dentro de uma temporalidade prépria, que antecede o contato com o “branco” e reforga
a autonomia técnica e sociocultural do grupo ao indigenizar o fac&o. A distingdo entre
o facdo, associado as mulheres, e a borduna, associada aos homens, expressa uma
divisdo dual de objetos utilitarios e ritualisticos que nao implica em hierarquia, mas
expressa a complementaridade nas relagdes de género e nas formas de agir no
mundo. O facdo, nesse contexto, torna-se uma extensdo do corpo feminino,
incorporando experiéncias de trabalho, de caca, de defesa e, sobretudo, de
manutengao sociocultural e politica dessas mulheres. Ao afirmar que “as mulheres
iam também” para a luta contra os “brancos”, Tuire reposiciona as mulheres
Mébéngobkre-Kayapd como sujeitos ativos nos processos histéricos de resisténcia,
rompendo com visdes hegemobnicas que tendem a associar a guerra e a agéo politica
exclusivamente aos homens. O gesto de “ensinar as filhas e netas” o uso do facao
reforca a dimensao pedagdgica e performada desse saber, que se atualiza por meio

da pratica e da memoaria incorporada, assumindo também o carater politico de tal ato.

Fonte: Fernando Martinho / Repérter Brasil

Desse modo, o facao emerge no relato como uma dimensao da agéncia dessas
mulheres e da permanéncia cultural dos Mébéngdbkre-Kayapo, articulando corpo,
memoria e resisténcia. Ele opera simultaneamente como ferramenta de subsisténcia
e objeto de afirmacéao politica frente as transformacgdes histéricas e as relagcbes de
poder estabelecidas com a sociedade nao indigena. Essas transformacgdes historicas
referem-se a distribuicdo territorial e cosmoldgica dos grupos Mébéngdbkre-Kayapd
entre o norte do estado do Mato Grosso, Tocantins e sul do Para. De acordo com o

levantamento realizado por Expedito Arnaud (1971) sobre a ampla distribuigcao
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territorial dos diversos subgrupos Mébéngbkre-Kayapd no Para antes do contato
sistematico com o Servico de Protecdo aos indios’ (SPI), nas décadas de 1940 e
1950, foram identificados varios subgrupos, os Diére[Djore]-Xikrin, os Kuben-Kran-
Kegn, os Kokraiméro, os Kuben-Kran-Noti, os Menkranotire, os Txukahamai-
Metuktire, os Kararad e os Gorotire e descrito suas areas de circulagdo com base nos
registros oficiais da época. Entre eles, os Didre[Djore]-Xikrin destacam-se pela intensa
mobilidade entre rios e municipios, pelo temor que causavam aos Asurini do Bacaja e
pelos saques de bens manufaturados em cidades proximas.

Outros grupos ocupavam diferentes regides do Xingu e seus afluentes, muitas
vezes envolvidos em conflitos com seringueiros, como no caso dos Kuben-Kran-Kegn
e dos Kokraiméro, estes ultimos resultantes de uma cisdo interna. Os Kararad e os
demais grupos mencionados também se distribuiam por areas estratégicas entre os
rios Iriri, Xingu e Tapajés, compondo um mosaico territorial complexo que antecede a
intervencao estatal. Apds o contato sistematico com os n&o indigenas, os
Mébéngobkre-Kayapo viveram uma acelerada modificacdo sociocultural que deixou
marcas profundas em suas memodrias, atravessadas por deslocamentos forgados,
epidemias devastadoras e integragdo compulsoria as frentes econdmicas regionais.

Na narrativa dos antigos Mébéngokre-Kayapo sobre o surgimento do “branco”,
relata-se que uma mulher Mébéngbkre-Kayapé € vitimada por golpes de facao, em
decorréncia da vinganga de seu antigo marido, Wag Me Kapra”!, a quem ela teria
ordenado a morte por diversas vezes. Nesse caso, o facdo € compreendido como
objeto exdgeno associado as epidemias e a morte, ele surge como elemento que
acompanha Wag Me Kapra quando ele se torna “outro” a partir do afastamento do
grupo e se converte em inimigo dos Mébéngbkre-Kayapo. O uso de roupas, objetos e
habitos alimentares demarcam a distingdo entre os Mébéngbkre-Kayapé e Wag Me
Kapra. No desfecho da narrativa descrita pela antropéloga Lux Vidal (1977), o “branco”

€ interpretado como aquele que aprisiona e sequestra as mulheres da aldeia, cujos

0 O SPI foi criado no ano de 1910 como Servico de Protecdo aos Indios e Localizagdo de
Trabalhadores Nacionais (SPILTN), junto ao Ministério da Agricultura, Industria e Comércio (MAIC),
pouco tempo depois 0 SPI se separou da Localizagao de Trabalhadores Nacionais. Com a criagdo do
orgao voltado para atuacdo junto aos indigenas (com praticas paternalistas), as praticas foram
regulamentadas a partir da experiéncia do militar Candido Rondon na implementagédo das estacdes
telegraficas, quando ocorreu a aproximagao com os grupos indigenas, através da oferta de “presentes”,
de bens manufaturados, e a prerrogativa da ndo utilizagao da violéncia fisica.

" Personagem mitico que tem origem na criagdo de instrumentos, armas, técnicas e materiais néo
produzidos pelos Mébéngobkre-Kayapo, que demarca a chegada dos objetos manufaturados nos grupos
Mébéngbkre-Kayapd (Cohn, 2005, p. 79).
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filhos tidos fora das aldeias passam a ser compreendidos como os “brancos” que
retornam para invadir e tomar as terras indigenas. Portanto, essas narrativas
configuram uma forma de organizagdo do mundo Mébéngbkre-Kayapo, expressando
suas concepgdes e cosmovisdes sobre as relagcdes sociais, os conflitos e os eventos
que afetam diretamente o grupo, como no caso a chegada dos nao indigenas nas
regides habitadas pelos Mébéngbkre-Kayapo.

A antropdloga Julia Earp (2017) destacou, em sua pesquisa’?, que a
categorizagdo Mébéngodkre-Kayapd dos ndo indigenas como kuben, ou “povo de
cristal” (kubé krut), constitui uma chave analitica fundamental para compreender como
se estruturam as formas de percepc¢éao da alteridade no pensamento amerindio. Essa
designacdo nao se limita a um marcador identitario, ela articula uma reflexdo
cosmoldgica sobre a diferenga e sobre os modos de vida que se afastam dos
principios que regem a sociabilidade Mébéngdkre-Kayapd. Nesse sentido, a autora
destacou que a narrativa de Wag Me Kapra, descrita por Lux Vidal (1977) e analisada
por Mantovanelli (2015), oferece um arcabougo interpretativo decisivo para
compreender as concepgdes indigenas acerca da origem e do comportamento dos
“brancos”.

De acordo com Earp (2017), na narrativa dos antigos Mé&béngobkre-Kayapo
analisado pela antropdloga Thais Mantovanelli (2015), Wag Me Kapra é apresentado
como um personagem que rompe de maneira sistematica com os valores coletivos da
aldeia. Sua conduta violenta, seu afastamento dos parentes, a desestruturacao da
vida familiar e o acumulo egoista de bens, configuram um processo de desvio que
culmina na constituicdo de um “outro” radicalmente distinto aos valores e condutas
sociais Mébéngbkre-Kayapd. Segundo suas interpretacbes, essa ruptura nao é
meramente moral: para os Mébéngbkre-Kayapd, ela fundamenta a compreenséao de
que o kuben (ndao indigena) emerge precisamente do abandono das formas
adequadas de convivéncia. E € nesse ponto que a narrativa se torna explicativa: as
familias pequenas, o comportamento egoista e o0 modo de habitagdo associado aos
“brancos”, cada familia em uma residéncia compartimentalizada, sdo compreendidos
como continuidades das escolhas transgressoras de Wag Me Kapra, que o afastaram

do ser Mébéngokre-Kayapo.

2 EARP, Julia Sa. Processos que tecem corpos: Uma busca pela compreensao da casa
Mébéngokre (Kayapo). [DISSERTACAOQ]. Rio de Janeiro: PPGArg/PUC-Rio, 2017.
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A anadlise de Mantovanelli (2015), destacada por Earp (2017), aprofunda essa
relagdo ao demonstrar que cada elemento da narrativa: o assassinato da antiga
esposa, a fuga para viver sozinho, o aprisionamento das mulheres, sequestro delas e
a reiteracio do isolamento, compde um quadro de agdes que, associadas, produzem
a figura do “branco”. Assim, Wag Me Kapra adquire caracteristicas consideradas
préprias dos “brancos”, como o uso de roupas, espingarda, utensilios de aluminio e
facdo. Desse modo, a historia dos antigos sobre Wag Me Kapra néo € apenas uma
narrativa sobre a origem dos “brancos”, mas uma reflex&o critica sobre o modo como
esses sujeitos organizam suas relagdes. O distanciamento dos parentes, elemento
central da transformacéo do ancestral, € mobilizado pelos Mébéngbkre-Kayapd para
explicar o comportamento egoista percebido nos n&o indigenas, tanto em suas
interagbes internas quanto nos vinculos que estabelecem com outros grupos
indigenas. Portanto, o que se projeta nas analises de Earp (2017) e Mantovanelli
(2015) é uma interpretacao indigena sofisticada, que articula moralidade e formas de
convivéncia para construir uma compreensao critica da alteridade n&o indigena.
Nesse sentido, o entendimento € de que o facdo que chega com os “brancos” ndo é o
mesmo relatado por Tuire, quando situa que os facbes MéEbéngbkre-Kayapd
pertencem a uma temporalidade distinta a dos “brancos”, que indigeniza os facdes
quando transformado em objeto ritualistico e politico das mulheres.

Nesse sentido, as mulheres e seus facdes sao protagonistas na manifestagao
publica do luto entre os Mébéngbkre-Kayapo. De acordo com as antropologas Lux
Vidal (1977) e Vanessa Lea (1994), tanto o choro quanto o facido sao elementos
ritualizados por elas nas ocasides em que um membro do grupo morre ou quando a
memoria dos mortos € evocada. Assim, o choro e o facdo configuram-se como
componentes performados que integram as expressodes do luto feminino Mébéngdbkre-

Kayap6. De acordo com Lea (1994):

O choro é uma arte altamente estilizada, acompanhada de toda uma
performance teatral. Cada vez que uma mulher é lembrada de algum parente
préximo defunto, recém-morto ou nao, ela se da pancadas de facdo no topo
da cabecga, fazendo escorrer sangue pelo corpo. Logo em seguida, a mulher
se joga no chao para tras, levanta-se e joga-se novamente, podendo repetir
isto inumeras vezes até que algumas mulheres resolvem intervir,
apropriando-se do facéo e segurando a mulher (Lea, 1994, p. 112).

Entre os Mébéngbkre-Kayapd, o choro constitui uma forma singular de
expressao, composta por um complexo sistema de vocalizagdes ritmadas que se

distinguem da fala cotidiana, considerada, segundo Lea (1994), mais rispida em sua
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tonalidade. Essa manifestagcdo € acompanhada por uma gestualidade caracteristica
das mulheres Mébénglbkre-Kayapo, que comunicam-se com as maos enquanto
segura o facdo e, em certos contextos rituais, como no caso do luto, praticam o
autoflagelo fazendo com que o sangue que escorre se misture as lagrimas. O choro
€, portanto, um saber performado e socialmente reconhecido, no qual as mulheres
mais velhas entoam o maré kati (“grande choro”). De acordo com Lea (1994), esse
“grande choro” expressa um processo de “desnaturalizagdo e elaboragao simbolica
do choro” (p.113), configurando-o como pratica dotada de valor social para os
Mébéngokre-Kayapo’?.

Nos discursos publicos, tanto dentro quanto fora das aldeias, as mulheres
Mébéngobkre-Kayapo utilizam o facdo como elemento expressivo de suas falas:
gesticulam, desferem golpes no ar e, na auséncia do fac&o, reproduzem os mesmos
movimentos com a palma da mao aberta, marcando ritmadamente o discurso. Cada
golpe no ar atua como uma pontuagao corporal, uma pausa ou uma conclusao de
ideias, que articula palavra e gesto em uma mesma dinamica expressiva. Essa
gestualidade, tornou-se particularmente visivel quando as mulheres Mébéngokre-
Kayapo passaram a participar de eventos publicos fora das aldeias, sendo a imagem
de Tuire Mébéngbkre-Kayapd um marco significativo desse poder performado no
contexto ndo indigena, ao reafirmar a forga expressiva e politica inscrita nesse gesto’.
As mulheres Mébéngobkre-Kayapo, assim como fez Tuire no Encontro de Altamira,
reafirmam seus discursos com o facdo em punho, ou de sua prépria méo em riste,

demarcando sua fala.

3 A construgdo social M&béngokre-Kayap6 é constituida na liminaridade entre o mundo natural e o
social, as pinturas e os cuidados com o corpo sao elos e distingdo entre as forgas naturais e sociais, os
corpos sao espacgos primordiais para tais manifestagdes, as partes que entram em contato com o
mundo, por meio dos sentidos, recebem cores que atestam suas capacidades potencializando tais
sentidos como a audigéo, visao, tato, olfato e paladar, relacionado a boca e consequentemente a fala.
As pinturas corporais, elaboradas majoritariamente pelas mulheres, configuram uma pratica ligada a
produgao das tinturas de jenipapo (coloragao preta) e de urucum (coloragdo vermelha) que implicam
em uma pratica de sociabilidade e equilibrio com o mundo social e natural, assumindo uma dimenséao
terapéutica, profilatica e protetiva dos corpos (Vidal, 1977; Turner, 2012 [1980]; Lea, 1994; Demarchi,
2019). O choro, portanto, esta presente em diversos momentos coletivos dos Mébéngbkre-Kayapd, de
acordo com Banner (1957) “Ha trés razbes para o pranto dos indios que recebem os seus parentes
depois de longa auséncia. Primeiro, para indicar a grande falta sentida nesse periodo. Em segundo
lugar, em memoédria dos membros da familia falecidos durante a separacdo. Em terceiro, em
comiseragao pelo que agora voltou, mas que longe dos seus queridos deve ter sofrido muito” (Banner,
1957, p. 54).

74 Mulheres Mébéngokre-Kayapd cantam e dangam com facdes em punho na frente da sede da FUNAI
em Sado Feélix do Xingu (PA) no ano de 2020. Disponivel em: https://youtu.be/Bm_-
NJpkBRg?list=PLKjIKACXHIZZAo AYwjkBPMhI2cDbIBYOQ Acesso em 20 mai. 2025.



https://youtu.be/Bm_-NJpkBRg?list=PLKjlKdCXHIZZAo_AYwjkBPMhI2cDblBY0%20
https://youtu.be/Bm_-NJpkBRg?list=PLKjlKdCXHIZZAo_AYwjkBPMhI2cDblBY0%20
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Fonte: @anmigaorg / Instagram ©; Takak Ere Txucarramae / Youtube ©

Portanto, o | Encontro das Nagdes Indigenas do Xingu (Encontro de Altamira)
constituiu um marco politico e cultural, que reuniu cerca de 700 indigenas de
diferentes grupos, os quais puderam manifestar suas opinides e resisténcias diante
das pressdes do Estado pela implementagdo de projetos de infraestrutura e
engenharia, com impactos significativos sobre suas existéncias, seus modos de
coabitar o mundo e as entidades intangiveis com as quais interagem, em oposi¢ao a
um modelo desenvolvimentista, como o projeto do complexo de usinas hidrelétricas
no rio Xingu. O Encontro de Altamira, nesse sentido, representou um momento de
afirmacado da forga politica dos Mébéngokre-Kayapd, principalmente da forga das
mulheres e seus facdes, que buscaram ser vistos, ouvidos e respeitados pelos nao
indigenas.

Na série “Guardids da Floresta’™”, no episdodio “Tuire Kayapo: A Forga do
Tempo”, Tuire Mébéngbkre-Kayapoé recordou como ocorreu o encontro em Altamira

(PA) e quais foram as motivagdes que a fizeram agir como agiu. No documentario,

S TUIRE Kayap6 A forga do Tempo. Diregdo: Betse de Paula; Beatriz Morgana; Ro'otsitsina Xavante.
Producgdo: Leonor Camargos. Intérprete: Dira Paes. Fotografia de Nicolau Saldanha. Gravagdo de
Nicolau Saldanha. Youtube: Aurora Cinematografia, 2023. Disponivel em:
https://youtu.be/P6SIEVIKC3s Acesso em: 27 fev. 2025.



https://youtu.be/P6SlEvfKC3s
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Tuire contou sua histéria de infancia baseada na retérica guerreira, que vem de seus
antepassados, sendo neta e filha de guerreiros e guerreiras Mébéngbkre-Kayapé.

Diante do exposto, Tuire narrou:

Meus dois avés: o pai da minha mae e o pai do meu pai, eles eram guerreiros,
protetores da floresta, protetores da terra, dos rios. O pai do meu pai se
chamava Prikére, também um guerreiro, chefe antigo. Eles defenderam essa
floresta, vejam como é boa essa mata, essa terra, esse morro, o sol bate, e a
terra, a floresta e o morro ficam felizes. Quando eu era desse tamanho [com
a mao direita ela faz um gesto como se mostrasse uma altura
aproximadamente baixa] eu comecei a ouvir e aprender. Cresci aprendendo
e tive meus filhos. Quando tive meu primeiro filho, os brancos ja falavam
coisas ruins em Brasilia: “Eu vou matar os indios, vou matar eles com agua
envenenada. Vou derrubar veneno na agua e eles vao beber e morrer, vou
acabar com os indios”. Eu n&o gosto disso (Tuire [..], 2023).

Nesse relato memorativo, Tuire contou a origem guerreira de seus
antecessores e, consequentemente, a sua, quando aprendeu a lutar com eles para
proteger a floresta, a terra e os rios, contra os “brancos” que estavam chegando para
ameacar e destruir todo o mundo Mébéngbkre-Kayapd. Nao se sabe ao certo o ano
de nascimento de Tuire, atribuiram o ano de 1970 como possivel ano de seu
nascimento, o mesmo ano em que a investida expansionista na Amazoénia vinha
arrasando com os territdrios indigenas da regido’®. Foi também nos anos de 1970 que
os indigenas de varias regides do pais se organizaram e criaram o Movimento
Indigena, fundamental para os avangos de politicas voltadas para as especificidades
de diversos grupos indigenas no pais, ao conquistar, através de muita luta, o
reconhecimento constitucional de seus modos de vida, cultura, histéria, memdria e
autogestao.

Tuire cresceu em um clima de apreensdo para alguns grupos Mébéngdbkre-
Kayapo, principalmente para aqueles que foram expulsos dos territérios e foram viver
préximo as cidades, pois as ameacgas vinham de todos os lados. Em 1971, o projeto
da rodovia BR-080, concebida como parte de um grande corredor rodoviario entre
Brasilia, Goias, Rio de Janeiro e Belém, previa o corte na parte Norte do Parque
Indigena do Xingu (PIX), afetando diretamente os Gorotire, que foram for¢cados a se

deslocarem, resultando na cisdo do grupo e na formacgao das aldeias Kretire e Jarina.

6 Com a construgdo da rodovia Transamazonica na década de 1970, e suas ramificagdes, foi atraido
para a regiao projetos de extracdo de madeira e de minerais, em especifico do ouro, e a construgédo de
novas rodovias e hidrelétricas. O estado do Para ficou conhecido na década de 1980 por ter uma das
areas de maior garimpo a céu aberto, a Serra Pelada, que atraiu homens de todos os cantos do pais
para a regiao sudoeste do estado.
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O debate em torno da obra op6s uma perspectiva integracionista, defendida pela
FUNAI sob a presidéncia do general Bandeira de Melo, que alegava beneficios como
a ampliagédo da assisténcia sanitaria, e a defesa da preservagcdo dos modos de vida
indigenas, sustentada por Orlando Villas-Bbas, que denunciava os interesses
agropecuarios por tras da rodovia’’. Apesar das criticas, a BR-080 foi construida,
intensificando conflitos decorrentes da entrada massiva de nao indigenas, da
exploragéo do garimpo e de serrarias na regido a partir da década de 1970.

Nesse contexto, os Mébéngobkre-Kayapé desenvolveram estratégias de
resisténcia e mobilizagao politica. Em 1984, diante da exclusao das liderancgas
indigenas das decisdes sobre suas terras, os Mébéngokre-Kayapo da regiao de Kapot
tomaram a balsa de travessia do rio Xingu na BR-080, interrompendo o trafego e
controlando o acesso ao Parque Indigena do Xingu (PIX). Apos negociagdes diretas
com o Ministro do Interior, conquistaram a demarcagéo’® de parte de seu territorio
tradicional, a retirada do posto policial, o controle da balsa e a demisséo do presidente
da FUNAI’®. A partir de entdo, a balsa passou a ser administrada por liderancas
Kayapd, com a renda da travessia distribuida entre as comunidades envolvidas.

Nos anos seguintes, os Mébéngobkre-Kayapoé ampliaram suas acgdes coletivas,
articulando-se com outros grupos indigenas para barrar a construgdo de uma usina
hidrelétrica no rio dos Peixes, em 1985, e reagindo as invasdes garimpeiras em seus
territorios. A criagdo do Projeto Cumaru, em 1981, que autorizou a exploragéo de ouro
em areas que afetavam diretamente os Gorotire, agravou os conflitos, sobretudo apos
a interrupcao unilateral do repasse de recursos acordados com a Unido. Como
resposta, os Mébéngbkre-Kayapd ocuparam as pistas de pouso das minas Maria
Bonita e Cumaru, mobilizando centenas de guerreiros contra dois mil garimpeiros na

regido, em uma demonstragédo organizada de resisténcia territorial e politica.

7 Esses apontamentos foram recuperados a partir da pesquisa no acervo hemerografico da plataforma
virtual Armazém Meméria, na secdo Memodrias Indigenas. O caso foi publicado no jornal O Estado de
Sao Paulo no dia 09 de abril de 1971, sob o titulo de “Melo defende rodovia BR-080", em 06 de maio
de 1971 sob o titulo de “BR 80 corta o parque Xingu” e no dia 16 de maio de 1971 sob o titulo de “BR
80 chegou ao rio Xingu”.

8 A homologagdo da Terra Indigena Kayap6 sé veio a ocorrer no ano de 1991, apdés a grande
repercussdo do Encontro de Altamira e da participagdo das liderangas Mébéngdkre-Kayapé em
encontros, eventos e turnés em outros paises.

® MARIANO, Michelle Carlesso. Kukradja: territorialidade e estratégias de mobilizagdo social
entre os Métyktire (Kayapd). [Tese]. Marilia: PPGCS/UNESP, 2019.

MARIANO, Michelle Carlesso. Mé ujaréj: narrativas de luta e resisténcia Mébéngokre (Kayapd) pos-
contato. Histoéria Oral, v. 26, n. 3, 2023.
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Diante desse contexto, Tuire aprendeu a lutar para defender o seu territério
contra a construgcao de rodovias, contra o desmatamento, assim como as atividades
garimpeiras e de serrarias que agravaram a incidéncia de doengas como a malaria,
escarlatina, sarampo, gripes e ISTs e a contaminag&o dos rios por mercurio utilizado
no processo de extragao do ouro. Neste contexto, Tuire junto com outros e outras
guerreiras foram para Altamira (PA) lutar para proteger a floresta, a terra e os rios. No
momento do gesto no Encontro, Tuire lembrou o que disse para José Antdnio Muniz
Lopes ao narrar: “Olha esse facdo. Quando vocé fala de longe € bom para vocé, mas
quando vocé fala eu vou fazer vocé ver o facao” (Tuire [...], 2023). Ela também
lembrou de como foi organizado o encontro e de como eles chegaram em Altamira
(PA), relatando:

Naquela época, todo mundo se juntou para ir a Altamira. lam fazer uma festa,
Baridjumokd. Convidaram mulheres, homens e criangas. O meu pai, quando
ainda estava vivo, me chamou e disse: “K6ké, vocé pode ir com a gente, para
vocé nos pintar para a gente dancar”. Eu ja estava com vontade de ir e entdo
falei: “Sim, quero ir”. Eramos muitos viajando pelo rio. Nés viajamos de barco
pelo rio e outros foram de avido. Todo mundo se encontrou na aldeia Kikretum
e pegamos o caminhao para Tucuma. Em Tucuma, viajamos de 6nibus. Da
Aldeia Kokraimoro, também viajaram pelo rio. Da Aldeia Gorotire também,
viajaram de Redengao de 6nibus. De Kararad, viajaram de barco até Altamira.
Da Aldeia Ngoino, também chegaram de 6nibus. Outros parentes foram de
avido, e assim nos juntamos todos. E assim foi a nossa viagem (Kayap®,
2024, online).

Nesse relato, Tuire relembra dos momentos destacados no capitulo anterior
com a chegada dos indigenas para o Encontro de Altamira. No entanto, o relato cruza-
se com uma paisagem cosmolégica de origem e dispersao do grupo pelo territério e
de como o contato modificou as relagdes e os espacos de produgcao e reprodugao
biolégica e social do grupo e suas nuances. De acordo com a antropdloga
Mantovanelli (2016), para os Mébéngbdkre-Kayapd, o empreendimento hidrelétrico
esteve profundamente associado a uma regido de suma importancia cosmoldgica. Em
sua tese, a autora destaca que, segundo a narrativa de origem desse grupo, o
surgimento dos primeiros homens terrestres ocorreu na regiao Leste, denominada
Koikwa-Krai, termo que pode ser traduzido como “céu-raiz” ou “comego terrestre”.
Essa diregao esta vinculada ao sol enquanto luz eterna, figurando o nascimento e a
vida. Em contraste, o Oeste, Koikwa-enhét, € compreendido como “céu-em cima”, ou

o fim, estando diretamente relacionado a morte.
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Nesse quadro cosmolégico, Mantovanelli (2016) argumenta que a instalagao
da Usina Hidrelétrica de Belo Monte (UHE-Belo Monte), antiga Kararad, implica a
atuacao de seres provenientes do lado oeste sobre o leste dos territorios Mébéngdkre-
Kayap6. A narrativa estatal que sustenta o empreendimento estaria, portanto,
associada ao dominio do oeste, o dominio dos kuben kamrik8, “homens
subterraneos”, descritos como seres maléficos que emergem da terra para adentrar
na mata e devorar carne crua. Para os Mébéngokre-Kayapo, a presenga desses seres
e sua vinculagao ao oeste evocam imagens do fim do mundo, refor¢ando a percepgéo
de que Belo Monte representa uma intrusao destrutiva sobre o inicio da vida e sobre

os fundamentos cosmolégicos que estruturam seu territorio.

Fonte: Fabio Nascimento / Greenpeace. Bruno Batista / VPR

Diante desse contexto, Tuire Mébéngbkre-Kayapd destacou quais foram as
motivagbes que levaram ela agir como agiu no Encontro de Altamira (1989) e

apresentou:

Ninguém gostaria que mexessem com a sua terra. Nos juntamos e eu
coloquei o facdo na cara do engenheiro da Eletronorte porque ele estava
querendo a destruicdo de tudo. Acabou essa histéria de barragem. Acabou
por muito tempo. O homem branco quer acabar com a floresta dos
Mébéngbkre, com o rio. Eu ndo gosto deles por causa disso. Eu ja tinha
pensado, antes, em fazer isso (Kayapo, 2024, online).

80 Os seres subterraneos estdo referenciados com esta grafia na dissertagéo da antropologa Isabele
Vidal Giannini: GIANNINI, Isabelle Vidal. A ave resgatada: a impossibilidade da leveza do ser.
[Dissertagao]. Sao Paulo: PPGAS/USP, 1991. E como Puka-kam-kuben (puka - terra/ kam — dentro/
kuben - gente) na narrativa sobre “0 homem subterraneo” presente na pagina 207, do livro: VIDAL, Lux.
Morte e vida de uma sociedade indigena brasileira: os Kayapo. Xikrin do rio Cateté. Sao Paulo,
Hucitec/Edusp, 1977. O antropdlogo francés Alfred Métraux, também registrou diversas narrativas de
origem dos Mébéngdkre-Kayapd quando esteve com o grupo Kuben-Kran-Kegn, a narrativa “Guerra
contra os canibais”, e mais outras, citam esses seres subterrdneos: LOPES, Jorge Domingues;
METRAUX, Alfred. Mitos e contos dos indios Kayapd (Grupo Kuben-Kran-Kegn). Revista Brasileira
de Linguistica Antropolégica, v. 13, p. 477-507, 2021.
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No episddio “Tuire Kayapé: A For¢ga do Tempo”, Tuire narrou 0 momento em
que foi para a frente da bancada com o facido em punho. Durante o relato, Tuire aponta
o dedo da mé&o direita pintada com jenipapo, e abre a palma de forma marcada, como
se, naquele instante, sua mao se transformasse no facdo do dia do Encontro de

Altamira. Em seguida, prossegue com seu relato:

“Veja isso. N6s Mébéngokre existimos ainda, n6s Mébéngbkre temos nossas
terras. N6és Mébéngodkre temos nossas florestas, n6s Mé&béngdkre temos
nossos rios. Se fizer barragem no rio vai alagar e a floresta vai morrer, os
peixes vao morrer”. Foi assim que eu falei com o facdo na cabeca dele (Tuire
[...], 2023).

Nas entrevistas realizadas para o documentario “Tuire Kayap6: A Forga do
Tempo”, observa-se uma Tuire mais madura, cuja presenga € marcada por uma
composicao estética e simbdlica que reafirma sua identidade Mébéngbkre-Kayapo.
Seu corpo esta coberto por pinturas de tintura jenipapo, enquanto o brilho do urucum
reflete a luminosidade do centro do seu rosto. Um trago grosso, avermelhado,
estende-se sobre a regido das sobrancelhas raspadas, conforme o costume
Mébéngbkre-Kayapo, e segue até a ponta do nariz, atravessando horizontalmente o
rosto até alcangar as orelhas. Entre as areas pintadas de urucum, finos tragcos de
tintura de jenipapo preenchem os intervalos, e um unico trago vertical, também feito
com jenipapo, desce da ponta do seu nariz até o queixo, cruzando os labios. Ao fundo,
vislumbra-se uma ampla clareira de chao batido, ladeada por fileiras de casas
cobertas de palha, compondo o cenario da aldeia. Nesse contexto, Tuire ergue a mao
em gesto que remete ao facdo, retomando a mesma agao performada que a

consagrou ao enfrentar o engenheiro anos antes, em 1989.

o Kl
Mas quando vuce.fa_le_
eulvou fazer,voce




71

Fonte: Tuire [...], 2023

O gesto é continuamente reiterado, com ou sem o facdo, mas ele néo se
restringe a figura de Tuire, trata-se de uma acdo compartilhada por todas as mulheres
Mébéngobkre-Kayapo quando assumem a defesa seus modos de vida, das florestas,
dos rios e da prépria continuidade da vida. Nesse contexto, o gesto do facdo pode ser
compreendido em multiplas camadas: como corte, quando interrompe uma acéo ou
uma fala; como suspensao, quando suspende um discurso ou pratica que viole os
principios e os codigos de conduta indigena; e como reinicio, quando forga a
suspensdo de todo enunciado ou agdo em curso, instaurando a possibilidade de
estabelecimento de novas relacgdes.

Apos Tuire Mébéngbkre-Kayapo ser reconhecida pelo seu gesto no Encontro
de Altamira, ela reiteradamente utilizou seu facao, ou o seu espectro, para falar com
0s néo indigenas quando eles ameagavam a vida e a continuidade dela. Ao reencenar
o gesto com o facdo, gesto que apresenta profundas relagdes com os conhecimentos
das mulheres Mébéngbkre-Kayapd, ela seguiu lutando para defender a vida. No ano
de 2008 outro encontro foi realizado em Altamira (PA), esse foi 0 ano em que
retornaram as atividades para a construgao da UHE-Belo Monte, porque entre os anos
de 1999 e 2001, o governo federal mobilizou o discurso da “crise energética” como
estratégia politica e instrumento de lobby para as candidaturas presidenciais
subsequentes. Tal discurso serviu como justificativa para a retomada do projeto
hidrelétrico no rio Xingu, sustentando o argumento de que apagdes e racionamentos
de energia seriam inevitaveis caso ndo houvesse ampliagdo da capacidade de
geracao de energia no pais. Sob a retérica de uma energia “limpa e renovavel”’, em
2008 o governo federal reativou o projeto da UHE-Belo Monte por meio do Programa
de Aceleragdo do Crescimento (PAC). A partir dessa iniciativa, o empreendimento

recebeu financiamento do Banco Nacional de Desenvolvimento Econdmico e Social
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(BNDES) nos anos de 2010, 2012 e 2017, totalizando aproximadamente 28 bilhbes
de reais, 0 que possibilitou a continuidade das obras e culminou na inauguracao da
UHE-Belo Monte no ano de 20168,

Em 2008, o encontro denominado “Xingu Vivo Para Sempre” ocorreu na cidade
de Altamira (PA), no mesmo ginasio em que havia sediado o histérico Encontro de
Altamira de 1989. O evento reuniu mais de 700 indigenas de diferentes grupos, que
debateram, entre outros temas, a retomada do projeto de construgdo de usinas
hidrelétricas no rio Xingu. Entre os convidados, destacou-se o engenheiro da
Eletrobras, Paulo Fernando Viana Rezende, cuja presenga remeteu a memoria do
enfrentamento ocorrido no encontro de 1989 com o engenheiro da Eletronorte José
Anténio Muniz Lopes. Segundo os relatos de Dom Erwin Krautler, entdo bispo de
Altamira na época, o evento foi marcado por um clima de celebracdo, entendido como
momento de organizacao coletiva, afirmacao da diferenca e construcédo de aliangas
politicas.

A abertura oficial do evento ocorreu em 19 de maio de 2008. Os homens
Mébéngobkre-Kayapo adentraram o ginasio cantando e dangando, fazendo ressoar,
por meio das batidas dos pés no chao e do canto coletivo, uma forga expressiva
singular. As mulheres Mébéngdkre-Kayapd, com os corpos pintados e adornadas com
braceletes, colares e faixas coloridas, erguiam seus facdes. Tuire discursava
empunhando o facdo, deslocando-se pelo centro do ginasio enquanto falava e
gesticulava com o instrumento. Ao seu lado, uma menina segurava sua mao,
configurando uma demonstracdo de continuidade da luta e de transmissdo de um
legado as proximas geragdes de mulheres, para que permanecessem na defesa da

vida.

81 A construgdo da Usina Hidrelétrica de Belo Monte, no rio Xingu, inaugurada no ano de 2016 e
finalizada no ano de 2019, foi iniciada e inaugurada nos mandatos do Presidente Lula e de Dilma
Rousseff do Partido dos Trabalhadores (PT). Os impactos ambientais e sociais ainda estao vivos entre
os habitantes das proximidades da Usina, comunidades ribeirinhas e indigenas tém sentido os efeitos
da construgao da hidrelétrica, muitos se tornaram moradores das periferias de Altamira/PA e convivem
com a intensificagao da criminalidade e disputas por territérios. PALMQUIST, Helena. A hora é agora:
Lula tera que decidir sobre Belo Monte. Sumauima [on line], 6 mar. 2023. Disponivel em:
https://sumauma.com/a-hora-e-agora-lula-tera-que-decidir-sobre-belo-monte/ Acesso em: 18 mar.
2024.
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Fonte: Xingu Vivo para Sempre

Representantes das familias ribeirinhas e atingidas por barragens ingressaram
no espago carregando uma canoa, na qual um homem e uma crianga estavam

acomodados. Sustentados pelos ombros de outros participantes, eles simulavam o
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ato de remar no vazio; gesto que evocava a perda da integridade de seus rios, ja
impossibilitados de navegar, banhar-se ou prover alimento. A cena constituiu um
momento de profunda carga politica, configurando uma performance emblematica que
projetava um futuro sombrio caso a UHE-Belo Monte viesse a ser efetivamente

construida, fato que lamentavelmente ocorreu®.

Fonte: Xingu Vivo para Sempre

A apresentacdo dos convidados foi realizada por Dom Erwin Krautler, que
anunciou publicamente cerca de 24 caciques dos diversos grupos indigenas
participantes, de liderangas ribeirinhas e do Movimento Atingidos por Barragens. De
acordo com as recordagdes de Krautler (2008), a entrada dos indigenas no ginasio

apresentou:

O ar foi festivo, animado, algo excepcional, pois ndo é todo dia que se véem
tantos indigenas, pintados segundo suas tradigdes, dangando de acordo com
os seus ritos milenares e cantando num idioma ancestral enquanto se
movimentam num ritmo tao peculiar. Volta e meia, uma ou um Kayap®é levanta
para fazer sua danca individual erguendo um facdo ou mostrando borduna e
langa, os homens com seus baritonos volumosos e fortes, as mulheres com
vozes elevadas, incisivas, as vezes até estridentes (Krautler, 2008, online).

O clima de festa envolvia os sujeitos participantes, segundo Krautler, porém o
tom celebrativo foi interrompido no segundo dia do evento, quando o engenheiro da
Eletrobras foi convidado a falar. Ele defendeu o projeto de construgdo da UHE-Belo

Monte, assim como o engenheiro da Eletronorte havia feito anos antes, durante o

82 Como continuidade do projeto Belo Monte, no ano de 2012, foi apresentado o megaprojeto de
exploragcédo de ouro a céu aberto pela empresa canadense Belo Sun Mineragéo Ltda., na regido da
Volta Grande do Xingu, no estado do Para, nas proximidades da UHE-Belo Monte e dos territorios
indigenas pertencentes aos grupos Juruna-Yudja, Mébéngbkre-Xikrin, Kisédjé-Xipaya, Ukaragma-
Arara, MébéngoOkre-Kayapo, Awaeté-Parakand e Kuruaya. O empreendimento sofreu entraves em
virtude de inconsisténcias e irregularidades identificadas no processo de licenciamento ambiental;
ainda assim, em 2017, a licenga foi concedida para a exploragdo da area pelo periodo de 12 anos.
Desde entédo, desencadearam-se diversas disputas judiciais que resultaram na suspensao da licenga,
cuja duragéo permanece incerta (Angelo, 2020).
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Encontro de Altamira, em 1989, ao defender a construcdo UHE-Kararad. A cidade e o
ginasio de esportes eram os mesmos, Tuire e outras pessoas participantes do
Encontro de Altamira também estavam presentes e a questao das usinas hidrelétricas
no rio Xingu retornava com forga semelhante. No entanto, desta vez, o discurso do
Estado, representado pela Eletrobras, foi percebido de maneira diferente por grande
parte dos participantes indigenas. Para permitir a discussdo dos argumentos, foi
aberta uma mesa de trabalho, oferecendo espaco para debates sobre a construgao
da UHE-Belo Monte.

Em seu relato, Dom Erwin Krautler (2008) observou que, durante o evento, as
negociagdes entre o representante da Eletrobras e os indigenas presentes nao
avangaram. Ao contrario, aqueles que se opunham ao empreendimento hidrelétrico
articularam-se entre si, manifestando de forma contundente seu descontentamento
diante da investida da empresa estatal. As ressalvas de Krautler expuseram que o
representante da Eletrobras traduziu o objetivo da hidrelétrica por meio da linguagem
empresarial, mostrando em graficos, dados e numeros, os interesses do
empreendimento os quais ja ndo foram aceitos pelas liderangas indigenas. Dessa
forma, o clima de tensao se instalou e os anfitribes Mébéngbokre-Kayapo se voltaram
contrarios a linguagem financeira, estatistica e arrogante de Paulo Rezende, tratando-
0 assim como um inimigo. Nesse sentido, a festa se transformou numa investida de
guerra, fazendo os Mébéngdkre-Kayapd se oporem massivamente contra Rezende.

De acordo com o relato de Krautler nesse momento:

Os indios se levantaram, ergueram bordunas e facbes e, em seguida,
iniciaram uma danca movimentando-se em direcdo ao engenheiro. Vi os
indios gesticularem com facdes e bordunas. Simbolizaram um ataque. Do
lugar, onde eu estava, ndo pude observar que um dos facdes resvalou no
braco do engenheiro, ferindo-o. Quando consegui ficar mais préximo, percebi
o corte no brago direito do engenheiro. Vi também como ele derramou toda
uma garrafa de agua mineral sobre o corte que sofreu. A intencao que teve,
foi, sem duvida, a de limpar a ferida, mas o resultado foi uma imensa poga
d’agua misturada com sangue que causou a tétrica impressao de que alguém
havia sido esquartejado ou guilhotinado naquele mesmo instante. InUmeras
vezes esta mesma cena foi repetida nas reportagens de televisdo. Sangue
espalhado por toda parte. O engenheiro foi encaminhado para o hospital.
Levou seis pontos e recebeu alta (Krautler, 2008, online).

Diferentemente de como ocorreu no Encontro de Altamira, o desfecho final dos
gestos Mébéngokre-Kayapd feriram o engenheiro. O episédio foi noticiado pela

imprensa oficial como uma tentativa de homicidio e que, segundo Krautler (2008), foi
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rebatida pelo préoprio engenheiro®3. No entanto, a imprensa oficial quis produzir uma
imagem de oposicao historicamente demarcada entre selvageria versus civilidade e
indios versus brancos. Nesse caso, os facdes entraram novamente em cena e o nome
de Tuire retornou as manchetes dos jornais.

Destaco que as performances Mébéngbkre-Kayapo, sejam aquelas realizadas
pelas mulheres e seus facdes, sejam pelos homens com suas bordunas, sao
expressodes publicas de celebragdes, luto e lutas envoltos de conhecimentos antigos
€ novos que se atualizam a medida em que sdo estabelecidas relagdes entre grupos
indigenas e ndo indigenas como aliados e/ou como inimigos. Desse modo, o gesto do
facdo continuou sendo um gesto que nega a imposicdo de projetos de
“‘desenvolvimento”, mas também que reafirma a sua resisténcia. O antropdlogo
Terence Turner (1991[1987]) citou como “geréncia de imagem” o modo como 0s
Mébéngokre-Kayapd articularam sua imagem diante de seus inimigos. Segundo o
autor, eles realizavam estratégias de abordagens mobilizando os esteredétipos de
“ferozes selvagens” temidos pela populacdo local e de “bons selvagens” ao
enfrentarem o exército brasileiro com suas armas tradicionais, explicitando um jogo
de sentidos e disputas quando em contato com os n&o indigenas, principalmente
quando a imprensa se faz presente, apropriando-se da fotografia e dos registros
fotojornalisticos para fazerem circularem suas imagens como forga e instrumento
politico.

Nesse sentido, a imagem de Tuire com o facdo ainda tem forga, apesar do
tempo e de suas reiteragdes ao longo dele. Ela reativa, de modo persistente, as
memorias de luta indigena. Enquanto “arquivo”, a imagem articulada ao “repertério”
mnemonico Mébéngokre-Kayapd, opera como caminho para reativar o passado e ndo
esquecer da luta. A antropdloga Guarani Nhandewa Sandra Benites (2023) corrobora
para pensarmos sob esta perspectiva ao salientar que o passado se apresenta como

uma caminhada, que segundo ela:

E por isso que as memdrias - tanto novas quanto as velhas - precisam
caminhar. O movimento da caminhada acorda a memoéria. E preciso acordar
nossas memorias. Mas o que é muito importante € compreender que acorda-
las é estar de acordo com elas, ja que o lugar delas é o proprio corpo (Benites,
2023, online).

8 Matérias em diversos jornais acusaram os indigenas de serem violentos (Indigenas e Belo [...],
2008); (Engenheiro da Eletrobras [...], 2008); (O facao indigena, 2008).
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Acordar a memoria é olhar para o passado, acordar a memoria €, portanto, um
gesto de reencontro com aquilo que nos constitui e se mantém em movimento,
reconhecendo o passado e langando-se na caminhada junto aos conhecimentos e
memorias incorporadas social e culturalmente. No entanto, mais do que desperta-las,
€ fundamental estar em acordo com elas, reconhecendo que o lugar da meméria é o
proprio corpo, onde passado e presente se entrelagam em experiéncia viva, por meio
de suas performances socioculturais, como defendeu Taylor (2013) uma memdria
incorporada a partir das praticas e conhecimentos (contra)hegeménicos.

De modo analogo, a pesquisadora andina Silvia Rivera Cusicanqui (2015)
recupera o aforismo aymara “Qhipnayra ufitasis sarnaqapxafiani”, que pode ser
traduzido aproximadamente como “Mirando atras y adelante (al futuro-pasado)
podemos caminar en el presente-futuro” [Olhando atras e em frente (ao futuro-
passado) podemos caminhar no presente-futuro]. Essa formulacdo aproxima-se
profundamente dos conhecimentos Guarani Nhandewa destacados por Sandra
Benites (2023). Ao observarmos outras culturas e coletividades, identificamos nogdes
convergentes que tensionam a temporalidade linear (histérica)?4, ao manterem em
continuo movimento os conhecimentos e as praticas incorporadas pela oralidade e
pela memodria viva.

Cassio Martinho (2019), no artigo “Tuira, a imagem”, desenvolve uma analise
acerca de Tuire e da figura “Tuira”, denominagao adotada pela midia, no processo de
formacdo de uma imagem de luta construida pela fotografia. O autor mostra,
simultaneamente, como essa imagem escapa aos padroes que buscaram enquadrar
e estabilizar seu gesto. Ao direcionar sua reflexao ao pensamento politico do ativismo,
nutrido por imagens e discursos, Martinho sustenta que esse modelo encontra-se em
crise e, a partir disso, propdée uma leitura critica da dupla inscricdo “Tuire/Tuira”
fundamentada em trés elementos centrais para compreender a relagao entre imagem
e o discurso ativista: a cena, o ato e a foto.

Em relagéo a “cena”, Martinho (2019) descreve as imagens produzidas a partir

do gesto de Tuire, destacando que, nesse momento, Tuire se transforma em “Tuira”

84 Qutro exemplo é o ideograma adinkra Sankofa que é representado com a imagem de um péassaro
que volta seu olhar para tras com um ovo no bico, que nas nog¢des da cultura dos povos aca, localizados
em regibes das atuais Gana e Costa do Marfim, no continente africano, remetem a etimologia da
palavra, em ganés, os termos san (voltar, retornar), ko (ir) e fa (olhar, buscar e pegar), sendo
reconhecidamente traduzido no Brasil como: “retornar ao passado para ressignificar o presente e
construir o futuro”.
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por meio do enquadramento das cameras e do olhar do fotégrafo nao indigena. A
partir desse movimento, constitui-se um acontecimento. De acordo com o autor, ha
um “extracampo” que n&o é capturado pelas imagens e escapa a fotografia; um
espaco que é revivido na memoria daqueles que presenciaram “ao vivo” o gesto. O
que ficou fora do enquadramento corresponde a um movimento coletivo que se somou
ao discurso/performance de Tuire: os corpos indigenas na plateia posicionaram-se de
forma atenta e preparada diante dos movimentos precisos de Tuire e de uma possivel
reacao do engenheiro, que permaneceu imovel diante da investida.

No “extracampo”, Martinho (2019) explicita que havia “guerreiros Mébéngokre[-
Kayapod] [que] tomavam posicdo de alerta com suas bordunas e flechas, meio
agachados, as pernas flexionadas para dar um bote” (p. 23). A relagéo entre o
“arquivo” e o “repertorio”, conforme defendida por Diana Taylor (2013), complementa
o apontamento feito por Martinho. O “arquivo”, neste caso, a fotografia que criou
“Tuira”, constitui o rastro deixado como registro do acontecimento, o testemunho de
que ele de fato ocorreu. Ja o “extracampo” corresponde ao “repertorio”, onde se
encenam as memoarias incorporadas: a memoria das posigdes de guerra Mébéngokre-
Kayapd que permaneceu como pano de fundo da cena. O gesto de Tuire emerge
dessa memoria da guerra, de modo que, enquanto os homens erguem suas bordunas
e flechas, as mulheres empunham seus facoes.

Quanto ao “ato”, Martinho (2019) apresenta duas formas possiveis: o “ato
brando” e o “ato de forga”, sendo este ultimo o principal destaque de sua analise. Para
o autor, o “ato de forga” depende da existéncia de uma cena, de uma plateia e de uma
audiéncia — uma interdependéncia entre forca, cena e imagem. Nesse sentido, “uma
imagem forte exige uma cena forte, um ato forte. Um ato forte exigiria por sua vez a
forgca de uma imagem correspondente” (p. 24). No entrelagamento entre forga, cena e
imagem, o autor abre caminhos para discutir 0 que denomina “imagem ativista”,
conceito que se aproxima do que Diana Taylor (2013) define como “‘memodria
incorporada”. Nesta perspectiva, o corpo é colocado na linha de frente, e suas praticas
podem ser mobilizadas para “solidificar, analisar ou desafiar estruturas de poder”
(Taylor, 2023[2016], p. 183). Martinho (2019) descreve esse corpo, o corpo de Tuire,
como aquele que desafia os cédigos de postura hegemébnica esperados para a
ocasido, evidenciando sua habilidade em manejar linguagens corporificadas para
transmitir uma mensagem direta, inscrita em uma gramatica, que o autor chama de

“gramatica ativista”, em que:
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O controle fino transparece também na duragéo do gesto: sdo trés segundos
de drama, que encerram toda a poténcia da cena (uma multidao de indigenas
armados de bordunas e flechas se esparrama ao redor do pequeno palco,
como mostra outra imagem de video). E também com precis&o calibrada que
Tuira encerra o ato. O afago do facdo € o ultimo gesto, a exclamacgéo final do
discurso, depois do qual é preciso retirar-se para deixar que seu impacto
ressoe ali, se desdobre no tempo, como um eco, contamine a atmosfera, se
misture ao lugar (Martinho, 2019, p. 25).

Dessa forma, para Martinho (2019) o gesto constitui 0 marcador de um instante
que persiste como uma “mensagem que sobrevive ao mensageiro” (p.25). Assim, o
gesto, o gesto do facdo, aproxima-se mais da performance, enquanto ato vivo e
incorporado, do que da imagem cristalizada que perdura como tradicionalmente
reconhecemos enquanto arquivo. Como “repertério”, ou seja, como memodria
incorporada, o gesto do facdo foi performado inumeras vezes quando as mulheres
tiveram que defender suas vidas, seus territorios, seus modos de coabitar o mundo
seguindo na caminhada — em marcha.

Tuire ergueu publicamente o facdo no ano de 1989 e, nos anos seguintes, ela
e outras mulheres Mébéngokre-Kayapo ergueram fisica e simbolicamente o facéo.
Nesse sentido, a antropdloga Maria Alice de Oliveira (2019)8%, propds olharmos as
performances dessas mulheres com os facdes como um processo de agéncia delas.
Para a autora, bénjadjwyr nire seria compreendida como “mulher chefe” ou “mulher
lideranga”, sendo nire correspondente a mulher, ao mostrar a presenca de Tuire e de
outras mulheres Mébéngbkre-Kayapd nos espacos de deciséo politica em gesto. De

acordo com De Oliveira (2019):

a oratéria e os efeitos especiais sao utilizados pelos Mébéngbkre exatamente
porque eles compreendem que os efeitos simbdlicos sdo os mais efetivos na
intengao de impactar, afetar e ter agéncia sobre os processos. Especialmente
com relagao as nirex, o simbolismo de sua nudez com grafismos, de seu facdo
colado ao rosto e de sua fala firme sem dulvida estabelecem uma relagao de
poder que, se ndo em todas as instancias, mas, no momento em que ela
discursa, estabelece um dominio, um poder. O magnetismo que uma nire
Mébéngobkre impde ao balangar seu facdo acompanhando cada palavra; o som
estridente de sua voz; o rosto contrariado e o dedo apontado para o rosto
intimidam e elas sabem e usam dessa performance nos seus processos de
agéncia e representatividade politica (De Oliveira, 2019, p. 169).

O gesto do facdo, como é apresentado nesta pesquisa, € agente ativo na
producao de significados. Estas estratégias reiteram a compreensao indigena de que

o impacto de seus corpos, quando em contato com contextos distintos, € uma forma

8 DE OLIVEIRA, Maria Alice Costg. Bénjadjwyr nire: processos de agéncias das mulheres
Mebengokré/Kayapé. [DISSERTACAO]. Belém: PPGA/UFPA, 2019.
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eficaz de intervencao nos processos sociopoliticos, sem dissociar emocgao, estética e
politica. Como resultado, essas mulheres transformam sua presenga em um ato
politico que desafia expectativas externas, reconfigura relagdes de poder e reafirma
seu papel como protagonistas nas arenas publicas contemporaneas. O gesto do
facao, tornou-se para nés nao indigenas um simbolo de resisténcia, mas para os
indigenas, em especifico para os Mébéngbdkre-Kayapo, é o préprio ato de resistir e um
chamado a luta, ele é a negagao, € um ato de insubmisséo, no qual se recusa a falar
a lingua do outro, se recusa a abaixar o facdo e encostando no rosto do representante
do setor elétrico, € um grande “ndo” ao Estado violento que impdem aos indigenas um
modelo de vida “moderno” que desertifica e esteriliza a vida.

Desse modo, poderiamos reunir um conjunto de gestos dos momentos em que
as mulheres Mébéngokre-Kayapo estiveram a frente das agbes de resisténcia e de
reivindicagao politica diante dos nao indigenas, cada contexto demarca uma batalha
discursiva que ultrapassa a palavra, o corpo que se coloca na linha de frente de agdes,
seguindo em marcha, em sua caminhada como nos lembrou Benites (2023), ao
demarcarem formas de compreender e estruturar as relagcdes estabelecidas durante
anos de acordos e relagdes sistematicamente abaladas por um eterno retorno. Nesse
movimento, articulam-se as memorias das primeiras aliangas, 0s sucessivos
rompimentos decorrentes do contato com os nao indigenas e as compreensdes
cosmoldgicas e historicas que moldaram tais relagdes.

No ano de 2015, um grupo expressivo de mulheres Mébéngobkre-Kayapo
reuniu-se na sede do Distrito Sanitario Especial Indigena Kaiapé do Para (DSEI-
Kaiapd do Para), localizada na cidade de Redencao (PA), para realizar um ato de
repudio a retirada do entdo coordenador de saude indigena, Jodo Paulo Ferreira. As
mulheres defendiam que o coordenador destituido detinha conhecimento aprofundado
sobre as necessidades e especificidades da saude indigena na regido, argumento que
contrastava com a indicacdo de dois novos coordenadores que, segundo elas,
desconheciam tanto a realidade local quanto as atribuicbes préoprias da politica de
saude indigena. Durante a mobilizagdo, as mulheres cantaram e dangaram em frente
a sede do DSEI-Kaiap6 do Para, empunhando facdes, gesto que reforcou a dimenséao
politica de sua manifestacdo. Como resultado dessa articulacdo coletiva, foi
conquistada uma reunido com o Secretario Especial de Saude Indigena, que acabou

nao oficializando a mudanca na coordenacg¢ao do DSEI-Kaiap6 do Para.
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Fonte: reproducéo De Oliveira, 2019, p. 167

No més de agosto de 2016, diversos grupos Mébéngdkre-Kayapd, juntamente
com outros grupos indigenas, ocuparam as ruas em varias regides do pais. Em
Brasilia, as mulheres Mébéngbokre-Kayapd protagonizaram manifestagdes contra a
votagdo da Proposta de Emenda Constitucional 215 (PEC 215/2000), a qual, em
sintese, propunha transferir a competéncia pela demarcacéo dos territérios indigenas
do Governo Federal e da Fundagao Nacional dos Povos Indigenas (FUNAI) para o
Congresso Nacional — instancia marcada pela ampla presenca de grandes
latifundiarios, responsaveis por financiar e promover conflitos nos territorios
originarios. Na ocasiao, as mulheres Mébéngokre-Kayap6 assumiram a linha de frente
da marcha na Esplanada dos Ministérios, caminhando e entoando cantos com o facéo
em punho, gesto que reforgava a poténcia efetiva e politica de sua resisténcia.

A mobilizagao coletiva buscava impedir mais um projeto que atentava contra a
vida e aos direitos dos grupos indigenas no pais. Como resultado da forte presséo
exercida pelos indigenas em escala nacional, a votagdo da PEC 215 nao ocorreu em
2016. O entao presidente da Camara Federal, na época Rodrigo Maia, anunciou o
adiamento da votacao para fevereiro de 2017. Desde entado, a proposta passou a ser
aprovada pelo Senado e sucessivamente postergada, até que sua versdo mais
recente de 2023, foi levada ao Supremo Tribunal Federal (STF) e teve o seu texto

considerado inconstitucional, contudo, uma nova PEC (49/2023) foi criada e o
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Congresso Nacional aprovou a Lei 14.701/2023, retornando com o marco regulatério
para a demarcagdo de terras indigenas com base na data da promulgagdo da
Constituicdo Federal de 1988%.

Fonte: reproducao De Oliveira, 2019, p. 174

No ano de 2017 foram realizadas diversas mobilizacdes em defesa da Saude
Indigena. Muitas mudangas de cargos com indicagdes politicas partidarias ocorreram
na Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI) e nos Distritos Sanitarios
Indigenas, levando ao questionamento de tais mudancgas, por ndo considerarem a

participacédo indigena nas decisdes, ocorridas de maneira autoritaria. No calor das

8 O debate sobre demarcacao de terras continua vivo através da PEC 49/2023, que quer instituir como
marco regulatério para a demarcagéo das terras indigenas a data de 05 de outubro de 1988, com a
recente aprovagao no Senado. O marco temporal, como é conhecido o marco regulatério com base na
data da homologagédo da Constituicao Federal de 1988, procura inviabilizar a demarcagéo de terras
indigenas, sugerindo que as terras que nao estavam ocupadas e habitadas por indigenas até a data
da homologagédo da Constituicdo de 1988 - dia 05 de outubro de 1988 — ndo poderiam ser demarcadas.
Neste caso, os indigenas nao teriam o direito as terras que foram retomadas posteriormente a esta
data, apagando todo o processo de expulsdo e deslocamento de indigenas ao longo de séculos de
colonizacgéao e projetos desenvolvimentistas. No més de maio do ano de 2023 a cAmara dos deputados
aprovou o Projeto Lei 490/07, do qual foi encaminhado ao senado federal e imediatamente
transformada no PL 2903/2023, apés o Supremo Tribunal Federal ter considerado o PL 490/2007
inconstitucional, em setembro de 2023, a votagdo ja tinha sido adiada sete vezes. Apds a decisido de
inconstitucionalidade da tese do marco temporal estabelecida no PL 490/07, e transformada no PL
2903/23, o presidente Lula vetou dezenove artigos integralmente, cinco parcialmente e oito foram
mantidos. O artigo que enfatizava e estabelecia a tese do marco temporal foi derrubado (Soares, 2023).
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sucessivas substituigdes e projetos de mudangas administrativas de tais 6rgaos, Tuire

gravou um video expressando seu descontentamento, nele ela aparece com o facéao

na mao, em frente a sede da DESAI-Kaiapé do Para, na cidade de Redengéo (PA)?’.

A medida em que fala, ela gesticula com o facdo na méo, seu rosto sério e sua voz

rispida criam uma

imagem de forgca, uma imagem que se modifica a cada

manifestacdo de Tuire, pois nessa ocasido suas feicdes demonstraram uma

atmosfera de revolta, um pouco distinta da feicdo séria, mas branda de Tuire,

realizada no Encontro de Altamira. No video, seu discurso é traduzido a cada fala, a

mensagem é direta:

Atencéo politicos, deputados e senadores! A partir de onde [ou hoje] que eu
estou falando sobre, a respeito da, Saude Indigena. Vocés deputados e
senadores que ajudou a Temer, colocar de novo entdo... fala para o Temer
que procura outra empresa, senhores deputados vocé esta querendo assumir
a DSEI Kaiap6. A DSEI Kaiap6 vai ser sempre a DSEI Kaiap6, ndo da politica.
A saude indigena foi o préprio indigena que criou, a gente ndo vai aceitar a
politica entrar na saude indigena. O Temer tem que ouvir a deputada, a
esposa do deputado Marinho. Nés ndo queremos aceitar politica entrar aqui
nessa casa, nossa casa € do povo Kayapo e saude indigena, ndo aceitamos
nenhum politico entrar na saude indigena. Esse facdo é para alguns politicos
que entrarem aqui na saude indigena. Atengao deputada Juliana, se vocé
entrar aqui na porta da saude indigena, esse facédo é para vocé (Tuire contra
[...], 2017)

Fonte: Tuire contra [...], 2017

No mesmo ano ela foi para Brasilia, na sede da SESAI, a principio para se

reunir com o coordenador, mas os Mébéngobkre-Kayapo e demais grupos indigenas

8 TUIRE CONTRA Temer. Ngronh-re Kayap6 kayapd. Youtube. 11 ago. 2017. Disponivel em:
https://youtu.be/IK7THhHrmAZE Acesso em: 20 mai. 2025.
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que se deslocaram para Brasilia receberam com surpresa a noticia de que outra
pessoa havia assumido a secretaria da SESAI. Tuire mais uma vez defendeu a saude
e os direitos indigenas, com dedo em riste ela falou com o novo secretario na época
Marco Antonio Toccolini. O gesto de adverténcia com o dedo em riste contra as
decisdes arbitrarias sem consultar os indigenas mostra a nao aceitagao de decidirem

coisas sem considerar a vontade dos indigenas e Tuire, mais uma vez, estava la para

se lembrarem disso.

Fonte: Alejandro Zambrana / SESAI. Midia Ninja/ Acervo ISA

No ano de 2019, ocorreram diversas mobilizacbes Mébéngdkre-Kayapd em
resposta a proposta de municipalizagdo da Saude Indigena. Na cidade de Sao Félix
do Xingu, uma marcha tomou as ruas, reunindo mulheres e criangas que carregavam
cartazes e facdes como forma de protesto. Durante uma audiéncia na Cémara
Municipal, uma mulher Mébéngbkre-Kayapd, Nhakdjé Kayapd, aproximou o facdo do
rosto do prefeito, desferindo inicialmente golpes sobre a mesa e, em seguida,

avancgando em direcdo a autoridade municipal.

Fonte: Imagem Palloma Moura / Reprodugéo (De Oliveira, 2019, p. 168; 173)



85

= — | -

D Aammsyu W

Fonte: Portal Roma News

No mesmo ano, durante o Acampamento Terra Livre®, Tuire respondeu a fala do
deputado federal José Medeiros®?, que movia um discurso contra as organizagdes nao
governamentais (ONGs) de apoio a causa indigena e defendia a exploragdo de
minérios e madeira dentro dos territorios indigenas. Tuire, em discurso e em gesto
com a mao, calou o deputado, ela foi aplaudida e ovacionada pela plateia composta

por indigenas e nao indigenas®. Enquanto o deputado falava:

Eu xinguei quem aqui? Eu cheguei falando: que tem malandro ganhando
dinheiro em cima dos indios. Os indios estdo em cima de jazidas, mas nao
podem tirar diamante. Ele tem madeira, ele ndo pode fazer o manejo. Ele tem
terra, ele ndo pode fazer uma [muitas vaias o fizeram calar] (Tuira responde
[...], 2019).

8 O Acampamento Terra Livre, desde 2004, é a maior mobilizagdo indigena do Brasil e em 2020
converteu-se na primeira grande mobilizagcédo indigena online ocorrida durante a pandemia de Covid-
19. O ATL é realizado pela unido das organizagdes indigenas: Articulagdo dos Povos Indigenas do
Brasil (APIB), Articulagdo dos Povos Indigenas do Nordeste, Minas e Espirito Santo (APOINME),
Articulagcdo dos Povos Indigenas do Sudeste (ARPIN SUDESTE), Articulagao dos Povos Indigenas do
Sul (ARPIN SUL), Grande Assembleia do Povo Guarani (ATY GUASU), Comissdo Guarani Yvyrupa,
Conselho do Povo Terena, Coordenagéo das Organizacgdes Indigenas da Amazénia Brasileira (COIAB)
e Mobilizagdo Nacional Indigena (MNI)), em que indigenas de diversas regides ocupam a capital federal
durante o més de abril, visando reivindicar os direitos conquistados através de suas lutas e garantidos
pela Constituicdo Federal de 1988.

8 O deputado federal assumiu o cargo pelo partido Podemos-MT.

% TUIRA RESPONDE deputado - Acampamento Terra Livre 2019. Kamikia Kisedje. Youtube 04 mai.
2019. Disponivel em: https://youtu.be/pTrailk K3E?list=PLKjIKACXHIZZAo AYwjkBPMhI2cDbIBYO0
Acesso em: 05 out. 2024.
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Tuire se levantou, entoou um canto e se dirigiu para frente do deputado
cantando, pegou o microfone e respondeu em lingua jé:

Deputado, ouga minhas palavras. Eu sou Kayapo, tem que ouvir minhas falas.
Fiquei ouvindo vocé falar do dinheiro e agora vou falar pra vocé: é vocés aqui
deputados que estao roubando dinheiro, ndo foi nés Kayapo que roubamos o
dinheiro. E aqui nesta casa que vocés deputados desviam o dinheiro
[aplausos e maracas]. Nés Mébéngbkre ndo estamos vendendo minério, é
vocés kuben que gostam de extrair minério. Deputado, leva minha mensagem
para o seu chefe nos respeitar. Tem que respeitar a nossa FUNAI, deixa a
FUNAI inteira para nés. A FUNAI é nosso 6rgédo ha muito tempo, por isso
defendemos, deixa inteira para nés. Nao figuem bagungando nossa saude
indigena. Deputado, deixa nossa saude do mesmo jeito que esta, para que
possamos defender coisas assim como: mata, rio, FUNAI, Salde e entre
outros (Tuira responde [...], 2019).

e uacaskuben que gostam
de extrainfmingrio

ngando T G assim como: mata, rio, Funai, Saide e entre outras
indigena

Fonte: Tuira responde [...], 2019

Além da participacdo de Tuire e uma diversidade de mulheres indigenas no
ATL, 2019 também foi o ano da | Marcha das Mulheres Indigenas, ocorrida entre os
dias 9 e 14 de agosto em Brasilia/DF. A | Marcha ocorreu juntamente com a Marcha
das Margaridas®' - mobilizagdo nacional que reline as trabalhadoras rurais do pais
para defender seus direitos e seus corpos - e foi um espacgo para reunir diversas
geracdes de mulheres e fortalecer suas lutas. Nos momentos iniciais da | Marcha,
Tuire foi recebida com intensa emocgao: entre o choro, cantos e o som do maraca, sua
presenga multiplicou-se convertendo-a em muitas. Sua figura, longe de se restringir a
individualidade, tornou-se um signo coletivo, capaz de condensar memérias, gestos e

narrativas de resisténcia.

91 O nome da marcha é uma homenagem 4 sindicalista e defensora dos direitos humanos - Margarida
Maria Alves. Margarida foi assassinada no ano de 1983 diante de seu marido e filho na porta de sua
casa na cidade de Alagoa Grande, PB. Mais detalhes em:
https://www.marchadasmargaridas.org.br/?pagina=asmargaridas Acesso em: 20 mar. 2024.
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Fonte: Tuire [...], 2023.

Na abertura da | Marcha, mulheres indigenas de distintos grupos tomaram a
palavra para reafirmar e rememorar a luta de Tuire, reinscrevendo seu gesto no
presente e reafirmando sua poténcia como marco politico e cosmologico. Esse
movimento expressa como a memoria de Tuire opera como repertério compartilhado,
mobilizando admiracao, fortalecendo aliangas interétnicas e atualizando formas de
agao que articulam corpo, gesto e palavra na continuidade das lutas indigenas.

Durante a caminhada da | Marcha pelas ruas da capital federal, Tuire foi
convidada a subir em um trio elétrico. Visivelmente emocionada, teve sua voz ouvida
por centenas de mulheres. Com o microfone em méaos, Tuire tomou a palavra,
projetando sua fala como gesto politico e mnemdnico que mobilizou e fortaleceu

aquelas que a escutavam:

Hoje viemos aqui para entender o que esta acontecendo. Queridas, sejam
fortes para lutarmos por nossa saude. Pela salide das nossas criangas, dos
adultos, dos nossos anciaos, das gravidas. Nossa saude, temos que protegé-
la, isso que estamos indo fazer. Vocés tém que ser fortes, nés somos fortes.
Temos que lutar, estamos indo lutar pela nossa saude (Tuire [...], 2023).

! X
I PN, o e A
. Nossa saude,jtemosique protegé-la,

Al .
LAY higss que‘estamos indo fazer.

'Temos que lutar, estamq_ﬁ_indo lutar,
pela nossa saude.

Fonte: Tuire [...], 2023.
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E importante observar que, nos Ultimos anos que antecederam a pandemia de
Covid-19, a questdo da saude indigena vinha tornando-se pauta recorrente e
motivadora das mobilizagdes Mébéngobkre-Kayapo nos Distritos Sanitarios Especiais
Indigenas (DSEI), na Secretaria Especial de Saude Indigena (SESAI), em Brasilia, na
FUNAI local, bem como tema central nas discussées do Acampamento Terra Livre
(ATL). A SESAI vinha sofrendo um processo sistematico de desmonte de acdes e
politicas publicas voltadas para os indigenas, cenario que se agravou com a pandemia
de Covid-19; um dos momentos mais criticos desde os primeiros contatos forgados.
Centenas de ancidos e ancids morreram em decorréncia da doenca, e, com eles,
perderam-se conhecimentos, narrativas e memoarias, gerando rupturas profundas e,
em muitos casos, irreparaveis.

Essa gestualidade e discursividade das mulheres Mébéngobkre-Kayapo
reiteram-se de forma contundente em cada mobilizagdo realizada diante de
interlocutores nao indigenas. Nessas ocasides, elas performam um modo proprio de
fazer politica, no qual o gesto e o facdo se constituem como instrumentos de forgca e
como meios de tradugédo de suas reivindicagbes. Elas chegam com seus facdes e
todos compreendem a intencéo de tal gesto. Nesse contexto, o facao faz e faz fazer,
compondo uma dimensao dual e complementar da agéncia politica das mulheres
Mébéngokre-Kayapd. Diante de todos esses enfrentamentos liderados por elas,
embora algumas vezes elas ndo tenham tido uma resposta positiva aos seus anseios,
elas conseguiram avangar em questdes relativas a educacgéo escolar indigena, saude
indigena, formacdo académica, associativismo, geracdo de renda, atencdo as
mulheres indigenas no contexto aldedo e urbano, e violéncia contra as mulheres.

Com a ampliacédo das articulagbes e da participacdo das mulheres indigenas
na politica e em outras instancias de poder, como nas escolas, universidades, museus
e galerias, emerge a necessidade de ocupar e ampliar esses espacos, afirmando sua
presenca. Esse movimento possibilita a circulagdo de memodrias de luta e de
resisténcia, fundamentais para a continuidade de seus modos de vida diante de
sucessivos projetos de apagamento e destruicdo. Desde o gesto de Tuire, confirmou-
se que a luta constitui como principal meio de enfrentamento aos empreendimentos
que visam o retorno econémico a qualquer custo, sobretudo quando recaem sobre
aqueles que permanecem como ultimas forcas de resisténcia frente aos avancos

colonial, liberal, neoliberal e neocolonial. O gesto de Tuire adiou o inicio do fim e, ainda
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hoje, muitas mulheres indigenas continuam a lutar, com distintas armas e estratégias,

para adiar o fim do mundo.

Fonte: Dida Sampaio / AE

Assim, no capitulo seguinte examinarei a incorporagao do facdo ao cotidiano
indigena a partir de uma perspectiva histérica, destacando os processos pelos quais
esse objeto, inicialmente introduzido pelo contato colonial, foi sendo progressivamente
ressignificado no interior da vida coletiva aldea e, de modo particular, no ambito das
praticas e responsabilidades das mulheres indigenas. A analise expde que o facao
ultrapassa sua dimenséao utilitaria, convertendo-se em elemento vivo e politico capaz
de expressar agéncia, autoridade e modos especificos de agdo no mundo. Ao trazer
essa discussao para o contexto contemporaneo, torna-se possivel compreender como
o gesto do facao, inicialmente reconhecido pela centralidade que assume entre as
mulheres ME&bénglbkre-Kayapsd, esta presente em outros grupos e situagdes,
configurando um repertdrio gestual compartilhado que articula memoaria, resisténcia e
luta pela vida. Essa ampliagdo mostra, por um lado, a poténcia dos processos de
indigenizagao de objetos externos e, por outro, a persisténcia de formas corporais e
cosmologicas de conhecimento que orientam as lutas indigenas, atualizando

continuamente suas estratégias politicas e suas praticas de afirmagéao coletiva.



O movimento da caminhada acorda a

memoéria. E preciso acordar nossas
memorias. Mas o que é muito importante
€ compreender que acorda-las é estar de
acordo com elas, ja que o lugar delas € o
proprio corpo.

Sandra Benites, 2023
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4. O gesto compartilhado: o gesto do facao como performance de resisténcia

No contexto histérico, o facdo foi um dos objetos progressivamente inseridos
no cotidiano indigena a partir dos primeiros contatos interétnicos e se estendeu até a
década de 1970 como uma politica indigenista de Estado. A partir de sua incorporagao
as dinamicas locais, o facdo passou a integrar redes de troca e a assumir significados
préprios, reelaborados segundo as ldgicas socioculturais indigenas. Como a
circulacdo de bens constituia em uma pratica amplamente incorporada as dinamicas
cerimoniais e de prestigio, muitos dos objetos e bens trocados entre membros de um
mesmo grupo ou entre grupos indigenas distintos, compartilhados em festas,
capturados ou abandonados nas matas, passaram a povoar as narrativas e memoarias
dos mais velhos muito antes da chegada dos “brancos”. Quando tais objetos eram
ofertados como demonstracdo de amizade, os indigenas os recebiam, mas também
distribuiam outros bens aqueles que chegavam, baseados nas relagbes de
reciprocidade - dar, receber e retribuir (e fazé-lo reiteradamente) - expresso na nogao
de “dadiva” analisada por Marcel Mauss (2003 [1925]), configurando um repertorio
amplamente difundido entre as populag¢des autdctones pelo mundo.

No Brasil, na primeira metade do século XX, a distribuicdo de objetos aos
grupos indigenas recém-contatados por agentes do governo foi amplamente
empregada, mantendo-se como um instrumento central tanto de controle quanto de
aproximacao por parte do Estado. Nesse contexto, diversos instrumentos associados
ao trabalho agricola voltaram a integrar de forma intensa a vida cotidiana dos grupos
indigenas, reconfigurando dindmicas de uso, circulagao e significacdo desses objetos
nas relagdes estabelecidas entre os indigenas e agentes do governo, com suas

praticas paternalistas difundidas nos primeiros anos da Republica®?. Ao mesmo tempo

92 Com a criagdo do Servico de Protegao aos indios (SPI) em 1910, foram estabelecidos protocolos que
definiam os modos pelos quais os indigenas deveriam ser integrados aos modos de vida ndo indigenas,
sendo progressivamente convertidos em trabalhadores rurais. Nesse contexto, foi sobretudo por
intermédio das agdes do SPI que tecidos, machados, panelas e facbes passaram a circular de forma
mais intensa entre as populac¢des indigenas. Todavia, a politica de integracdo pautada na chamada
“nao violéncia” mostrou-se profundamente insuficiente e contraditéria, uma vez que o contato direto
com agentes do Estado e a distribui¢cao sistematica de “presentes” contribuiram para a disseminagéo
de doencas, provocando uma drastica reducédo do contingente populacional indigena no periodo pés-
contato. Mesmo apds a extingdo do SPI, em 1967, e apesar de sua atuagdo marcada por ambiguidades
e controvérsias, a pratica da oferta de objetos persistiu no 6rgao que o sucedeu, a Fundagao Nacional
do indio (FUNALI), expondo a continuidade de estratégias indigenistas, érgdo que apés a Constituicdo
Federal de 1988 passou a exercer a fungéo de protecao e defesa dos direitos indigenas, contudo néo
conseguindo evitar indicagbes politicas para sua presidéncia.
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em que os objetos agricolas foram inseridos como dispositivos de controle, eles
também passaram, ao longo do tempo, a ser apropriados, ressignificados e
indigenizados por grupos indigenas, especialmente pelas mulheres, em processos
que produziram novas formas de agéncia e resisténcia indigena. Desse modo,
acredito que o gesto, que antecede e se transforma no gesto politico realizado por
Tuire Mebengokre-Kayapo e seu facdo, oferece uma perspectiva de leitura critica
sobre as (contra)narrativas das mulheres indigenas. Trata-se de um gesto que, ao ser
incorporado como memdéria e pratica de resisténcia, expressa as formas de luta
dessas mulheres diante das politicas e projetos anti-indigenas que seguem
estruturando praticas (neo)coloniais no Brasil®.

Na relacao historicamente assimétrica entre o Estado brasileiro e os indigenas,
o “gesto do facdo” apresenta-se como poténcia emancipadora de um siléncio na
memoria indigena, que se instala muito mais na esfera do nao dito, acerca do contato,
das dindmicas de dominacao, dos conflitos e das ambiguas relagdes de compadrio
estabelecidas entre indigenas e ndo indigenas. Como ja observamos, o gesto constitui
uma forma de expressdo da memoria constantemente atualizada. Neste sentido, o
“‘gesto do facado” indigeniza e atualiza-se na medida em que novos sujeitos
incorporaram o facdo como objeto/memdria de resisténcia, consolidando como
repertério das mulheres indigenas. Conforme destacado nos capitulos anteriores, as
mulheres indigenas sempre estiveram junto dos homens na manutengéo dos saberes,
nas estratégias de resisténcias, na defesa da vida e junto nas decisdes que envolviam
e envolvem o reconhecimento e demarcagao dos territérios indigenas pela Unido. Os
enfrentamentos liderados por elas se cruzam em distintas linguagens politicas,
estéticas, poéticas, performaticas, artisticas, cénicas, entre outras. Sob a imagem do
facdo, as mulheres indigenas vém apresentando uma relagéo proxima com a luta e a
defesa pela vida e dos territérios indigenas nas relagées conflituosas no contato com
0s néo indigenas.

Atravessadas pela colonizagdo e pelo capitalismo, elas desenvolveram
diversos modos de assegurarem seus saberes para além da oralidade, através das

incursdes para as rogas, da alimentagdo, da medicina, da arte, dos cantos, da cura,

93 O Conselho Indigenista Missionario (CIMI) publicou no ano de 2018, o livro “Congresso Anti-Indigena:
os parlamentares que mais atuaram contra os direitos indigenas” que apresentou uma lista dos
parlamentares e dos projetos submetidos que feriam os direitos indigenas, em sua maioria eram,
destinados ao agronegécio, mineragdo, engenharia e infraestrutura. Disponivel em:
https://cimi.org.br/wp-content/uploads/2018/09/congresso-anti-indigena.pdf Acesso em: 27 nov. 2025.
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dos cuidados com o corpo, desenvolvidos nas formas mais sutis e até nas mais
obstinadas. A relagao dos facdes entre os e as indigenas aparece nas narrativas de
origem de diversos grupos no Brasil, eles ocupam um lugar de destaque na circulagéo
de bens e no estabelecimento de aliangas e conflitos interétnicos, fazendo parte da
memoria coletiva de diversos grupos. Portanto, devemos compreender esses bens
nao como objetos acabados em si, em sua forma e em sua fungédo, devemos
compreendé-los como meios de interagdes e integragées com o mundo. Nessa trama,
as mulheres indigenas constituem saberes tecidos ao longo de extensos processos,
movimentos e transformacgdes, por meio dos quais constroem repertdrios outros que
se reiteram continuamente, atualizando antigos e novos modos de estar, enfrentar e
resistir em um mundo cada vez mais desafiador para as populagdes indigenas e para
o restante do globo. Esse desafio se intensifica diante da acelerada destruicdo
ambiental, em que o tempo da natureza tem sido atravessado e subordinado ao tempo
do capital.

Nesse percurso, os gestos politicos das mulheres indigenas com, ou sem, os
facdes apresentam narrativas (contra)hegemdnicas em um conjunto de referenciais
imagéticos, sonoros, gestuais, performaticos, entre outras formas expressivas em um
movimento de oposigao e, também, de complementaridade. Assim, caminho junto aos
apontamentos de Silvia Rivera Cusicanqui (2015) sobre a epistemologia ch’ixi quando
ela consiste em abrir e ampliar um terceiro espago - taypi, uma zona de contato -,
“entretejiendo a los dos mundos opuestos en una trama dinamica y contenciosa, en la
que ambos se interpenetran sin fusionarse ni hibridizarse nunca” [entrelagando os dois
mundos opostos em uma trama dindmica e conflituosa, na qual ambos se
interpenetram sem jamais se fundirem ou hibridizarem] (p. 302), sendo uma forga que
amplia a capacidade de refletir e agir. Desse modo, considerando a criagdo de
narrativas visuais e sensoriais, Rivera Cusicanqui (2015) propée uma pratica de
insubordinagdo descolonizadora, capaz de tensionar e reconfigurar tais regimes de
representacdo, aproximando-se das nocdes de “arquivo” e de “repertério”
desenvolvidas por Taylor (2013, 2023), em que as diferengas coexistem como
complementares.

Diante da construgdo de uma memoria coletiva hegemdnica marcada pelo
esquecimento doloso, ou seja, com a intengdo de apagar, sobretudo em relagao as
mulheres indigenas, a artista Moara Tupinamba reelaborou uma fotografia que foi

realizada no final da década de 1940, durante a publicizagao do projeto de expansao
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territorial e econémica para o Brasil Central e para a Amazoénia®t. O trabalho de Moara
expressa precisamente aquilo que permaneceu a margem da imagem e da histoéria
oficial. A artista, educadora e comunicadora € uma mulher em retomada da sua prépria
histéria e identidade Tupinamba da Amazénia. Atualmente o grupo tem passado por
um processo de reorganizagao cultural e territorial, especialmente para aqueles que
estdo na regido do Baixo Tapajés no Para, em que o desafio é lutar para barrar o
projeto desenvolvimentista de construgdo da Ferrogrédo (EF-170), ferrovia prevista
para escoar a produgao agricola, principalmente a de soja e de milho.

Diante dessa realidade, ela desenvolve uma (contra)narrativa sobre o contato
que insiste em retornar. No registro oficial, a entrega de objetos por um agente do SPI
aos Kuikuro® foi cuidadosamente encenada, com o objetivo de compor uma narrativa
pacifica acerca da relagdo entre indigenas e representantes do Estado. Ao deslocar o
olhar, a artista reposiciona, a partir do presente, um futuro ja anunciado, no qual o
passado-presente persiste e recoloca os grupos indigenas, mais uma vez, em uma
moldura (neo)colonial. Essa moldura se expressa na progressiva ocupag¢ao dos
territérios indigenas para fins de exploragdo e expansao econdmica no pais,
reiterando a continuidade das politicas de expropriagdo e de silenciamento na
contemporaneidade.

A imagem reelaborada faz parte de uma série de intervengdes imagéticas e de
fotomontagens realizada pela artista no ano de 2021, no auge da pandemia de Covid-
19, em que todos os males histéricos sofridos pelos indigenas retornavam com forga
semelhante a dos primeiros contatos coloniais. A série Yuire, termo que pode ser

traduzido aproximadamente como “voltar™®®, traz a torna o sistematico genocidio

% Durante o Estado Novo foi criado o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) que ficava
responsavel pela divulgacéo dos feitos do Estado, assim como um projeto de unido nacional na criagéo
de uma memoédria nacional que congregasse movimentos coletivos como, por exemplo, 0 samba e o
futebol, instituindo um modo de identificagado coletiva.

% Os Kuikuro, atualmente vivem em trés aldeias localizadas entre os rios Kuluene e Kurisevo, que
formam, na porgéo oriental, o rio Xingu. Eles sdo falantes da familia linguistica Karib e estao
circunscritos dentro do Parque Indigena Xingu (PIX), na por¢do meridional do Parque, no estado do
Mato Grosso. Eles tiveram seus primeiros contatos com os sertanistas do SPI na década de 1940,
quando foram localizados para tentar evitar a dizimagéo do grupo, frente a implementacao de projetos
econdmicos e de infraestrutura nas proximidades das aldeias. Porém, o contato levou os Kuikuro a ter
sua populagao reduzida pela metade em decorréncia da disseminagéo de epidemias. Esse quadro se
modificou com a criacdo do Parque Nacional do Xingu (1961), posteriormente compreendido como
Parque Indigena do Xingu (PIX), em que os Kuikuro atualmente representam a maior populagado
indigena dentro do PIX.

9 O termo yuire pode ser encontrado como os similares: uire [voltar] e uiuére [voltar-se] (Mello, 1967).
O Tupi Antigo foi historicamente adaptado pelos missionarios jesuitas durante os primeiros séculos de
colonizagao, essa adaptagédo deu origem a lingua Nheengatu que foi classificada como Lingua Geral
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contra os grupos indigenas por meio do progressivo desmatamento, do garimpo, da
mineragao e de projetos de infraestrutura que atravessam os territérios indigenas,
levando e fazendo suscitar novas doengas causadas pela invasao e pelo desequilibrio
ambiental gerados nesse processo. O gesto de “amizade” difundido na imprensa e
nos relatorios oficiais do governo foi reescrito por meio das imagens por uma mulher
Tupinamba, que utiliza das mais diversas formas de expressao para fazer circular
outras narrativas sobre os indigenas e também sobre os ndo indigenas como forma

de resisténcia e denuncia.

Fonte: Moara Tupinamba®©

Olhando em retrospectiva, a elaboragdo de uma narrativa visual hegemdnica
contribuiu com o projeto “pacificador’ da primeira metade do século XX, nessa
narrativa ha a predominancia de “presentes” sendo ofertados aos chefes indigenas,
seguido de seus homens, por agentes e autoridades do governo. A revista de maior

circulagédo no pais naquela época — O Cruzeiro — foi o veiculo para que tais narrativas

Amazénica (LGA), nomenclatura que aparece nos registros histéricos do periodo, como distingdo da
lingua falada mais ao Sul com a Lingua Geral Paulista (LGP) (Edelweiss, 1969).
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visuais chegassem a um numero maior de pessoas quando as politicas de pacificagao
e assimilagdo impostas aos indigenas contatados foram reestruturadas e

intensificadas para viabilizar novos projetos econémicos e de infraestrutura na década
de 1940 e 1950.

A PACIFI
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Fonte: Mauro / O Cruzeiro edi¢gdo 26/1954. Jean Manzon / O Cruzeiro edigao 44/1947. Jorge Audi /
O Cruzeiro edicao 19/1954.

Desse modo, a entrega do facdo assumiu uma centralidade nas narrativas
visuais e se tornou um dos gestos nao indigenas mais fotografados, documentados e
amplamente difundidos nos meios impressos, como demonstrado nas publica¢des da
revista O Cruzeiro. Essas imagens contribuiram para compor e reforgar um imaginario
sobre os indigenas recém-contatados por agentes do governo no Brasil Central e na
Amazobnia, situando-os em uma atmosfera que os circunscrevem em um discurso de
desaparecimento iminente de seus modos de vida, em virtude do contato e de uma
politica indigenista assimilacionista e de integragcéo nacional, fortemente difundida no
periodo®”. Quando Tuire coloca publicamente o facdo no rosto do representante da
Eletronorte, em 1989, ela encena e performa um gesto que reposiciona o facao, ele
nao é um simbolo de “amizade” e de modificacdo sociocultural, mas sim uma
exigéncia de respeito aos indigenas e uma convocagéao para a luta em defesa da vida.
Portanto, o gesto do facido mobiliza memdrias que atravessam distintos grupos e uma

diversidade de mulheres indigenas. Essa memoria € acordada, como nos ensina

97 Durante o primeiro governo de Getulio Vargas (1930-1945), foi formulado um projeto estatal de
ocupagao das fronteiras nacionais, denominado “marcha para o Oeste”, que visava a valorizagéao
econdmica do sertdo brasileiro por meio de processos considerados modernos. Esses processos
incluiam investimentos na agropecuaria e na implementacao da infraestrutura de transporte, rodovias,
ferrovias e hidrovias, voltadas ao escoamento da producdo agricola e integracdo nacional. Para
viabilizar tais iniciativas, o governo disponibilizou terras ocupadas por popula¢des indigenas,
promovendo sua expulsdo em favor da expansdo agropecuaria. Conforme analisam Schneider e
Almeida (2019), esse discurso retomava simbolicamente a légica das bandeiras coloniais, atualizando-
a na forma de grandes projetos de ocupagao territorial, abertura de estradas e concesséao de incentivos
fiscais a empresarios do setor agricola, resultando em novos ciclos de expropriagédo e violéncia contra
os indigenas. Mais informacdes ver: SCHNEIDER, Alberto Luiz; DE ALMEIDA, Thays Fregolent. A
Expedigdo Roncador-Xingu: (novos e velhos) bandeirantes na conquista da Fronteira Oeste. Revista
de Ciéncias Sociais. Fortaleza, v. 49, n. 3, nov. 2018/fev. 2019, p. 243-287.
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Sandra Benites (2023), quando as mulheres evocam a memoria uma das outras,
partilhando uma lembranga coletiva da vida delas e de suas caminhadas.

Seguindo esse percurso, no final do ano de 2023, uma pega teatral foi realizada
por uma atriz indigena Tentehar-Guajajara®®. Na cena de abertura da pega “Azira’i:
um musical de memoérias®®”, a
multiartista Zahy Tentehar'®° surgiu em
cena por detras de uma cortina de fios
de algodao que desciam do teto até o
chao. lluminada por uma luz focal, ela
avanca lentamente em direcédo ao
publico empunhando um facdo até
posicionar-se na lateral esquerda do
palco, do ponto de vista da plateia.
Nesse momento, ela inicia a
enunciagao de uma lingua que néo é o
portugués. A medida que Zahy fala,
eleva gradualmente o facdo; com uma

fala acelerada, suas feicbes se

transformam e um tom de angustia e
desespero passam a marcar sua Fonte: Rafaela Queiroz
expressividade. O facdo se aproxima de seu pescoco, enquanto seu olhar fixa

intensamente algo, ou alguém, fora do campo visivel. Ela segue falando, e quanto

% Os Tentear-Guajajara é um grupo numeroso que atualmente concentra-se no estado do Maranhao,
onde localizam-se suas Terras Indigenas homologadas, onze ao todo. O grupo conta com um complexo
sistema cultural que envolve celebragbes como a Festa do Mel, Festa do Milho e que, em alguns casos,
a presenga missionaria nas comunidades modificou os modos antigos de tais celebragdes.

% A peca, ou o “musical de memérias”, estreou no Teatro | do Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro, em setembro de 2023. A peca circulou por diversas cidades brasileiras, atraindo um grande
publico e foi exibida em Portugal. Ela concorreu a diversas categorias de premiacdes de Teatro e
ganhou algumas, até o momento (2025) a peca permanece em cartaz.

190 Filha de uma mulher pajé (majé) Alzira, tornando-se assim a sucessora de sua mae na pajelanca.
Nascida na Terra Indigena Cana Brava, no Maranhdo. Sua lingua materna é Ze’eng eté (fala
verdadeira) do tronco linguistico Tupi-guarani. Aos 8 anos vai morar no contexto urbano, onde é
alfabetizada em portugués.
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Fonte: @Aziraiespetaculo / Instagram®©
(divulgacéo)

mais sua voz cresce em intensidade,
mais o gesto com o facado se altera,
afastando-o do  préprio  corpo,
subitamente, o pavor que atravessa

sua expressdo se dissolve. Zahy

passa a apontar o facao diretamente Fonte: @Aziraiespetaculo / Instagram®© (divulgag&o)
para o publico. Com uma voz firme, o olhar fixo e a méao que segura o objeto, mantém-
se em gesto dirigido a plateia. Assim, Zahy conclui o primeiro rito/ato de sua

performance teatral realizando uma danga com o facao.

Fonte: @Aziraiespetaculo / Instagram®© (divulgacao)

Ao observar a presenca do facdo no ato inaugural da peca, evidencia-se um
repertorio que ultrapassa o gesto realizado por Tuire Mébéngbkre-Kayapd em 1989,
mas cuja forga permanece viva entre as mulheres indigenas. O inicio da apresentagao

em lingua materna desloca imediatamente o foco para uma imagem de resisténcia: a
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lingua que persiste, o gesto que se atualiza e o facdo que condensa relagdes
interpessoais, intergeracionais e interétnicas. Pouco mais de um ano apés a estreia
da peca, o texto dramaturgico foi publicado pela Editora Cobogo, a curiosidade se
concentrava especialmente no conteudo da fala proferida por Zahy, a cena inaugural
estava integralmente textualizada na publicacdo, o que considero relevante

compartilhar no ambito desta pesquisa:

A mame’u tara mé ma’e pé me opor zui 'y pupé uzahak uikd umiripar wapar
a'e uma ‘areko tahaw wiko ka’i ayr wanupé miramiri uwewe wewe muité a’'e
wa... uma’areko tahaw wikd ka'i wanupé miramiri uwewe wewe muité a’e wa...
amo kuza uze’eng ah’y amé tekd pé nd upuruzukaiw uiké... umoné takihé hé
rehé na hepuhereké kwaw a’e... ma’a erexak ereikd6 nezewe p'y (Tentehar,
2024, p. 19-20)

Como se observa, a fala de Zahy foi integralmente textualizada em sua lingua
materna, tal como apresentada na performance teatral. A lingua ze’eng eté (“fala
verdadeira”), pertencente ao tronco linguistico Tupi-Guarani, e é falada pelos
Tentehar-Guajajara localizados no estado do Maranh&o. Assim, tanto o publico que
assistiu ao espetaculo quanto aqueles que tiveram acesso ao livro sdo igualmente
atravessados por uma lingua que, para muitos, permanece desconhecida'’®'. Diante
de uma lingua incompreendida, somos forgados a sair da zona de conforto em que
NOSSOS COrpos, nossos sentidos e nossa atengdo passam a ser despertados para se
arriscar em um mundo diferente. O gesto com o facado erguido e apontado para o
publico, articulado a fala em ze’eng eté, convoca uma imagem potente fundada na
propria existéncia dos elementos: o facdo erguido e indigenizado pelas mulheres
indigenas e a recusa em adotar a lingua do outro.

Portanto, a peca trata de uma performance que reafirma modos de ser, de falar
e de coabitar o mundo que persistem apesar das pressdes coloniais e de seus
desdobramentos contemporaneos. Estar em contexto urbano, estreando uma pecga no
teatro de um dos maiores centros culturais do Brasil, desafia os lugares etnocéntricos,
produzidos ao longo de séculos e com reverberagdes no presente, segundo o qual os
indigenas deveriam corresponder a uma imagem cristalizada e caricaturada. Essa
perspectiva ignora as modificacées e dindmicas que atravessam os grupos indigenas
no Brasil, insistindo em coloca-los a margem das transformagbes do mundo,

perspectiva desafiada com maestria por Zahy em sua peca.

101 Segundo o Censo Indigena de 2022, divulgado pelo IBGE, existem no Brasil quase trezentas linguas
indigenas. Esses numeros nao se reduzem a uma estatistica: constituem um vasto repertério linguistico
vivo, sustentado por milhares de falantes em diferentes regides do pais e que, em grande medida,
permanece invisibilizado.
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Fonte: @Aziraiespetaculo / Instagram®© (divulgagao)

Abrir o espetaculo com o facdo em punho, acorda a meméria quando o corpo
se coloca em movimento e como local de inscri¢do, cuja memoria se mostra viva e
pulsante. Trata-se de reconhecer uma memoria incorporada que se manifesta por
meio dos gestos, dos cantos, das dancas, das festas, das guerras e, por que nao, do
teatro, entre outras formas de expressao que compdéem a vida cosmo-sociopolitica
dos grupos indigenas, sobretudo das mulheres.

Desse modo, a pega “Azira’i: um musical de memorias” coloca em movimento
a histéria e a memodria de duas mulheres, mae e filha. Zahy encena a gestualidade
das mulheres Tentehar-Guajajara a partir de sua méae: Azira’i, uma mulher que se
torna pajé (majé) de sua aldeia. Ela incorpora tais gestos ao rememorar e teatralizar
as lembrangas que tem de sua mae, que ficou cega e utilizava tanto as maos quanto
0 canto para curar e se conectar com o mundo humano e n&do humano, na companhia
dos mairas (seres encantados que guiam os Tentehar-Guajajara). Azira’i € o nome
indigenizado da mée de Zahy. Alzira foi o nome nao indigena atribuido a ela em um
periodo histérico no qual os nomes indigenas eram proibidos de constar nos registros
civis. O gesto de indigenizar o nome, ao renomear o que foi imposto, constitui uma

(contra)narrativa que reativa memorias e histérias.
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Nesse processo, ndo se trata apenas de uma escolha individual, mas de uma
acao que atinge camadas coletivas: reinscreve a presenga indigena no espacgo
sociopolitico e simbdlico, produzindo fissuras nas formas hegemdnicas de nomeacgéao
e explicintando um campo de disputa. Ao indigenizar o nome de sua mae para Azira'i,
Zahy reinscreve, simultaneamente, sua prépria trajetoria e a de sua mae, acordando
uma histéria e uma memoria que atravessa milhares de mulheres indigenas cujas
vozes, corpos e formas de resisténcia foram subsumidas, silenciadas ou apagadas
dos registros oficiais. Através da pecga, Zahy conta como indigenizou o nome de sua
mae.

Tiramos o L que fica entre 0 A e 0 Z, empurramos o A pra pertodo Z,eo L
foi aqui no final, pra depois do ultimo A. Arrancamos a perna do L, que virou
um |, e a perna que a gente arrancou jogamos la pra cima, deixando ela
pendurada entre A e o |. Essa perninha pendurada a gente chama de “ka’i
ruaiwer”, que quer dizer o “rabo do macaco”. O rabo do macaco ajuda a gente
a separar o som das vogais. Entdo, agora a gente nao fala mais “Azirai” ou

“Azirai”. Agora a gente fala “Azira-i”. O nome que era alienigena virou
indigena (Tentehar, 2024, p.51).

Nesse caso, renomear opera como gesto politico e performatico que atualiza
uma memodria que havia sido interditada e devolve a agéncia as mulheres que foram
deslocadas de suas proprias formas de existéncia. A agado de indigenizar o nome
expde uma dinamica de enfrentamento ao apagamento histérico. Nao se restringe
apenas a esfera simbdlica, ela se constitui na reativacao de uma memoria encarnada
que se projeta no presente e incide sobre o futuro. Esse gesto torna visivel a violéncia
historica exercida sobre os corpos e as identidades indigenas e, ao mesmo tempo,
expressa a vitalidade das estratégias de resisténcia que emergem a partir das
margens, onde indigenizar o nome torna-se uma performance de reafirmacéo de sua
propria historia.

Seguindo nessa caminhada, ao voltarmos quase dois séculos atras, veremos
uma narrativa visual criada por um fotégrafo alemao ao registrar uma mulher indigena
portando um facdo, se comparado com os registros oficiais sobre os indigenas que
buscavam representa-los com suas formas tradicionais ou, paradoxalmente, no estilo
europeu'?, A fotografia foi publicada em um livro de viagem e seguiu acompanhada

de uma legenda que evoca uma curiosidade colonizadora nutrida sobre os indigenas

102 N&o é possivel determinar que este é o primeiro registro fotografico de uma mulher indigena com o
facéo, porém ele pode ser considerado um dos primeiros registros datados.



103

amazonicos. No ano de 1867 o fotdgrafo alemao Christoph Albert Frisch'%3 (1840 —
1918) fez o registro de diversos indigenas na viagem realizada para a Amazonia.

Na imagem citada, na sua

N 2L

parte esquerda, um homem se
encontra vestido com uma calgca de
tecido claro comprida e uma camisa
de botdes com mangas compridas.
Com a mao esquerda, ele segura um
arco e uma longa flecha. Na foto, ele
posa ao lado de uma habitagao
forrada com palha. Em primeiro
plano, uma mulher aparece mais ao
centro da imagem utilizando uma
camisa de mangas compridas e uma

longa saia. Ela carrega um grande

cesto trangado, sustentado por uma
tira rente a sua cabeca. Na mao
esquerda, ela segura pela sua lamina
um facao. Entre a mulher e o homem, Fonte: Acervo IMS
ha raizes da maniva. Mais ao fundo

da imagem, podemos ver uma bacia de aluminio encostada em uma outra construgcao
forrada com palha. A partir da legenda que acompanha a fotografia, € possivel ter uma
dimensao de como os indigenas eram percebidos na época e principalmente por
portarem elementos ndo indigenas. O texto que acompanha a foto esta escrito em
lingua francesa e diz: Miranhas. Demi civilisés, de la riviere Japura, coté droit de I”
Amazonas, ne parlant cepedant pas le portugais [Miranhas. Meio civilizados, do rio

Japura, no lado direito do Amazonas, nao falando, contudo, o portugués]. Na legenda,

193 Christoph Albert Frisch (1840 — 1918) trabalhou como fotdgrafo no estidio de Georges Leuzinger
(1813 — 1892), dono da Casa Leuzinger, com sede na cidade do Rio de Janeiro. Em 1867, viajou para
a Amazébnia junto com a comissdo que seguia para a constru¢do de uma ferrovia na regido, o
engenheiro responsavel era Joseph Keller, genro de Georges Leuzinger. A Casa Leuzinger se tornou
um dos maiores e mais equipados estabelecimentos comerciais voltados para itens de papelaria que
se tornaria um complexo editorial, possuindo atelié fotografico, oficinas de gravura e tipografia
(Andrade, 2013).
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podemos ler o nome do grupo que esses indigenas pertenciam — os Miranha'% — um
grupo historicamente temido por diversos grupos rivais.

O fotografo realizou o registro
no século XIX, ao chegar a regiao do
rio Solimdes, onde existia um porto no
rio Japura, nas proximidades do Posto
Indigena Miranha. Na legenda da
imagem, |é-se a expressdao “meio
civilizados”, a qual indica, segundo
parametros hegemadnicos, uma
suposta proximidade dos Miranha com
0s modos de vida e com a populagcao
nao indigena. Outro elemento
relevante da legenda refere-se a
lingua, ao afirmar que os indigenas
‘ndo falavam, contudo, o portugués”,

demonstrando que a lingua miranha

permanecia amplamente utilizada,

Detalhe da mulher e o facao. Fonte: Acervo IMS

contrariando  quaisquer  tentativas
externas de imposigdo do idioma nacional. Embora a legenda e a narrativa visual
sugiram uma modificagdo dos modos de vida indigenas por meio da incorporagao de
elementos exdégenos, como vestimentas, ferramentas e utensilios de origem néao
indigena, outros modos de existéncia e significacdo permanecem ativos na cena
registrada. Nesse sentido, € possivel identificar ressonancias do conceito ch’ixi, no
qual dois mundos coexistem e interagem sem que um substitua ou apague o outro.
Assim, os facdes e, sobretudo, o gesto do facdo, mobilizado em diferentes
contextos, operam uma reorganizacgao e ressignificacdo desse objeto historicamente

associado a assimilagéo cultural promovida pela politica indigenista estatal. O facao

104 Atualmente os Miranha coabitam as regides do médio Solimdes e Japura, nas Terras Indigenas
Méria, Miratu e Cuiu-Cuiu, apresentando uma populagdo de aproximadamente 1685 membros. Os
Miranha expdem origens antropéfagas e no século XVIl, eles foram temidos por manterem relagdes
comerciais com os nao indigenas ao escravizarem e comercializarem membros de seu grupo e de
grupos inimigos. Maiores informagdes sobre os Miranha na homepage do Instituto Socioambiental
(ISA). Disponivel em:
https://pib.socioambiental.org/pt/Povo:Miranha#Fontes de informa.C3.A7.C3.A30 Acesso em: 27 mar.
2025.
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passa a integrar multiplas dindmicas ritualisticas, laborais, gestuais e performaticas; e
se afirma como um vocativo de luta, especialmente mobilizado pelas mulheres
indigenas, deslocando seu sentido de instrumento de dominagdo para modos de
agéncia e resisténcia.

As praticas das mulheres Yanomami dialogam diretamente com a reflexdo
anterior ao evidenciar como objetos introduzidos no contexto indigena sao reinscritos
em multiplas camadas de sentido, sem que isso implique no apagamento de seus
préprios modos de vida. As mulheres Yanomami utilizam o facdo em suas incursées
pelas florestas, seja para a coleta de sementes, de produtos provenientes de suas
rogas, seja para a obtencao do fio périsi (Marasmius yanomami), originario de um
fungo local, fundamental para a produgdo de cestarias, expressa uma relagao
intrinseca com a floresta. Com o avango do garimpo ilegal e a intensificagdo da
presenca de garimpeiros nos territérios de circulagdo Yanomami, tais praticas
passaram a se inscrever em um cenario de emergéncia permanente, que ameaca
cotidianamente a vida desses indigenas. Nesse contexto, o facdo, enquanto objeto
utilitario e ferramenta de trabalho, adquire também uma dimensao de defesa fisica e
simbdlica frente as invasoes territoriais.

Essa polissemia do objeto € visibilizada, por exemplo, nas ilustragbes da
lideranga Ehuana Yaira Yanomami, nas quais as mulheres, meninas e mogas sao
representadas em
dimensbes grandiosas em
relacao a floresta,
frequentemente  portando
facdes enquanto carregam
grandes cestos sustentados
pela cabeca. As imagens
enfatizam a centralidade do
corpo da mulher indigena na
mediacao entre o territério e

a vida coletiva Yanomami.

Por compreender o cotidiano das mulheres Yanomami, o facao € mobilizado de
diferentes maneiras, inclusive como superficie reflexiva para a realizagao de pinturas
corporais, conectadas com as formas de beleza, prote¢do do corpo e do espirito

durante as incursdes na mata. Além disso, o discurso proferido na lingua Yanomam é
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acompanhado por uma gestualidade propria, que estabelece aproximagdes com o
repertorio gestual Mébéngbdkre-Kayapo, sobretudo no uso das maos com a palma
aberta, marcando o ritmo da fala. Em narrativas mais extensas, as maos permanecem
em movimento, ainda que de forma mais sutil quando comparadas a gestualidade
mais enfatica das mulheres Mébéngbdkre-Kayapo. Esses elementos reforcam uma
leitura ch’ixi do facdo, entendido ndo como signo de assimilagéo cultural, mas como
objeto rearticulado em dinamicas rituais, corporais, politicas e cosmoldgicas proprias,

que afirmam a agéncia das mulheres Yanomami na defesa da vida e dos territorios.
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Entre as diversas mulheres Yanomami que denunciam e lutam em defesa do
territorio e da vida, Ehuana Yaira Yanomami tem se destacado como uma importante
porta-voz da luta Yanomami em ambito internacional. Mae, educadora, artista e
lideranca, Ehuana atua de forma incisiva na denuncia da presenca de garimpos e
garimpeiros no territério Yanomami, expondo seus efeitos devastadores, expressos
em mortes decorrentes da fome, da violéncia, especialmente contra as mulheres, e da
disseminacgao de doencas. Em fevereiro de 2023, Ehuana esteve presente na abertura
da exposicao “A Luta Yanomami”, realizada em Paris, ocasido em que seus trabalhos
artisticos foram apresentados ao lado de producgdes de outros artistas e intelectuais.
No mesmo contexto, ela se reuniu com o entdo Secretario-Geral da Organizagao das
Nacdes Unidas (ONU), Antonio Guterres, a quem relatou os desafios enfrentados
pelos Yanomami diante da crise humanitaria com a intensificagdo da ocupacgao de seu
territério por garimpeiros e suas atividades de mineragao ilegais na Terra Indigena
Yanomami, onde diversas campanhas foram mobilizadas para chamar atengao do

concomitante genocidio vivido pelos Yanomami'®.

195 Com a crescente ocupagdo do garimpo ilegal e de garimpeiros na Terra Indigena Yanomami
(localizadas nos estados do Amazonas e Roraima) entre os anos de 2019 e 2022, uma crise
humanitaria foi exposta através dos surtos de doengas, da fome e da desnutricdo nas aldeias
localizadas nas proximidades dos garimpos. O histérico da investida garimpeira no territério Yanomami
€ antiga, o que contribuiu para a proliferagdo dos garimpos ilegais na regiao foi a constru¢do da rodovia
Perimetral Norte, iniciada no ano 1971, que atravessa os estados do Amapa, Para, Roraima e
Amazonas. O territério Yanomami foi reconhecido oficialmente pelo estado brasileiro no ano de 1991 e
homologado em 1992. No ano de 1993, ocorreu um massacre na comunidade de Haximu, comandado
por garimpeiros, que resultou no assassinato de 12 indigenas Yanomami e deixou diversos outros
feridos, vitimando, sobretudo, mulheres, criangas e idosos em um episédio de exterminio. O caso foi
julgado no Supremo Tribunal Federal (STF) como crime de genocidio, primeiro e Unico caso de violéncia
contra as populagdes indigenas enquadrado como crime de genocidio nos termos da Convengéao para
a Prevencdo e a Repressdo do Crime de Genocidio de 1948 e da Lei 2.889/1956, que tipifica o
genocidio no Brasil (ver mais em:
https://www.stf.jus.br/arquivo/cms/publicacaoBOInternet/anexo/link_download/casos_relevantes/pt/RE
351487.pdf Acesso em: 25 nov. 2025.



https://www.stf.jus.br/arquivo/cms/publicacaoBOInternet/anexo/link_download/casos_relevantes/pt/RE_351487.pdf
https://www.stf.jus.br/arquivo/cms/publicacaoBOInternet/anexo/link_download/casos_relevantes/pt/RE_351487.pdf
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Em dezembro de 2024, Ehuana, junto com a antropdéloga Ana Maria Machado

e a jornalista Eliane Brum, participou de uma conversa organizada no Centro de

Cultura Contemporénea de Barcelona (CCCB), no ciclo de debates “A Floresta é

Mulher”. Como rito de abertura Ehuana falou na lingua Yanomam; momento em que

nao foi traduzido pela intérprete Ana Maria Machado, fazendo com que os ouvintes

fossem atravessados por uma lingua e uma linguagem Yanomami em que o corpo

fala e se expressa vividamente com sua presencga e gestualidade proprios. Do mesmo

modo, reproduzo sua fala textualizada nesta pesquisa, para que sejamos
atravessados pela lingua Yanomam:

Awei, kami yanomae ya. Kami yamaki urihi pé hamé yamaki totihi tha taimi

yaro, kahowamakiha ya hwai pihio. Kami yamaki urihipé hamé, yamaki urihipé

warioma yaro, napé&wamakini, wamakied hiri: Yamaki iruhupé nomai

mahirayoma yaro, ya yai hixio. 570 yamaki ihirupé maa hewéprarioma yaro,

kaho wamaki mohoti mahi yaro, napé wamakinioro wamapé toai pihi totihi yaro,
wamareki yai wariarema! (Brum, 2024, online)

Fonte: Ehuana [...], 2024
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Na ocasidao, Ehuana relatou sua preocupagdo com a aproximagao dos nao
indigenas no territério Yanomami e principalmente, demonstrou como essa
proximidade modifica seus modos de ser e faz com que as mulheres sejam agentes
ativas na luta contra o garimpo ilegal e contra os garimpeiros, elaborando uma
narrativa em que expressa a relagao intrinseca das mulheres com a floresta, ao
coabitarem e dividirem simbioticamente as mesmas forgas e formas vitais. O didlogo
foi adaptado, editado e publicado na Sumauma Jornalismo, por Eliane Brum. Desse
modo, destaco trechos dessa conversa para demonstrar como Ehuana elabora seu
pensamento em relacdo a aproximagao dos napé (ndo indigenas), fazendo uma
antropologia de nés mesmos.

Nés, Yanomami, ndo nos relacionamos com mercadorias, com ouro,
cassiterita, madeira. Nés, Yanomami, nos relacionamos com a Floresta. Nos
somos mais de 30 mil pessoas e vivemos na Amazébnia. Mas vocés chegam
até a Floresta onde vivemos e acham que ela existe sem razéo. Mas n&o é
assim. N&s, Yanomami, ja moramos ali. E a nossa casa. E também a casa dos
xapiri, [que s&o os espiritos auxiliares, pequenos seres de luz, que ajudam os
xamas]. E moram também os animais, as arvores. Mas vocés chegam ali e
estragam tudo. “Aqui tem ouro! Vamos pegar essas madeiras!” Vocés so
pensam nisso. Mas nds, Yanomami, ndo pensamos assim. N6és, Yanomami,
defendemos a Floresta. Pois ali existe Urihinari, que é o espirito da Floresta.
Existe também Arokohiriwé, que é o espirito da arvore do Jatoba. Maamariwé,
0 espirito das pedras, Yariporari, o ser das tempestades. E & por existir todos
esses seres que a Floresta é perfumada, é fresca. E é por isso que nos
cuidamos dela. Nés estamos ali e a protegemos. Se estragarmos a Floresta,
como € que vamos ficar? Tudo vai se transformar. Nao pense que a Floresta
existe sem razdo. Se vocés destruirem a Floresta, todos nds iremos sofrer. Se
acabarmos com a Floresta, os xapiri se vingardo, eles ndo morrem. Apesar de
0 pai do xapiri [0 xama] morrer, apesar de seu pai ja ter se acabado, o seu

espectro é vingativo. Quando eles se juntarem, seus espectros se vingaréo e
mataréo vocés, napé. E isso o que dizem os xamas e € isso o que explicam. E

eu guardo em meus ouvidos (Brum, 2024, online).

Ehuana apresenta uma leitura que nos coloca diante de uma realidade
horizontal, na medida em que, se os Yanomami sucumbirem em razdo da ganancia
dos né&o indigenas, esse destino recaira, inevitavelmente, sobre todos nds. Na
perspectiva Yanomami, a vinganga dos xapiri diante da destruicdo de seu mundo
desencadeara um colapso ambiental irreversivel, no qual o desequilibrio produzido
apenas gerara novos e sucessivos desequilibrios. Assim, o que ocorre no contexto
aparentemente “micro” da vida Yanomami revela-se, na verdade, um fenédmeno de
ordem macro, que atravessara bilhdes de pessoas em escala global. Nao se trata de
um caso isolado: entre os coletivos indigenas, somente no Brasil, centenas de

comunidades vivem sob ameaca constante do desmatamento, da mineragédo, dos
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conflitos fundiarios, das doencgas e da fome, compondo um quadro amplo e persistente
de violéncia estrutural e de risco a continuidade da vida.

As mulheres Yanomami,
por serem geradoras de novas
vidas, posicionam-se na linha de
frente das lutas contra o garimpo
em seus territérios. Elas
denunciam reiteradamente os
inumeros casos de violéncia
sexual contra meninas, bem como
o aliciamento de jovens rapazes

para o trabalho nos garimpos,

processo que instaura ciclos de

Casa coletiva comunidade Homoxi e o garimpo Fonte:
Yanomami sob ataque, 2022 (reprodugao)

dependéncia marcados pela
oferta de bens e de bebidas alcodlicas. Nesse contexto, alimentos passam a ser
trocados por meninas e jovens mulheres, aprofundando a vulnerabilidade social e a
violéncia contra as mulheres Yanomami. Ehuana explicita um sentimento de raiva que,
segundo ela, intensifica-se a medida que o garimpo avanga sobre o territério
Yanomami e se aproxima das aldeias, demonstrando o carater continuo e crescente

dessa ameaca. Desse modo, ela destacou que:

Entre 2018 e 2022, nossa terra foi invadida por milhares de garimpeiros.
Morreram muitos dos nossos filhos e nds,méaes, sofremos muito. Quando os
garimpeiros chegam, eles nos fazem sofrer. Eles expulsam os animais de caga
de perto das nossas casas, sujam nossos rios, nos fazem passar fome,
espalham malaria, diarreia, verminose, todo tipo de doencga. E por isso eu vim
até aqui, para falar sobre isso. Vocés, brancos, nos fizeram morrer, nos fizeram
sofrer. E nés, mulheres, ficamos muito revoltadas com isso. (...) N6s moramos
muito longe na Floresta, mas vocés, napé&, chegam e nos matam pela fome. E
€ por isso que eu estou muito revoltada. E é por isso que estou aqui lutando.
Nés, mulheres, fazemos reunido pra falar sobre saude, sobre como proteger a
nossa Floresta. N6s ndo queremos e ndo vamos aceitar a volta dos
garimpeiros. Porque quando chegam os garimpeiros, aquelas nossas filhas
ainda muito pequenas, os garimpeiros chegam e comem suas vaginas,
estupram essas meninas. Por isso, eu sinto muita raiva. Eles também aliciam
nossos jovens, fazem nossos jovens trabalhar pra eles. N6s ndo aceitaremos
isso. Nds, mulheres, que parimos os nossos filhos, ndo vamos aceitar e vamos

continuar a lutar (Brum, 2024, online).
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Victor Monyama/lSA

Campanha fora garimpo, fora Covid, 2020. Fonte: Victor Moriyama / ISA

A luta ndo se apresenta como uma escolha para essas mulheres. Ainda que,
sob uma perspectiva externa, possam ser percebidas como fortes e resistentes, elas
nao optaram por esse enfrentamento: suas vidas encontram-se permanentemente
atravessadas e ameagadas pela insisténcia dos ndo indigenas em avangar sobre seus
territérios em busca de riquezas produzidas e sustentadas pela violéncia e pelo
derramamento de sangue. Diversos grupos indigenas atribuem a certos objetos e
artefatos a condicdo de amaldicoados, em razdo de suas origens marcadas pelo

desrespeito aos seus verdadeiros donos e aos espiritos que os protegem'%. A relagdo

196 A lideranga e xama Yanomami Davi Kopenawa, no livio A queda do céu: as palavras de um xama
Yanomami (Kopenawa; Albert, 2015[2010]), destaca a disparidade na compreensao do sagrado entre
indigenas e nao indigenas ao visitar o Museu do Quai Branly, antigo Museu do Homem, em Paris.
Desse contato Kopenawa salientou: “é ruim guardar trancados nesta casa longinqua os bens dos
habitantes da floresta que foram mortos no passado pelas doengas e armas dos brancos! Essas
pessoas foram criadas no primeiro tempo. Sao, desde sempre, os verdadeiros donos da floresta. Seus
objetos pertencem aos xapiri e a Omama [demiurgo Yanomami]. Fico muito aflito de vé-los expostos
desse modo! Quero olhar s6 coisas bonitas, ndo coisas da morte. Prefiro ver imagens do céu, do sol,
das montanhas, da chuva, do dia e da noite - tudo o que ndo morre nunca” (Kopenawa; Albert, 2015,
p. 428). De modo semelhante, um grupo de pesquisadores do Museu Paraense Emilio Goeldi (MPEG),
no Para, identificou a relagdo do grupo Mebengokré (do subgrupo Xikrin), convidado para um projeto
de intercambio e de interlocugéo entre a instituicdo e representantes indigenas, com objetos € o mundo
espiritual, a partir do acervo Mebengokre do MPGE. Na ocasido, o pajé Kaikware da aldeia Moikarako,
foi eleito pelo grupo para manusear os objetos, os autores destacaram que: “Durante uma oficina do
projeto, ele estava terminando um longo dia de entrevistas sobre uma selecdo de objetos
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indigena com aquilo que é considerado sagrado distingue-se profundamente da l6gica
ocidental, em que o sagrado esta vinculado ao respeito e a memoria daqueles que
vieram antes, daqueles que existiam antes mesmo da constituigdo do mundo. Trata-
se de uma cosmologia que orienta o modo de caminhar no mundo, guiada por uma
memoria de antes do mundo existir, anterior a propria existéncia do mundo tal como
0 conhecemos.

Nessa perspectiva, a terra ndo € concebida
como recurso a ser explorado, mas como uma
entidade viva que constréi e constitui mundos. Uma
diversidade de indigenas, localizados no Nordeste do
Brasil, foram obliterados com o discurso de
aculturagédo, apagando das discussdes politicas e
académicas uma realidade pulsante e, também,
ameacada, mantendo seus modos de interagir com o
mundo amalgamados com outras manifestagdes

religiosas e culturais. No sul do estado da Bahia, a

educadora e artista Arissana Pataxé desenvolveu
diversos trabalhos artisticos retratando o cotidiano galgotia_(2018) Foto: llana

das mulheres Pataxé, nos afazeres diarios ligados a oeeem

terra em que as mulheres sempre surgem acompanhadas de seus facdes. Em 2009,
o facdo se transformou em um instrumento de arte/politico quando Arissana esculpiu
um facao de barro e inscreveu em sua lamina “O que € ser indio para vocé?”, sob o
nome Mikay’%”. Com o facdo na parede de museus e galerias, ela questiona com a
ldmina do facdo os esteredtipos e os modos como 0s ndo indigenas impéem um

modelo civilizatério caricaturado sobre as realidades indigenas no Brasil.

representativos, quando lhe foi mostrado um longo botoque de quartzo (krytyrdj), da colecao de Frei
Gil, atribuido aos Ird Amranh (Chaves, 2012). De repente, Kaikware comegou a tremer, fechou os olhos
e entrou em estado de transe e estupor, que durou longos minutos. N6s, da equipe do Museu Goeldi,
observamos, tensos e preocupados, sem entender o que tinha acontecido. Finalmente, ele soprou a
peca, logo passou a mao no préprio corpo e, voltando-se para nés, contou que estava se comunicando
com o espirito do dono da pecga, pedindo permissao para toca-la. Ele explicou que era muito perigoso
manusear esta peca, pois necessitava da permissao de seu dono antecessor” (Shepard Jr et al., 2017,
p. 772).

197 Mikay pode ser traduzido como aproximadamente "pedra que corta”, na lingua Patxohan, lingua
retomada pelos Pataxé e Pataxé Ha Ha Hae.
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Fonte: Arissana Pataxo (divulgagéo)

Apesar de ser somente o facao na parede de uma sala de exposicao, ele
assume uma presenga de um corpo indigena, ele n&do indica uma auséncia, pelo
contrario, ele afirma e convoca uma presenga apagada cotidianamente pelos
esteredtipos que colocam os indigenas no Brasil e, sobretudo os do Nordeste do pais,
como aqueles que nao existem mais, “dizimados”, aculturados, integrados a
sociedade envolvente, destituidos de sua forca politica. O gesto do facao aparece nao
erguido pela mao de uma mulher indigena, ele aparece como objeto moldado pelas
maos de uma mulher Pataxdé que desafia o observador a refletir sobre “o que é ser
indio para vocé?”, fazendo ele questionar sobre um ideal indigena amalgamado no
imaginario colonial e pensar sobre os diversos modos e formas de assegurar suas
identidades que resistiram a séculos de colonizacido e que ainda permanecem vivas,
apesar de toda investida contra esses grupos nos sucessivos periodos historicos.

Essa inscricdo langa um questionamento que perpassa séculos de
preconceitos e esteredtipos profundamente enraizados na sociedade brasileira,
sustentando a nogéo da suposta inexisténcia dos indigenas no Nordeste do pais na

contemporaneidade. Essa ldgica insistiu em apagar suas presengas por meio de
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perseguicdes, assassinatos, torturas e epidemias, e, para aqueles que sobreviveram,
reservou-se a reducdo a caricaturas de “indios” considerados falsos, caso nao
correspondam as expectativas do “branco”. Nesse processo, foram sistematicamente
desqualificados os indigenas que viviam em contextos urbanos ou que utilizavam
roupas e objetos de origem nao indigena, como se o uso desses elementos 0s
tornasse menos indigenas, negando a historicidade, a memoria, a agéncia e a
identidade desses grupos.

A presenga do facdo na parede de uma sala expositiva, seja em um museu ou
em uma galeria de arte, tensiona e desafia os padrbes historicamente impostos as
populagdes indigenas. Ao mesmo tempo, interroga as formas de representagao
desses grupos no interior desses proprios espagos, que se constituiram e continuam
a se afirmar como insténcias de legitimagdo de determinadas visbes, narrativas e
posicionamentos estéticos e politicos, historicamente moldados por légicas coloniais.
Nesse sentido, Silvia Rivera Cusicanqui chama reiteradamente atengdo, em suas
publicacbes, para o fato de que paises colonizados, como o Brasil, sao
simultaneamente produtores e vitimas de um “colonialismo interno”, na medida em
que continuam a reproduzir esteredtipos e discursos coloniais no interior de suas
proprias estruturas politicas, sociais e organizacionais.

Os museus foram espacos criados para sustentar uma curiosidade sobre o
além-mar e principalmente para ostentar o espélio de outros paises e outras culturas
como troféu de suas conquistas. A colonizagao configurou-se, nesse sentido, como o
grande empreendimento que alimentou a formagao das colegcdes dessas instituigdes,
langando um modelo que se consolidou com a constituicado do Estado moderno e que
passou a operar como instancia de validagado de projetos nacionalistas. Por que o
facao? Arissana Pataxo pertence a um grupo indigena que esteve em contato direto
com os colonizadores desde os primeiros momentos do processo colonial. O territorio
Pataxo, localizado no sul da Bahia, onde a artista cresceu, abriga o Monte Pascoal,
marco inaugural da colonizagcdo na chamada terra brasilis. Esse monte constituiu o
primeiro sinal de “terra a vista” para os colonizadores e foi o local da realizagao da
chamada “primeira missa”, evento que simbolizou a ocupacao territorial pela Coroa
portuguesa. O episddio foi consagrado na pintura Primeira Missa no Brasil (1859-61),

de Victor Meirelles, obra que cristaliza, em sua dimensao estética e historica, a
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violéncia fisica e simbdlica do
empreendimento colonial, tendo o
Monte Pascoal como demarcador
espacial da apropriagdo do
territério indigena.

O gesto do facdo de
Arissana tensiona e desestabiliza
0s estereotipos indigenas
reiterados nos espagos em que a

arte hegemoénica historicamente

Fonte: Acervo Museu Nacional de Belas Artes produziu imagens e imaginarios

sobre os grupos originarios no Brasil, reposicionando o olhar e o discurso a partir de
uma perspectiva critica. Como discutido, os facdes, por ndo serem objetos de origem
indigena, ndo eram inicialmente associados aos grupos indigenas; ao contrario, foram
frequentemente mobilizados como signos de “amizade” nos processos de pacificagéo
promovidos por agentes do Estado. Contudo, esse mesmo objeto foi amplamente
indigenizado, sobretudo pelas mulheres indigenas, integrando-se ao cotidiano, as

praticas agricolas e as lutas politicas em defesa de seus

modos de vida e da continuidade da existéncia indigena.

A presenca do facdo em espagos hegemonicos, como
museus e galerias, explicita uma relagdo paradoxal entre
auséncia e presenca. Por um lado, o facao, enquanto objeto
de arte indigena, torna visivel a presengca material e
simbdlica dos grupos indigenas nesses espacgos, por outro,
essa mesma presenga demarca a
historica auséncia desses grupos
como protagonistas e agentes de
suas proprias narrativas,
frequentemente substituidos por
representacbes  marcadamente
coloniais e estereotipadas. Os

facdes indigenas adentram esses

Detalhe de Primeira Missa no Brasil. Fonte: Acervo
Museu Nacional de Belas Artes

espacgos, em grande medida, por

meio das mulheres indigenas, um
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grupo duplamente marginalizado no campo museolégico e artistico. As
representacbes hegemobnicas tendem a relega-las a figuragbes caricatas,
animalizadas, grotescas ou destituidas de vitalidade, invisibilizando suas agéncias
politicas, estéticas e epistemoldgicas. Nesse sentido, o facdo opera como um
elemento critico que tensiona tais regimes de representacdo, ao reinscrever a
presencga indigena e, particularmente, das mulheres indigenas como geradora de
sentido, memoaria e agéo politica.

No atual contexto, em que o marketing, assim como a propaganda no século
XX, sustenta determinados discursos, frequentemente voltado a captura de publicos
desavisados, os facdes mobilizados pelas mulheres indigenas funcionam como
armadilhas simbdlicas, pois esses objetos atraem o olhar, interrompem a circulagéo
habitual nos espagos publicos e convocam a reflexdo critica, deslocando sentidos
naturalizados e tensionando as légicas hegemoénicas de comunicagédo e de
visibilidade. Como exemplo desse movimento, esta a série fotografica “Resisténcia”
(2017-2019) de Sallisa Rosa, que pretendeu ocupar os muros dos grandes centros
urbanos, demarcando mais um dos espacgos de apagamento da presencga indigena no
pais. A série fotografica faz o registro de dezenas de facdes em diferentes localidades
e contextos, pertencem a um circulo de pessoas que atravessam a vida da artista que
desenvolve seus trabalhos buscando reorganizar sua histéria apagada por sucessivas
narrativas que a afastaram de sua origem indigena. Ela traz os facdes como presenca
dessa origem e que vé em Tuire e seu gesto, o verdadeiro sentido de resistir — a
imagem, o gesto e a resisténcia que insiste em manterem-se viva. Nesse sentido, o

gesto do facdo convoca uma presenca.
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Fonte: Acervo MASP

A artista mostra que as memodrias indigenas foram sistematicamente
silenciadas e apagadas da histéria hegemdnica, na sequéncia fotografica os facdes
sdo os protagonistas, eles ocupam a centralidade das imagens que compdem um
mosaico territorial, feito para ocupar as ruas usando a técnica lambe-lambe'%8,
demarcando o espaco da cidade como espaco indigena, recuperando uma histéria de
apagamento dos indigenas e dos territorios que foram soterrados pelo concreto e pelo
asfalto. Com uma histéria pessoal atravessada pelo apagamento de sua origem
indigena, Sallisa Rosa, artista que vive em contexto urbano, desenvolve uma
investigacao poética e critica acerca de sua origem, historicamente encoberta por
sucessivos processos de invisibilizacdo. Sua produgao artistica destaca-se pelo uso
de linguagens e formatos de grande escala, como instalagdes, performances, videos
e fotografias, por meio dos quais problematiza as relagbes entre memoria e
esquecimento, identidade e auséncia. Ao tensionar essas camadas de invisibilizagao,
a série “Resisténcia” opera como um instrumento de reativacao da histéria pessoal e
coletiva, explicitando os efeitos persistentes dos processos coloniais sobre corpos,
narrativas e pertencimentos indigenas no espaco urbano.

A série “Resisténcia” (2017-2019) sugere que, ao revolver esse solo urbano,

torna-se possivel expor a presenca fisica e simbdlica de multiplas existéncias

198 | ambe-lambe é uma técnica artistica que consiste na produgéo de imagens que sdo impressas em
papel jornal, e/ou papeis de baixo custo, aplicados em muros, fachadas e postes besuntados com cola
diluida, como um modo de democratizar expressodes artisticas visuais nos espagos urbanos. A técnica
se caracteriza pela sua efemeridade e relagdo com o tempo das coisas.
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indigenas que persistem sob as camadas da urbanizagao. Colocar o corpo indigena
nas ruas e colar no concreto os facées € uma performance que reativa o gesto do
facao, ressignificando o espago urbano e imprimindo uma luta das mulheres indigenas
para serem vistas e respeitadas em quaisquer espacos. Sallisa € uma mulher em
retomada’®®, ela teve sua histdria e sua origem silenciadas, ela busca recuperar,
através de seus trabalhos, camadas de historia fragmentadas. Ao demarcar a cidade
com os facdes, ela demarca sua presencga no contexto urbano, ambiente hostil que
oprime duplamente as mulheres e grupos racializados. Suas fotografias com os facdes
reforcam a estratégia de enfrentamento, deslocando o esquecimento para o centro da
cena e transformando a arte em um espago de disputa entre memdria, politica e
epistemologia (contra)hegeménica.

Como armadilha dupla, os facdes de Sallisa
se tornaram acervo de museu, seu publico se tornou
outro, as ruas como espaco democratico foram
substituidos pelo espaco “publico” do museu, sendo
capturado por uma esfera hegeménica''®. Portanto,
a armadilha, de acordo com o antropdlogo da arte
Alfred Gell, “encarna um cenario, que € 0 nexo

dramatico que liga os dois protagonistas [caca e

cagador] e que alinha no tempo e no espacgo” (Gell,

2001, p. 184), ela pode ser um perigo duplo para ,'\EArRSSXPOSiQéO no MASP. Fonte:

ambos. Como um “roteiro”, no sentido de Taylor (2013) analisado nesta pesquisa, ele
pode reinscrever sua propria histéria de dentro, buscando refletir sobre os desafios e
as contradi¢des que os indigenas atravessam na contemporaneidade.

Assim, com Moara, Zahy, Ehuana, Arissana e Sallisa, o gesto do facéo foi

reinscrito e reescrito, cada um a seu modo, em uma diversidade de linguagens

199 Retomada é uma nogéo (agdo) muito importante para os indigenas do Brasil, pois em decorréncia
das invasfes coloniais e do avango de projetos desenvolvimentistas, os territérios indigenas foram
sendo sucumbidos por uma sociedade n&o indigena. Os processos de retomada dos espagos sagrados
sdo importantes para a manutengao do universo indigena e sua existéncia, assim como a retomada do
préprio corpo racializado ao entender-se como grupos que foram sistematicamente violentados, fisica
e simbolicamente. Nos ultimos anos, os processos de retomada das terras tradicionais tém gerado
muitos conflitos fundiarios, ameacgas e mortes de indigenas.

110 0 trabalho “Resisténcia” (2017-2019) foi exibido na exposicdo “Histérias feministas: artistas depois
de 2000”, com a curadoria de Isabella Rjeille, realizada no Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) no ano
de 2019, sendo incorporado ao acervo do MASP no mesmo ano, entrando para o circuito de arte
mundial.
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reafirmando uma memodria que se apresenta coletiva, compartilhada entre uma
diversidade de mulheres indigenas que foram, de distintas maneiras, atravessadas
pelas relagdes conflituosas com os ndo indigenas e aprenderam a transitarem em uma
zona de contato, no limiar entre epistemologias, cosmologias e resisténcias, fazendo
desta zona um espaco de organizacgéao e articulagao politica formada pelas mulheres
indigenas.

Caminhando entre e com uma diversidade de mulheres podemos ver nesta
pesquisa como elas erguem os facbes em diferentes contextos, mostrando que os
facdes se tornaram objetos de memdria para muitas delas. O facao, junto com outros
objetos, foi historicamente introduzido no contexto indigena como instrumento de
controle e pacificagao nas relagdes assimétricas entre o Estado e os grupos indigenas,
porém, ele foi apropriado, ressignificado e indigenizado, sobretudo pelas mulheres
indigenas, passando a integrar repertorios de memoria, trabalho, ritualidade e
resisténcia. Ao longo do tempo, esse objeto deixou de operar apenas como um
emblema de uma politica assimilacionista para tornar-se um instrumento de agéncia
politica e epistemoldgica das mulheres indigenas, condensado no gesto do facéo, cuja
expressao mais difundida no cenario ndo indigena se materializa na performance
politica e cultural de Tuire Mébéngbkre-Kayapd e em suas ressonancias
contemporaneas.

Os facdes sendo reiteradamente utilizados pelas mulheres indigenas no
contexto ndo indigena volta-se como um potente gesto que desarticula suas
vinculagdes e veiculagdes massivas sobre uma originalidade ou autenticidade
indigena, ele desloca a imagem e sua representacao para o gesto como performance.
Esse gesto atualiza memoérias silenciadas do contato, reinscreve narrativas
(contra)hegeménicas e afirma a centralidade das mulheres indigenas na defesa da
vida e dos territorios. Ao circular entre aldeias, cidades, museus, performances e
producdes artisticas, o gesto do facdo expressa uma ldgica ch’ixi de coexisténcia de
mundos, tensionando regimes coloniais de representagéo e instaurando um campo
critico em que objeto, gesto e corpo operam como armadilhas simbdlicas capazes de
desestabilizar imaginarios hegemdnicos. Assim, o facdo deve ser compreendido nao
como objeto fixo ou acabado, mas como um elo relacional que articula memdéria, agao
politica e resisténcia diante da persisténcia das violéncias coloniais e da crise

socioambiental contemporanea.
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5. Consideragodes Finais

O percurso de realizacao desta tese de doutorado, O gesto do facdo: mulheres
indigenas, memorias de resisténcia e luta pela vida, tecida a partir da memoria, das
agdes de resisténcia e dos desdobramentos da biografia politica e publica de Tuire
Mébéngbkre-Kayapo, explorou um processo complexo no qual o sujeito se desdobra
em um coletivo, dando origem a uma pesquisa que expressa a forga e a resisténcia,
sobretudo, das mulheres de diferentes grupos indigenas ao enfrentar projetos de
devastagao erguendo o facao.

A tese seguiu a imagem onde Tuire Mébéngbkre-Kayapd, durante o | Encontro
das Nagdes Indigenas do Xingu, ocorrido entre 20 e 24 de fevereiro de 1989, em
Altamira (PA), posicionou-se de forma contundente contra o projeto de implantagéo
de um complexo hidrelétrico no rio Xingu. Ao erguer o facao e encosta-lo do rosto do
engenheiro e entdo presidente da Eletronorte, José Anténio Muniz Lopes, Tuire
realizou um ato que ultrapassou a dimensao de um protesto pontual, configurando-se
como uma agao performada atravessada por significados politicos e cosmologicos
amerindios, desdobrando-se também no tempo e no espacgo, servindo como uma
convocagao para outras mulheres indigenas se somarem a luta.

Ao analisar o gesto de Tuire com o facao, tornou-se possivel compreender que
essa expressao corporificada suscita de uma relagéo histérica entre indigenas e os
nao indigenas, sendo inscrito em um contexto colonial marcado pelo esbulho, pela
despossessao, pela resisténcia e pela contestagdo as praticas estatais e nao
indigenas que seguem ameacgando a integridade dos territorios e os modos de vida
de diferentes grupos sociais. Da mesma maneira, a gestualidade de Tuire expressa
os conhecimentos Mébéngdbkre-Kayapd de ser e estar no mundo, a forma como o
facao é empunhado, nesse contexto, trata também de uma performance coletiva
presente na manifestagcao publica do luto das mulheres em que o facdo serve como
um elemento que imprime no corpo a dor durante o autoflagelo, quando as mulheres
Mébéngokre-Kayapd auto golpeiam a cabega com o facéo, fazendo com que o sangue
se misture com as lagrimas provenientes de um choro coletivo ritualizado quando a
memoria de um ente morto é evocada.

Além disso, nos discursos publicos, as mulheres Mébéngdkre-Kayapd
mobilizam o facdo como elemento expressivo da fala, articulando gesto e palavra

através de movimentos ritmados que pontuam, pausam e/ou concluem determinadas
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ideias. Essa gestualidade tornou-se especialmente visivel publicamente, dentro e fora
do Brasil, com o registro fotografico da gestualidade de Tuire Mébéngbkre-Kayapo
como um marco da forca performada e politica expressa nesse gesto. Nas
manifestacbes e mobilizagdes publicas em defesa de seus direitos, as mulheres
Mébéngokre-Kayapd assumiram a linha de frente das lutas com facbes em riste,
entoando cantos e marcando a marcha com um movimento coletivo dos corpos em
um vai-e-vem que se assemelha ao ritmo das aguas.

Ao observar os facdes, objeto central e exemplar das trocas coloniais entre
invasores e indigenas, tornou-se possivel compreender como esse elemento material
foi ressignificado pelos proprios indigenas e incorporado ao contexto amerindio. Aqui
o facdo deixa, assim, de figurar como representagdo da brutalidade dos brancos e
passa a compor linhas da prépria resisténcia indigena. Nesse sentido, a relagao entre
as mulheres Mébéngbkre-Kayapo e os facdes pode ser compreendida, por exemplo,
a partir do cuidado cotidiano que elas dedicam as rogas, no qual um elemento
estrangeiro é integrado a vida alded. No mundo das mulheres Mébéngbkre-Kayapé e
de outros grupos indigenas, a transmissao de conhecimentos ocorre também por meio
da circulacao dos facdes entre mulheres mais velhas e mais jovens. Nesse processo,
saberes especificos sao administrados na dimensdo doméstica e, ao mesmo tempo,
manifestam-se na esfera publica, expressando um saber-fazer politico
cuidadosamente elaborado entre as mulheres Mébéngbkre-Kayapd.

Ressaltar a gestualidade das mulheres indigenas com os facdes, sob a ética
da analise politica contida no gesto de Tuire, mostra que essa performance é
continuamente reiterada, com ou sem o facdo, em diferentes dimensdes da vida das
mulheres Mébéngbkre-Kayapd e de demais grupos indigenas. Do mesmo modo em
que mobilizo as agdes e producgdes artisticas de Moara Tupinamba, Zahy Tentehar-
Guajajara, Ehuana Yaira Yanomami, Arissana Pataxé e Sallisa Rosa onde o gesto do
facao é reinscrito e reatualizado, através de intervengcbes em imagens de arquivos
hegemonicos, fotomontagens, pecgas teatrais, ilustragdes, esculturas, fotografias e
denuncias publicas, expandindo o gesto para além de sua ocorréncia historica e
reinscrevendo-0 como uma pratica contemporanea de memoria e resisténcia.
Sobretudo, nas relagdes entre indigenas e nao indigenas, por tratar-se também de
uma gestualidade compartilhada pelas mulheres indigenas quando assumem a

defesa de seus modos de vida, de suas existéncias e da prépria continuidade da vida.
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Nesse sentido, o gesto do facdo pode ser compreendido em multiplas camadas:
como corte, quando interrompe uma ag¢ao ou uma fala; como suspensao, quando
suspende um discurso ou pratica que viole os principios e os codigos de conduta
indigena; e como reinicio, quando forga a suspenséo de todo enunciado ou agdo em
curso, instaurando a possibilidade de uma nova negociagao e construgcédo de novas
relagdes. Ele abre caminhos, sem ter a pretensao de vislumbrar um fim.

Desse modo, a partir do gesto realizado por Tuire Mébéngdkre-Kayapo,
evidenciou-se uma trama que se une a outras mulheres indigenas, o gesto de Tuire
converte-se em gesto do facdo por desafiar o tempo compreendido como sucessao
cronoldgica linear, quando o facao é situado dentro de uma temporalidade propria
anterior ao contato com o “branco”, reforcando a autonomia técnica e sociocultural dos
indigenas ao indigenizar os facdes quando transformado em objeto ritual e politico das
mulheres. O gesto de Tuire reativa, de modo persistente, as memoarias de luta
indigena. Enquanto “arquivo”, a imagem articulada ao “repertério” mneménico
Mébéngokre-Kayapd, opera como caminho para reativar o passado e ndo esquecer
da luta. O gesto do facdo como uma manifestacdo da memoria coletiva das mulheres
indigenas, da memoaria que esta no corpo, incorporada, aproxima-se da performance
quando escapa e resiste a captura da imagem.

Portanto, o gesto do facdo opera como ruptura de um siléncio na memoria
indigena, ele indigeniza-se e atualiza-se na medida em que novos sujeitos
incorporaram o facdo como objeto/memdria de resisténcia, consolidando como
repertorio das mulheres indigenas, ele mobiliza memdrias que atravessam distintos
grupos e uma diversidade de mulheres indigenas. Ele ndo € apenas um
acontecimento isolado, mas parte de um repertério mais amplo de agéncia, de
continuidade e de interrupcao historica, ele tensiona e desestabiliza os esteredétipos
indigenas reiterados nos espagos em que a arte hegemonica historicamente produziu
imagens e imaginarios sobre os grupos originarios no Brasil, reposicionando o olhar e
o discurso a partir de uma perspectiva critica; ele afirma e convoca uma presenca, ele
ressignifica o espago urbano e imprimindo uma luta das mulheres indigenas para
serem vistas e respeitadas em quaisquer espacos.

Assim ele foi reinscrito e reescrito, cada um a seu modo, em uma diversidade
de linguagens reafirmando uma memoaria que se apresenta coletiva, compartilhada
entre uma diversidade de mulheres indigenas que foram, de distintas maneiras,

atravessadas pelo contato com os nao indigenas e aprenderam a transitarem em uma
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zona de contato, no limiar entre epistemologias, cosmologias e resisténcias, fazendo
desta zona um espaco de organizacgéao e articulagao politica formado pelas mulheres

indigenas.
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Fundag¢do Nacional do Indio
MINISTERIO DO INTERIOR

Brasilia, DF, 08 de marco de 1989.

Exmo. Sr.
Ministro-Chefe do Gabinete Militar
General de Divisao - Rubem Bayma Denys

Nesta

Sr. Ministro,

Cumprimentando V. Exa., € com satisfagao que como um dos coorde-
nadores-indios do I2 Encontro Nacional das Nagdes Indigenas do
Xingu, encaminho-lhe o documento final do Encontro denominado :

"Declaragao Indigena de Altamira".

O Encontro realizado entre os dias 20 e 24 de fevereiro, cujo ob
jetivo foi a luta pela terra e a defesa do nosso patrimdnio ama-
zonico, foi abengoado pelo Papa Jodo Paulo II e contou com a par
ticipagao de 39 nagdes indigenas e mais de 700 indios, além de
autoridades da Eletronorte, Congresso Nacional, Parlamentares, '
ambientalistas e da propria Presidéncia da Repiblica, na pessoa

de Fernando César Mesquita.

Acreditando gque uma reunido desse porte, por iniciativa exclusi-
va da tribo Caiapd, tenha contribuido para o surgimento de uma
nova mentalidade dos brasileiros, a respeito de nds indios e da
amazdnia, esperamos que esse Gabinete possa bem utilizar essa
experiéncia e a mensagem contida no documento final, consideran-
do também, os largos passos que o povo indio tem dado na redesco

berta do nosso Brasil.

Sinceramente,

Cmt. Mariano ino Marcos Terena
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DECLARACAO INDIfGENA DE ALTAMIRA

As nagoes indigenas do Xingu, junto com parentes
de muitas regioes do Brasil e do mundo, afirmam que é pre-

ciso respeitar a nossa mae natureza.

Aconselhamos nao destruirem as florestas, os

rios, que sSao nossos irmaos.

Decidimos que nao queremos a construgao das bar-
ragens no Rio Xingu e em outros rios da amazonia, pois ame

agam as nagoes indigenas e os ribeirinhOSJ

-V .
COMLTT U
Durante muito tempo o homem branco agrediu nosso

pensamento e o espirito dos nossos antigos. Agora deve pa-
rar. Nossos territdorios sao os sitios sagrados de nosso po

vo, morada do nosso criador que nao podem ser violados.

Neste encontro dos povos indigenas do Xingu, de-
cidimos vigiar as agoes do governo para impedir mais des -
truigao, juntar forgas com o Congresso Nacional e com o po
vo brasileiro para juntos protegermos essa importante re-

giao do mundo, nossos territdrios.

Altamira, 24 de fevereiro de 1.989
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Encontro Xingu Vivo para Sempre divulga documento final

24/05/2008

Fonte: ISA

Depois do término do evento que reuniu em Altamira mais de mil pessoas, entre indigenas,
ribeirinhos, extrativistas, ambientalistas e movimentos sociais, entre 19 e 23 de maio, foi divulgada a
carta final. Nela, os participantes avaliam as ameacas ao Rio Xingu, apresentam a sociedade
brasileira um projeto de desenvolvimento para a regido e exigem das autoridades publicas sua
implementacgdo. Leia abaixo.

CARTA XINGU VIVO PARA SEMPRE

Nés, representantes das populagdes indigenas, ribeirinhas, extrativistas, dos agricultores e
agricultoras familiares, dos moradores e moradoras da cidade, dos movimentos sociais e das
organizagdes nao-governamentais da Bacia do rio Xingu, nos reunimos no encontro Xingu Vivo para
Sempre, realizado na cidade de Altamira (PA), entre os dias 19 e 23 de maio de 2008, para discultir,
avaliar e denunciar as ameacgas ao rio que nos pertence e ao qual pertencemos nos e reafirmar o
modelo de desenvolvimento que queremos.

Nds, que somos os ancestrais habitantes da Bacia do Xingu, que navegamos seu curso e seus
afluentes para nos encontrarmos; que tiramos dele os peixes que nos alimentam; que dependemos
da pureza de suas aguas para beber sem temer doengas; que dependemos do regime de cheias e
secas para praticar nossa agricultura, colher os produtos da floresta e que reverenciamos e
celebramos sua beleza e generosidade a cada dia que nasce; nés temos nossa cultura, nossa
espiritualidade e nossa sobrevivéncia profundamente enraizadas e dependentes de sua existéncia.

Nés, que mantivemos protegidas as florestas e seus recursos naturais em nossos territorios, em
meio a destruigdo que tem sangrado a Amazonia, nos sentimos afrontados em nossa dignidade e
desrespeitados em nossos direitos fundamentais com a projecao, por parte do Estado Brasileiro e de
grupos privados, da construcédo de barragens no Xingu e em seus afluentes, a exemplo da
hidrelétrica de Belo Monte. Em nenhum momento nos perguntaram o que queriamos para 0 N0SsSo
futuro. Em nenhum momento nos ouviram sobre a constru¢cao de hidrelétricas. Nem mesmo os
povos indigenas, que tém esse direito garantido em lei, foram consultados,. Mesmo assim, Belo
Monte vem sendo apresentada pelo governo como fato consumado, embora sua viabilidade seja
questionada.

Estamos cientes de que interromper o Xingu em sua Volta Grande causara enchentes permanentes
acima da usina, deslocando milhares de familias ribeirinhas e moradores e moradoras da cidade de
Altamira, afetando a agricultura, o extrativismo e a biodiversidade, e encobrindo nossas praias. Por
outro lado, o barramento praticamente secara mais de 100 quildmetros de rio, o que impossibilitara a
navegacao, a pesca e o0 uso da agua por muitas comunidades, incluindo ai varias terras e
comunidades indigenas.

Também estamos preocupados com a construgdo de Pequenas Centrais Hidrelétricas (PCHs) nos
rios formadores do Xingu. Algumas ja foram construidas, outras ja estdo autorizadas e até hoje néao
houve qualquer tipo de avaliagdo dos impactos que esse conjunto de obras causara aos 14 povos
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indigenas do Parque Indigena do Xingu. Essas barragens profanam seus sitios sagrados e podem
acabar com os peixes dos quais se alimentam.

Assim, nds, cidadaos e cidadas brasileiras, vimos a publico comunicar a sociedade e as autoridades
publicas federais, estaduais € municipais a nossa decisao de fazer valer o nosso direito e o de
nossos filhos e netos a viver com dignidade, manter nossos lares e territorios, nossas culturas e
formas de vida, honrando também nossos antepassados, que nos entregaram um ambiente
equilibrado. N&do admitiremos a construgéo de barragens no Xingu e seus afluentes, grandes ou
pequenas, e continuaremos lutando contra o enraizamento de um modelo de desenvolvimento
socialmente injusto e ambientalmente degradante, hoje representado pelo avango da grilagem de
terras publicas, pela instalagdo de madeireiras ilegais, pelo garimpo clandestino que mata nossos
rios, pela ampliagdo das monoculturas e da pecuaria extensiva que desmatam nossas florestas.

Nés, que conhecemos o rio em seus meandros, vimos apresentar a sociedade brasileira e exigir das
autoridades publicas a implementacao de nosso projeto de desenvolvimento para a regido, que
inclui:

1. A criacdo de um férum de articulagao dos povos da bacia que permita uma conversa permanente
sobre o futuro do rio e que possa caminhar para a criagcdo de um Comité de Gestao de Bacia do
Xingu;

2. A consolidagao e protecao efetiva das Unidades de Conservagao e Terras Indigenas bem como o
ordenamento fundiario de todas as terras publicas da regido da Bacia do Xingu.

3. Aiimediata criagcdo da Reserva Extrativista do Médio Xingu.

4. Alimediata demarcagao da Tl Cachoeira Seca, com o assentamento digno dos ocupantes n&o
indigenas, bem como a retiradas dos invasores da Tl Parakana.

5. Aimplementacao de medidas que efetivamente acabem com o desmatamento, com a retirada de
madeira ilegal e com a grilagem de terras.

6. O incremento de politicas publicas que incentivem o extrativismo e a consolidagéo da agricultura
familiar feita em bases agroecolégicas e que valorizem e estimulem a comercializagao dos produtos
da floresta.

7. Efetivacao de politicas publicas capazes de promover a melhoria e instalacdo de sistemas de
tratamento de agua e esgoto nos municipios.

8. O incremento de politicas publicas que atendam as demandas de saude, educacao, transporte,
segurancga, adequadas as nossas realidades.

9. Desenvolvimento de politicas publicas que ampliem e democratizem os meios de comunicagao
social.

10. O incremento de politicas publicas para a ampliacdo das experiéncias de recuperacado de matas
ciliares e de areas degradadas pela agropecuaria, extracdo de madeira e mineragao.

11. Que nenhum outro dos formadores do Xingu venha a ser barrado, como ja aconteceu ao rio
Culuene com a implantagdo da PCH Paranatinga Il.

12. Protecao efetiva do grande corredor de sdociobiodiversidade formado pelas terras indigenas e
unidades de conservagao do Xingu.

Nés, os que zelamos pelo nosso rio Xingu, ndo aceitamos a invisibilidade que nos querem impor e o
tratamento desdenhoso que o poder publico tem nos dispensado. Nos apresentamos ao Pais com a
dignidade que temos, com o conhecimento que herdamos, com os ensinamentos que podemos
transmitir e o respeito que exigimos.

Esse € 0 nosso desejo, essa € a nossa luta. Queremos o Xingu vivo para sempre.
Altamira, 23 de maio de 2008.
Assinam:

Kayapo da Aldeia Kriny, Kayapo6 do Bacaja Xikrin, Kayap6 de Las Casas, Kaiap6 de Goraotire,
Kayap6 Kubenkrékénh, Kayapo Moikarakd, Kayapd Pykararakre, Kayapd Kendjam, Kayapé
Kubenkakre, Kayap6 Kararad, Kayapo Purure, Kayapd Tepore, Kayap6 Nhakin, Kayapo
Bandjunkore, Kayapo Kranhapari, Kayapo Kawatire, Kayapo Kapot, Kayapd Metyktire, Kayapd
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Piaragu, Kayapé Mekranoti, Kayapé Pykany, Kayapé da Aldeia Aukre, Kayapé da Aldeia Kokraimoro,
Kayapo Bau, Kayapo Kikretum, Kayapd Kékokuédija, Mrotidjam Xikrin, Potikré Xikrin, Djudjekd Xikrin,
Cateté Xikrin, Oodja Xikrin, Parakana da aldeia Apyterewa e Xingu, Akratikatejé, Parkatejé,
Munduruku, Araweté, Kuruwaia, Xipaia, Asurini, Arara da aldeia Laranjal e Cachoeira Seca, Arara do
Maia da terra Alta, Panara, Juruna do Km 17,Tembé, Kayabi, Yudja, Kuikuro, Nafukua, Kamaiura,
Kalapalo, Waura, Trumai, Xavante, lkpeng, Apinayé, Krahd, Associagao das Mulheres Agricultoras do
Assurini, Associacdo de Mulheres Agricultoras do Setor Gonzaga, Associagdo dos Moradores do
Médio Xingu, Associacédo dos Moradores da Resex do Iriri ,Associagdo dos Moradores da Resex
Riozinho do Anfrisio, AFP- Associacao Floresta Protegida do povo Kayapd, Associagao Indigena
Kisedje - povo Kisedje (Parque Indigena Xingu), Associagao Pro-Moradia do Parque Ipé, Associagao
Pré-Moradia do Sdo Domingos, Associagéo Yakié Panara - Povo Panara, Associagao Yarikayu -
povo Yudja (Parque Indigena Xingu), Articulagdo de Mulheres Paraenses, Articulacédo de Mulheres
Brasileiras, ATIX - Associagao Terra Indigena Xingu (Parque Indigena Xingu), CJP- Comisséao de
Justica e Paz, Conselho Indigenista Missionario (CIMI), Prelazia do Xingu, CPT- Comissao Pastoral
da Terra, FAOR - Forum da Amazénia Oriental, Federacado de Assisténcia Social e Educacional
(FASE), FETAGRI- Federagao dos Trabalhadores na Agricultura Regional Altamira, Férum de
Direitos Humanos Dorothy Stang (FDHDS), Férum Popular de Altamira, Fundagao Elza Marques,
Fundacgao Tocaia, Fundo DEMA, Grupo de Mulheres do Bairro Esperanga, Grupo de Trabalho
Amazonico Regional Altamira (GTA), IPAM- Instituto de Pesquisa Ambiental da Amazonia,
Coordenacéao das Organizagdes Indigenas da Amazdnia Brasileira (COIAB), MAB- Movimento dos
Atingidos por Barragem, STTR-Altamira, Pastoral da Juventude, S.0.S. Vida, Sindicato das
Domésticas de Altamira, Sindicato dos Trabalhadores em Educacao Publica do Para - SINTEPP,
Movimento de Mulheres Trabalhadoras de Altamira Campo e Cidade - MMTACC, Movimento de
Mulheres do Campo e Cidade do Para - MMCC, Movimento de Mulheres do Campo e Cidade
Regional Transamazénica e Xingu, Férum de Mulheres da Amazdnia Paraense, SDDH- Sociedade
Paraense dos Direitos Humanos, MNDH- Movimento Nacional dos Direitos Humanos, MMM-
Movimento de Mulheres Maria Maria, SOS Corpo, Instituto Feminista para a Democracia, Instituto
Socioambiental - ISA, Fundagéao Viver Produzir e Preservar (FVPP).

Apoio: Fundagao Heinrich Boell, International Rivers, Rainforest Foundation, Rainforest Noruega
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Documento Final da Marcha das Mulheres
Indigenas (2019)

. I . .
“Territorio: nosso corpo, nosso esp{rlto”

(Brasilia — DF, 09 a 14 de agosto 2019)

Se fere a nossa existéncia, seremos resisténcia .

Nos, 2.000 mulheres de mais de 100 diferentes Povos Indigenas, representando
todas as regides do Brasil, reunidas em Brasilia (DF), no periodo de 10 a 14 de agosto
de 2019, concebemos coletivamente esse grande encontro marcado pela realizagao do
nosso 12 Forum e 1* Marcha das Mulheres Indigenas, queremos dizer a0 mundo que

~ @ o0, [ o
estamos em permanente processo de luta em defesa do “Territorio: nosso corpo, nosso
espirito”. E para que nossas vozes ecoem em todo o mundo, reafirmamos nossas
manifestagdes.

Enquanto mulheres, liderancas e guerreiras, geradoras ¢ protetoras da vida,
iremos nos posicionar e lutar contra as questdes ¢ as violagdes que afrontam nossos
COTpos, nossos espiritos, nossos territorios. Difundindo nossas sementes, nossos
rituais, nossa Hngua, nos iremos garantir a nossa existéncia.

A Marcha das Mulheres Indigenas foi pensada como um processo, iniciado em
2015, de formagio e empoderamento das mulheres indigenas. Ao longo desses anos
dialogamos com mulheres de diversos movimentos e nos demos conta de que nosso
movimento possui uma especificidade que gostariamos que fosse compreendida. O
movimento produzido por nossa danca de luta, considera a necessidade do retorno a
complementaridade entre o feminino e o masculino, sem, no entanto, conferir uma
esséncia para o homem e para a mulher. O machismo ¢ mais uma epidemia trazida
pelos europeus. Assim, o que ¢ considerado violéncia pelas mulheres nio indigenas

P . . A . ! P . o
pode nio ser considerado violencia por nos. Isso ndo significa que fecharemos nossos
olhos para as violéncias que reconhecemos que acontecem em nossas aldeias, mas sim
que precisamos levar em consideragﬁo e o intuito ¢ exatamente contrapor,

. ~ /. . /. . .
problematizar e trazer reflexdes criticas a respeito de praticas cotidianas e formas de

organizacio politica contemporaneas entre nos. Precisamos dialogar e fortalecer a
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poténcia das mulheres ind{genas, retomando nossos valores ¢ memorias matriarcais
para podermos avancar nos nossos pleitos sociais relacionados aos nossos territorios.

Somos totalmente contrarias as narrativas, aos propositos, e aos atos do atual

. I . . o~ / . . li
governo, que vem deixando explicita sua intenc¢do de exterminio dos povos indigenas,
. \ . - P . . ! . .
visando a invasdo e explorag¢io genocida dos nossos territorios pelo capital. Essa forma
! 4 . / /
de governar ¢ como arrancar uma arvore da terra, deixando suas raizes expostas até
! ™~ . !
que tudo seque. Nos estamos fincadas na terra, pois ¢ nela que buscamos nossos
ancestrais e por ela que alimentamos nossa vida. Por isso, o territorio para nos nio ¢
um bem que pode ser vendido, trocado, explorado. O territorio ¢ nossa prépria vida,
NOSSO COTPO, NOSSO ESPITILo.

Lutar pelos direitos de nossos territorios ¢ lutar pelo nosso direito a vida. A
vida ¢ o territdrio s3o a mesma coisa, pois a terra nos da nosso alimento, nossa
medicina tradicional, nossa satide e nossa dignidade. Perder o territorio ¢ perder nossa
mie. Quem tem territorio, tem mie, tem colo. E quem tem colo tem cura.

Quando cuidamos de nossos territorios, o que naturalmente ja ¢ parte de
nossa cultura, estamos garantindo o bem de todo o planeta, pois cuidamos das
florestas, do ar, das aguas, dos solos. A maior parte da biodiversidade do mundo esta
sob os cuidados dos povos indigenas e, assim, contribuimos para sustentar a vida na
Terra.

A liberdade de expressao em nossas linguas proprias, ¢ também fundamental

! . ! . . . \ . A . . .
para nos. Muitas de nossas linguas seguem vivas. Resistiram as violéncias coloniais que

. ! . / .
nos obrigaram ao uso da lingua estrangeira, ¢ a0 apagamento de nossas formas proprias
de expressar nossas vivéncias. Nos mulheres temos um papel significativo na

transmissdo da forca dos nossos saberes ancestrais por meio da transmissio da lingua.

Queremos respeitado o nosso modo diferenciado de ver, de sentir, de ser e de
viver o territorio. Saibam que, para nos, a perda do territorio ¢ falta de afeto, trazendo
tristeza profunda, atingindo nosso espirito. O sentimento da viola¢ao do territorio ¢
como o de uma mie que perde seu filho. E desperdicio de vida. E perda do respeito e

da cultura, ¢ uma desonra aos nossos ancestrais, que foram responsaveis pela criacio
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de tudo. E desrespeito aos que morreram pela terra. E a perda do sagrado e do sentido
da vida.

Assim, tudo o que tem sido defendido e realizado pelo atual governo contraria
frontalmente essa forma de prote¢ao e cuidado com a Mie Terra, aniquilando os

. . . / . - - . !
direitos que, com muita luta, nds conquistamos. A nao demarcagio de terras indigenas,
o incentivo 2 liberagio da mineracio e do arrendamento, a tentativa de flexibilizacio
do licenciamento ambiental, o financiamento do armamento no campo, 0s desmontes
das poHticas indigenista e ambiental, demonstram isso.

Nosso dever como mulheres indigenas ¢ como liderancas, ¢ fortalecer e
valorizar nosso conhecimento tradicional, garantir os nossos saberes, ancestralidades
¢ cultura, conhecendo e defendendo nosso direito, honrando a memoria das que

. / = . . /.
vieram antes de nos. E saber lutar da nossa forma para potencializar a pratica de nossa

. e . ~ . A .
espiritualidade, e afastar tudo o que atenta contra as nossas existéncias.

Por tudo isso, e a partir das redes que tecemos nesse encontro, nos dizemos ao
mundo que iremos lutar incansavelmente para:

-~ . -~ . ! . . ~

. Garantir a demarcacio das terras indigenas, pois violar nossa mae terra
¢ violentar nosso proprio corpo e nossa vida;

. . \ . 14 .

2. Assegurar nosso direito a posse plena de nossos territorios,
defendendo-os e exigindo do estado brasileiro que proiba a exploracio mineratoria,
que nos envenena com mercurio e outras substancias toxicas, o arrendamento ¢ a
Cobiga do agronegécio € as invasoes ilegais que roubam 0s nossos recursos naturais e
os utilizam apenas para gerar lucro, sem se preocupar com a manutenc¢io da vida no
planeta;

3. Garantir o direito irrestrito ao atendimento diferenciado a satde a
nossos povos, com a manutencdo ¢ a qualificacio do Subsistema e da Secretaria
Especial Satde Indigena (SESAI). Lutamos e seguiremos lutando pelos servicos
publicos oferecidos pelo SUS e pela manutengio e qualificacao continua da Politica
Nacional de Atendimento a Satde a nossos povos, seja em nossos territorios, ou em
contextos urbanos. Nio aceitamos a privatizacio, a municipaliza¢do ou estadualizagio
do atendimento a satde dos nossos povos. Lutamos e lutaremos para que a gestio da

SESAI seja exercida por profissionais que reinam qualificacdes técnicas e politicas que
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passem pela compreensio das especificidades envolvidas na prestacio dos servicos de
satide aos povos indigenas. Nio basta termos uma indigena a frente do érgao. E preciso
garantirmos uma gestao sensivel a todas as questdes que nos sio caras no ambito desse
tema, respeitando nossas praticas tradicionais de promocio a satde, nossas medicinas
tradicionais, nossas parteiras ¢ modos de realiza¢io de partos naturais, e os saberes de
nossas liderancas espirituais. Conforme nossas ciencias indigenas, a saude nao provem
da somente da prescricao de princ{pios ativos, e a cura ¢ resultado de interacoes
subjetivas, emocionais, culturais, e fundamentalmente espirituais.

4. Reivindicar ao Supremo Tribunal Federal (STF), que ndo permita, nem
legitime nenhuma reinterpretagio retrograda e restritiva do direito originario as
nossas terras tradicionais. Esperamos que, no julgamento do Recurso Extraordinario
1.017.365, relacionado ao caso da Terra Indigena Ibirama Laklano, do povo Xokleng,
considerado de Repercussio Geral, o STF reafirme a interpretacio da Constituic¢io
brasileira de acordo com a tese do Indigenato (Direito Originario) e que exclua, em
definitivo, qualquer possibilidade de acolhida da tese do Fato Indigena (Marco
Temporal);

5. Exigir que todo o Poder Judiciario que, no ambito da igualdade de
todos perante a lei, faga valer nosso direito a diferenca e, portanto, o nosso direito de
acesso a justica. Garantir uma sociedade justa ¢ democratica significa assegurar o
direito a diversidade, também previsto na Constitui¢do. Exigimos o respeito aos
tratados internacionais assinados pelo Brasil, que incluem, entre outros, a Convencio
169 da Organizacio Internacional do Trabalho (OIT), as Convengdes da Diversidade
Culeural, Biologica e do Clima, a Declaracio da ONU sobre os Direitos dos Povos

Indigenas e a Declara¢io Americana dos Direitos dos Povos Indigenas;

6. Promover o aumento da representatividade das mulheres indigenas nos
espacos politicos, dentro e fora das aldeias, e em todos os ambientes que sejam
importantes para a implementacao dos nossos direitos. Nao basta reconhecer nossas
narrativas ¢ preciso reconhecer nossas narradoras. Nossos corpos e nossos espiritos

tém que estar presentes nos espacos de decisao;
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7. Combater a discriminagﬁo dos ind{genas Nos €spacos de decisao,
especialmente das mulheres, que so vitimas nao apenas do racismo, mas também do
machismo;

8. Defender o direito de todos os seres humanos a uma alimentacio
saudavel, sem agrotoxicos, e nutrida pelo espirito da mie terra;

9. Assegurar o direito a uma educacio diferenciada para nossas criancas
e jovens, que seja de qualidade € que respeite nossas Hnguas e valorize nossas tradigées.
Exigimos a implementagﬁo das 25 propostas da segunda Conferéncia Nacional e dos
territorios etnoeducacionais, a Tecomposicao das condigées € espacos institucionais, a
exemplo da Coordenac¢io Geral de Educacio Escolar Indigena na estrutura
administrativa do Ministério da Educagio para assegurar a nossa incidéncia na
formulacio da politica de educacgio escolar indigena e no atendimento das nossas
demandas que envolvem, por exemplo, a melhoria da infraestrutura das escolas
indigenas, a formacido e contratacio dos professores indigenas, a elaboracio de
material didatico diferenciado;

10. Garantir uma politica publica indigenista que contribua efetivamente
para a promocio, o fomento, e a garantia de nossos direitos, que planeje, implemente
¢ monitore de forma participativa, dialogada com nossas organiza¢des, a¢oes que
considerem nossas diversidades e as pautas prioritarias do Movimento Indigena;

IL. Reafirmar a necessidade de uma legislacio especifica que combata a
violéncia contra a mulher indigena, culturalmente orientada a realidade dos nossos
povos. As politicas publicas precisam ser pautadas nas especificidades, diversidades, e
contexto social de cada povo, respeitando nossos conceitos de familia, educacio, fases
da vida, trabalho e pobreza.

12. Dar prosseguimento ao empoderamento das mulheres indigenas por
meio da informacio, formacio e sensibiliza¢o dos nossos direitos, garantindo o pleno
acesso das mulheres indigenas a educacio formal (ensino basico, medio, universitario)
de modo a promover e valorizar tambeém os conhecimentos indigenas das mulheres;

13. Fortalecer o movimento indigena, agregando conhecimentos de género

e geracionais;
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. ! . o/ . . .
14. Combater de forma irredutivel e inegociavel, posicionamentos racistas
e anti—indfgenas. Exigimos o fim da violéncia, da criminalizagéo e discriminagﬁo
. . . . ! .
contra os nossos povos ¢ liderancas, praticadas inclusive por agentes publicos,
. - / . P
assegurando a puni¢do dos responsaveis, a reparacio dos danos causados e

comprometimento das instancias de governo na prote¢io das nossas vidas.

Por fim, reafirmamos o nosso compromisso de fortalecer as aliancas com
mulheres de todos os setores da sociedade no Brasil e no mundo, do campo e da cidade,
da floresta e das aguas, que também sio atacadas em seus direitos ¢ formas de
existéncia.

Temos a responsabilidade de plantar, transmitir, transcender, e compartilhar
nossos conhecimentos, assim como fizeram nossas ancestrais, ¢ todos os que nos
antecederam, contribuindo para que fortalecamos, juntas ¢ em p¢ de igualdade com
os homens, que por nos foram gerados, nosso poder de luta, de decisio, de
representagio, ¢ de cuidado para com nossos territorios.

Somos responsaveis pela fecundacio e pela manutencio de nosso solo sagrado.

Seremos sempre guerreiras em defesa da existéncia de nossos povos ¢ da Mae Terra.

Brasilia (DF), 14 de agosto de 2019.
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