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“A internet ndo esquece, mas a cultura
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RESUMO

O surgimento de novas formas de expressao artistica, como a web arte, somadas ao
desenvolvimento das tecnologias infocomunicacionais, desafia as instituicdes
museoldgicas a repensarem seu papel e métodos de documentagao e preservacgao.
Este trabalho buscou entender os processos de musealizagdo de web arte em
alguns museus brasileiros, a partir do estudo de caso das obras “The Book After The
Book” e “I Lv Yr GIF” da artista Giselle Beiguelman, que estao salvaguardadas no
Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC/USP). A partir
do estudo de conceitos como musealizagdo, musealidade, documento e
cibermuseologia, e de uma contextualizagdo historica dessa tipologia de acervo no
Brasil, o trabalho se dedicou a analisar o processo de musealizagdo dessas obras
no MAC/USP, partindo da documentagdo museologica e de uma visita técnica a
instituicdo. Paralelamente, foi feito um levantamento de 76 instituicdes de arte
contemporanea a partir dos dados de instituicbes cadastradas no Cadastro Nacional
de Museus, gerando a listagem que permitiu identificar e entrar em contato, por
e-mail, com cada uma das instituicbes identificadas. Para cada instituicao
interpelada, a principal pergunta feita foi: existiria web arte no acervo permanente da
instituicdo? Algumas instituicdes ndo responderam e outras informaram nao ter,
entre os itens do seu acervo, tal especificidade de objeto artistico digital.
Paralelamente as respostas obtidas, a pesquisa identificou diversas dificuldades de
ordem econdmica, social e politica na maioria das instituicbes museoldgicas, o que
justifica a possivel auséncia dessa tipologia em museus brasileiros. Apesar disso, 0s
dados demonstram um reconhecimento e interesse, por parte da comunidade
museal, na cibercultura, embora este interesse esteja pouco representado nas
diretrizes dos grandes orgaos, conselhos e comités de Museologia no Brasil,
sugerindo que futuras pesquisas se aprofundem nas tematicas abordadas neste
trabalho.

Palavras-chave: Musealizagdo. Web arte. Cibermuseologia.



ABSTRACT

The emergence of new forms of artistic expression, such as web art, combined with
the development of Info-communication technologies, challenges museums to rethink
their role and methods of documentation and preservation. This study sought to
understand the processes of web art musealization in Brazilian museums, based on
a case study of the works “The Book After The Book” and “I Lv Yr GIF” by artist
Giselle Beiguelman, which are safeguarded at the Museum of Contemporary Art of
the University of Sdo Paulo (MAC/USP). Based on an examination of concepts such
as musealization, museality, document, and cybermuseology, and a historical
contextualization of this type of collection in Brazil, the study analyzed the process of
musealization of these works at MAC/USP, based on museological documentation
and a technical visit to the institution. Also, a survey of 75 contemporary art
institutions was conducted using data from institutions registered in Cadastro
Nacional de Museus, a list was generated, which allowed the identification and
contact, via email, with the question: does web art exist in the institution’s permanent
collection? The research identified various economic, social, and political difficulties
in most museum institutions, which explains the possible absence of this type of work
in Brazilian museums. Despite this, the data demonstrates recognition and interest in
cyberculture on the part of the museum community, although this interest is
underrepresented in the guidelines presented by major Brazilian museology
organizations, suggesting that future research should deepen on the topics
addressed in this paper.

Keywords: Musealization. Web art. Cybermuseology.
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1. INTRODUGAO

A presente pesquisa surgiu do interesse em compreender os processos de
musealizacdo de obras nato digitais, como a web arte. Durante a graduacao,
busquei conhecer mais sobre o tema da virtualidade, especialmente os processos de
documentagdo dessas praticas por parte de instituicbes de guarda de memoria,
sendo a virtualidade o tema que foi desdobrado na presente pesquisa, a qual
tensiona aspectos importantes que devem ser considerados quando pensamos em
alguns acervos musealizados e na relacdo desses com a cibercultura, os ambientes

digitais em rede e o campo das artes — aqui, no caso, a web arte.

As circunstancias histéricas que permeiam o desenvolvimento das tecnologias
infocomunicacionais na sociedade “ocidental” s&o partes importantes para se
entender as mudangas nas relagdes entre humanos e maquinas, em uma sociedade
inserida em um contexto capitalista. O funcionamento das tecnologias eletronicas,
incluindo as diversas aplicabilidades e funcbdes, para além de pesquisas
académicas, chegam com a intencdo de serem “acessiveis” para a sociedade civil,
ainda na década de 1970 (Castells, 1999, p.91; Lévy, 1999, p.32). A estrutura social
e informacional mudou com a inserg&o de redes tecnoldgicas, tendo como simbolo a
Internet, enquanto parte importante, incluindo os contextos e locais que pudessem
ser conectados eletronicamente (Castells, 1999, p.89). Esta nogcdo de redes é
fundamental para o entendimento de ciberespaco, uma vez que o computador e o
celular ndo sdo mais os elementos centrais, e sim mediadores que permitem a
interconexao entre todos os pontos da rede. De acordo com Lévy, este apontamento
éum

[...] componente da rede universal calculante. Suas fun¢des pulverizadas
infiltram cada elemento do tecno-cosmos. No limite, ha apenas um L’Jnicp
computador, mas é impossivel tragar seus limites, definir seu contorno. E
um computador cujo centro esta em toda parte e a circunferéncia em lugar

algum, um computador hipertextual, disperso, vivo, fervilhante, inacabado: o
ciberespacgo em si (Lévy, 1999, p.44).

O uso destes espacos digitais pela sociedade, a partir dos anos 90, acabou
culminando no que muitos autores chamam de cultura digital. De acordo com Lévy, a
cultura digital, ou cibercultura, é “o conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de
praticas, de atitudes, de modos de pensamento e de valores que se desenvolvem

juntamente com o crescimento do ciberespago.” (Lévy, 1999, p.17). Neste contexto,
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0S museus e as artes, no ambito do ciberespaco, compdem o que entendemos por

cibercultura.

A insergao das artes no ciberespago criou espagos para discussao e
comunicacao da arte contemporanea, mas, para além disso, criou formas de fazer
arte, como a web arte/net arte. Porém, como apontado por Bulhdes, nem toda arte
na internet € uma web arte, uma vez que se caracterizam por serem criadas
especificamente com os recursos da prépria rede, utilizando diversos tipos de midias
e linguagens (Bulhdes, 2010). Novas perspectivas devem ser consideradas quando
relacionamos as artes ao ciberespagco, uma vez que proporciona novas

possibilidades artisticas.

A web arte surgiu no Brasil ainda nos anos 80, muito antes da abertura
comercial da internet (Paulo et al., 2022, p.3). Outra caracteristica da web arte que é
apontada por Bulhdes em seus textos € que, apesar da web arte se construir no
ciberespaco, boa parte da composicao e das criticas dessas obras se relacionam
com territorialidades geograficas especificas, muitas vezes ligadas com a trajetdria
de seus autores (Bulhdes, 2010; Bulhdes, 2020, p.117). Enfatizar essa questao traz
a tona uma nogao de que o ciberespaco e, portanto, a web arte, seriam um espaco
de neutralidade, ou escapismo de uma “realidade verdadeira”. Porém, como dito por
Lévy, a técnica utilizada para a construgdo dos primeiros computadores e as
informacdes que se espalham em rede sao resultantes das mentes humanas, nao
existindo neutralidade em tal processo, uma vez que o ciberespaco afeta a atividade

econdmica, politica e cultural (Lévy, 1999, p.26 e 111).

A neutralidade também foi uma ideia por muito tempo associada a instituicdes
de guarda de memdria, como bibliotecas, arquivos e museus. No caso dos museus,
essa discussao ocorreu em diversos momentos da histéria da museologia no Brasil,
inclusive no tocante aos debates sobre os processos de documentagao
museolodgica, tema importante para esta pesquisa. As web artes musealizadas
demandam compreensdo sobre o processo de musealizagdo e, consequentemente,
sobre as acgdes de documentacdo realizadas. Ainda sobre o processo de
documentagdo, o autor Loureiro enfatiza que seria ingenuidade acreditar na

neutralidade do processo documentario, porém, isso ndo torna a documentacao,
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seja ela museoldgica ou ndo, menos essencial, questdo enfrentada por outras areas

do conhecimento, incluindo a arte e a museologia (Loureiro, 2008, p.24).

Neste sentido, sabendo das varias possibilidades de pesquisa, quando
tratamos da web arte, ciberespago e a museologia, ressalta-se que o tema desta
pesquisa sera a web arte nos museus brasileiros, sendo o objeto de estudo a
musealizacao de web arte em museus de arte no Brasil. Por sua vez, a pergunta de
partida utilizada foi: como o processo de musealizagao esta sendo implementado
em tipologias de acervos como web arte, resultantes das novas formas de
expresséao artistica e do desenvolvimento das tecnologias infocomunicacionais que
desafiam as instituicbes museoldgicas a repensarem 0s seus processos de
musealizacdo, em especial o seu papel e métodos de documentagcdo e

preservagao?

O objetivo geral € analisar o processo de musealizagdo de web arte no Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP). Os objetivos
especificos sdo estudar os conceitos de musealizagdo, musealidade, documento e
cibermuseologia, refletir sobre o processo de musealizagédo de web arte e analisar

experiéncias de musealizagcédo de web arte no MAC/USP.
1.1 Metodologia

Por ser esta pesquisa o resultado de reflexdes sobre museu, museologia, arte
e ciberespaco, no que diz respeito a metodologia, a pesquisa € qualitativa, com
abordagem exploratoria e descritiva, baseada em estudo de caso. A pesquisa

qualitativa

[...] responde a questbes muito particulares. Ela se ocupa, nas
ciéncias sociais, com um nivel de realidade que n&do pode ou n&o deveria
ser quantificado. Ou seja, ela trabalha com o universo de significados, dos
motivos, das aspiragbes, das crengas, dos valores e das atitudes. Esse
conjunto de fendbmenos humanos é entendido aqui como parte da realidade
social, pois o ser humano se distingue ndo sé por agir, mas por pensar
sobre 0 que faz e por interpretar suas agbes dentro e a partir da realidade
vivida e partilhada com seus semelhantes. O universo da producdo humana
que pode ser resumido no mundo das relagcdes, das representagdes e da
intencionalidade e é objeto da pesquisa qualitativa dificilmente pode ser
traduzido em numeros e indicadores qualitativos." (Minayo, 2010, p.21-22).

A pesquisa teve abordagem exploratéria pois tem “[...] como objetivo

proporcionar maior familiaridade com o problema, com vistas a torna-lo mais
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explicito ou a constituir hipoteses” (Gil, 2002, p.41). E descritiva, pois tem “como
objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada populagdo ou
fendbmeno ou, entdo, o estabelecimento de relagdes entre variaveis” (Gil, 2002,
p.42).

Os estudos de caso aqui considerados foram os processos de musealizacéo
de duas obras de arte, web arte, que estdo salvaguardadas no MAC/USP. S&o elas:
a obra “The Book After The Book”, de 1999, e a obra “I Lv Yr GIF”, de 2013, ambas
da artista Giselle Beiguelman. Essas obras foram analisadas a partir do conceito de
musealizagdo proposto pela autora Marilia Xavier Cury e pelo autor Bruno Brulon,
além de outros autores da museologia. Paralelamente, foi realizada revisdo de
literatura sobre outros conceitos relevantes para esta pesquisa como ‘humanidades
digitais’, além de estudos que visavam compreender as transformacdes ocorridas no

ambito da historia da arte contemporanea.

O trabalho também apresentara o resultado de um levantamento de 76
instituicdes cadastradas no “Cadastro Nacional de Museus”™, do Instituto Brasileiro
de Museus, que apareceram nos filtros e resultados de "Arte Contemporanea" e
“Contemporaneidade”. A partir deste filtro, foi gerada uma listagem, a qual permitiu
identificar e entrar em contato, por e-mail, com as instituicbes museais identificadas,
e-mail que continha a apresentagao da pesquisa, e duas perguntas: 1) existe web
arte no acervo permanente da instituicdo? 2) A instituicao ja concebeu ou recebeu
exposi¢cées que incluiam web arte dentre os objetos expostos? Esse levantamento
buscou explorar a auséncia ou presenca de web arte nos acervos permanentes de
museus brasileiros, sendo fundamental como critério para a escolha do MAC/USP
enquanto estudo de caso, uma vez que, das 76 instituicbes consultadas, 21
instituicdes responderam o e-mail, e somente 10 responderam positivamente a pelo
menos uma das questbes acima. O critério para a escolha do citado museu foi a
rapida resposta para o e-mail enviado, além da instituicdo estar com obras de web
arte expostas no periodo de realizagdo deste trabalho, possibilitando uma analise
“‘completa” da vida dessas obras na instituicdo, no que diz respeito a musealizacao.

Contudo, a proximidade geografica a cidade do Rio de Janeiro, local de residéncia

A consulta & base do Museusbr foi realizada no dia 24 de setembro de 2025.
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da pesquisadora, também foi um fator importante, pois permitiu viabilizar a pesquisa

em um curto tempo, uma vez que o museu localiza-se na cidade de Sao Paulo.

Com base nas respostas recebidas a partir do contato feito as instituicdes, a
partir do citado levantamento, foi realizada a visita técnica ao Museu de Arte
Contemporanea de S&o paulo (MAC/USP), no dia 16 de dezembro de 2025, visita
que incluiu conhecer a documentacao das duas obras escolhidas, sem perder de
vista o objetivo do presente trabalho que buscou entender, a partir do processo de
musealizagédo de web arte no Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Séo Paulo (MAC/USP), como a musealizagdo (incluindo processos como
documentacgdo, preservagdo e comunicagao/exposicao) de web arte esta sendo

implementada em um museu de arte contemporanea brasileiro.
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2. MUSEU E MUSEOLOGIA: CONCEITOS E DEFINIGOES

Para compreender o objeto de estudo, € preciso entender de que forma a

museologia e os museus se constituem no Brasil.

Conhecer como alguns conceitos sdo compreendidos, no ambito das teorias
museolodgicas, € fundamental, uma vez que a compreensdo de como o0 objeto
artistico € comunicado e musealizado pela instituicido passa diretamente por como a
museologia define, através do entendimento da histéria da construgcdo de seus

conceitos e articulagdes, suas proprias praticas.

Para entender a génese do “museu” em um contexto ocidental, é possivel
dizer que, desde as pinacotecas na Antiguidade, os gabinetes de curiosidade entre
os séculos XVI e XVII, os primeiros museus publicos, como o Ashmolean Museum,
sdao exemplos de como 0s museus “‘comegam a se desenvolver tendo como modelo
esta ideia de templo, e dele nascem ambitos de estudo com a finalidade de
compreender seus processos” (Rigoli et al.,, 2020, p.324). Pensando nisso, €&
possivel afirmar que “A forma e as fun¢gdes do museu variaram sensivelmente ao
longo dos séculos. Seu conteudo diversificou-se, tanto quanto a sua miss&o, seu

modo de funcionamento ou sua administracdo” (Desvallées; Mairesse, 2013, p.64).

A fundacgado do Conselho Internacional de Museus (ICOM), em 1946, com o
fim da Segunda Guerra, na primeira sessao plenaria da Organizagao das Nacdes
Unidas para a Educacédo, a Ciéncia e a Cultura (UNESCO), trouxe, pouco tempo
depois, a primeira definicdo de museu:

A palavra ‘museu’ inclui todas as colegdes, abertas ao publico, de material
artistico, técnico, cientifico, histérico ou arqueoldgico, incluindo zooldgicos e
jardins botanicos, mas excluindo bibliotecas, com exce¢do daquelas que

mantenham salas de exibigdo permanentes (Lehmannova, 2020, tradugao
nossa).

Apos isso, em diversos anos, como 1974, 1989, 1995, 2001, 2007 e 2019, a
definicdo elaborada pelo ICOM sofreu mudangas (Lehmannova, 2020). A definigao
de museu mais recente foi aprovada em 2022. E importante ressaltar que esta
definicdo foi feita entre os anos de 2020 e 2022, com a comunidade museal do
mundo podendo enviar sugestdes, comentarios e opinar sobre as alternativas
propostas. No contexto do ICOM Brasil, houve mais de 2.300 participacbes em

consultas publicas durante o processo (ICOM Brasil, s.d). A definicdo vigente de
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museu pelo ICOM, aprovada em 24 de agosto de 2022 na Conferéncia Geral do
ICOM em Praga, foi:

Um museu é uma instituicdo permanente, sem fins lucrativos e ao
servigo da sociedade que pesquisa, coleciona, conserva, interpreta e expde
o patriménio material e imaterial. Abertos ao publico, acessiveis e inclusivos,
os museus fomentam a diversidade e a sustentabilidade. Com a
participagdo das comunidades, os museus funcionam e comunicam de
forma ética e profissional, proporcionando experiéncias diversas para
educacgao, fruicao, reflexao e partilha de conhecimentos (ICOM Brasil, s.d).

A metodologia da definicdo da proposta do ICOM Brasil era constituida de 11
etapas distribuidas nestes dois anos, com a criagdo de um grupo de trabalho
composto por pessoas ligadas a museologia brasileira, e uma série de consultas
publicas, com resultados disponiveis online. Na primeira consulta, realizada em
dezembro de 2020, o ICOM apresenta um relatério inicial obtido a partir da “(...)
votacao da primeira proposta de nova definicdo que foi a votacdo na Conferéncia
Geral do ICOM em Kyoto, em 2019”. Ao analisarmos o relatorio desta consulta, nos
deparamos com a informagao de que houve 162 respondentes. Deste numero, 65%
eram membros do ICOM e a grande maioria residia em estados do sul e sudeste do
pais, contabilizando 147 dos 162 respondentes (ICOM Brasil, 2020).

Além disso, uma das perguntas propostas era: “Qual a sua opinidao sobre a
‘nova definicdo de museu’ proposta pelo Comité Executivo do ICOM em Julho de
20197 Seja especifico em relagdo a que termos exatos vocé mudaria e que termos
manteria no texto proposto”. As palavras “digital” e “informagdes” aparecem entre os
termos mais citados. O resultado desta pergunta foi apresentado em uma nuvem de

palavras, conforme podemos ver abaixo:

Figura 1 — Termos a serem incluidos na definigéo de museu, consulta 1
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Na consulta 2, realizada entre janeiro e abril de 2021, cada Comité Nacional
deveria indicar até 20 palavras-chave e/ou conceitos que considerasse essenciais a
Nova Definicdo de Museu. Nesta etapa, houve a participacdo de 784 pessoas
individualmente e outras 820 organizadas em grupos de discussdo. Com materiais
de apoio distribuidos pelo grupo de trabalho, o resultado das consultas foi divulgado
em forma de planilha. Os conceitos de “Documentar”, “Informacado” e “Virtual”,
aparecem nas posigdes 24, 43 e 65, respectivamente, no ranking geral (ICOM Brasil,
2021).

Logo, entender os processos de construgao e desconstrugdo de um conceito
que gere a comunidade museoldgica, ao mesmo tempo em que é construido por ela,
€ de suma importancia para compreender o contexto brasileiro dos acervos digitais
em instituicbes museoldgicas. A definicdo apresentada pelo ICOM orienta as
politicas publicas para o campo dos museus em todo o mundo. Sendo assim, “a
investigacao sobre o conceito de Museu esteve [...] associada aos estudos tedricos
da Museologia” (Scheiner, 2000, apud Magaldi, 2010, p.79).

Sob essa perspectiva, com os dados disponibilizados pelo ICOM Brasil, é
possivel entender os caminhos e as possibilidades que se apresentaram durante as
discussoes, representados através de dados estatisticos, que mostram que a
comunidade museal brasileira entende que o papel do museu esta ligado a
conceitos importantes para a documentacdo e preservagao de acervos digitais,
como ‘“informagao” e “virtual’”, mesmo que na definicdo final os conceitos nao
estejam inseridos, mesmo sendo dificil conjecturar os motivos e 0 enquadramento
definido com base somente na documentagao disponibilizada no sitio eletrénico do
ICOM Brasil. Compreender o processo de construgcao da definicdo é importante, pois
servira de fonte para futuras analises, mesmo ndo contendo mais certos termos na

definigao final.

De qualquer forma, os dados e o resultado da mais recente definicdo de
museu evidenciam o que a museologa Maria Lucia Loureiro escreveu ha 22 anos
atras, ao apontar a auséncia da palavra “informagao” no corpo da definigdo do
ICOM, ao tratar os webmuseus, enquanto um tipo de museu (Loureiro, 2004, p.98).
Tal situacdo ainda permanece, ao nao colocar a informagdo como conceito

importante para a definigdo de museu.
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Para uma definicdo construida durante os primeiros anos da pandemia de
Covid-19, em que muitos museus, ao redor do mundo, utilizaram de tecnologias
digitais em rede para realizar suas atividades, inclusive com uma publicagao no sitio
eletrénico do ICOM, incentivando a isso para manter e construir lagos com os
publicos (Moraes, 2021, p.3-4), a auséncia de meng¢do ao digital, no corpo da
definicdo de Museus para o ICOM, e seus conceitos relacionados, merece uma

analise e uma investigacdo mais aprofundada.
2.1 Museologia no Brasil

Embora os primeiros museus no Brasil tenham surgido ainda no século XIX, a
criagdo do Museu Histérico Nacional (MHN), em 1922, do Curso Técnico em
Museus, vinculado a ele em 1932, e posteriormente, a transformagao desse Curso
Técnico no Curso de Museologia, nos anos 70, sdo marcos importantes para o
entendimento do surgimento da Museologia no Brasil. Ivan Coelho de Sa diz que
uma das mudancgas ocorridas em 1974-75, com substituicdo do termo Curso de
Museus para Curso de Museologia, reflete uma transformacao filoséfica e conceitual
que estaria ndo somente relacionada com a Mesa Redonda de Santiago (1972), mas
também a presenca de entidades nacionais e internacionais, como a Associagéo
Brasileira de Museologistas-ABM (Sa, 2014). Logo, o entendimento da Museologia,
enquanto disciplina cientifica, parte do pressuposto da existéncia de uma série de

conceitos sistematizados para explicar suas acdes e delimita-la cientificamente.

Bruno Brulon, ao falar sobre a existéncia de um sistema integrado para a
Museologia, explica a diferenga das teorias do musedlogo Stransky, elaboradas a
partir dos anos 1980, com as demais teorias da época. Enfatizando que Stransky
elaborou esta teoria baseada em discussdes anteriores, Brulon afirma que ele seria
responsavel por “deslocar o objeto da Museologia do museu, como instituigcao
historicamente fundada, para a musealidade entendida como um ‘valor documental
especifico’” (Brulon, 2017, p.410).

A partir disso, as teorias de Stransky contribuiram para estruturar conceitos e
sistematiza-los enquanto proprios da Museologia, uma vez que outras ciéncias

existentes na época, apesar de se relacionarem com o campo e serem relevantes
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para 0os processos, ndo seriam capazes de explicar e estruturar teorias e métodos

préprios para a Museologia (Brulon, 2017).

Enfatizando ainda essa questao, a museodloga Tereza Scheiner diz que

E principalmente no ambito do dominio linguistico que a Museologia
busca legitimar-se como campo, na medida em que logra gerar termos e
conceitos da sua especificidade, ao mesmo tempo em que realiza
movimentos particularissimos de apropriacdo/adaptacdo de termos e
conceitos ja existentes em outras areas. (Scheiner, 2008, p.203).

Com isso, a consolidacédo e o entendimento da Museologia, enquanto uma
disciplina académica, foi resultado de uma série de processos que continuam
acontecendo nos tempos atuais. Ao conhecer a historia de consolidagdo do campo,
€ possivel compreender, através de quais meios a museologia atua, quais sdo as
suas limitacbes e como o seu conhecimento € estruturado, principalmente em
museus, espagos museoldgicos e locais passiveis de musealizagado, que costumam
ser diversos e interdisciplinares. De acordo com Carvalho, ao estruturarmos este
campo, se coloca em pauta a questdo da “competéncia cientifica” que, para a
autora, se trata “da capacidade e o poder de agir de forma autorizada e com
autoridade, de forma legitimada e reconhecida pelo conjunto de pares" (Carvalho,
2022, p.4).

Essa legitimacéo, sustentada através de comités, leis, decretos, coletivos,
conhecimento académico, dentre outras ferramentas e formas de organizagdo de
coletivos, influenciam diretamente nos processos de musealizacdo. Ou seja, 0s
objetivos e discussdes estabelecidos influenciam no entendimento do que pode ser
passivel de musealizacdo, passando pela forma como se aplicam os conceitos
fundamentais para a museologia, como a musealidade e a musealia, dentre outras
questdes amplamente discutidas. Muitas vezes, certas influéncias direcionam desde
praticas museais até discussdes de teorias museoldgicas. Logo, as definicdes de
museu, por exemplo, até as discussdes e desenvolvimento pratico da museologia,
influenciam diretamente de que forma a web arte é entendida enquanto uma
tipologia de acervo passivel de musealizacéo, influindo diretamente nos processos

relacionados a ela.
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2.2 Musealizagao, musealidade e documento

De acordo com Desvallées e Mairesse, a musealizagao se trata da extragao
de uma coisa de sua origem, conferindo a ela um estatuto museal. Apos passar por
estes processos, a coisa se torna musealia, integrada ao campo museal (Desvallées
e Mairesse, 2013, p.57). Marilia Xavier Cury, ao falar sobre musealizagado, diz que
sao muitos conceitos que se relacionam com a museologia, € que no contexto do
The International Committee for Museology (ICOFOM), vinculado ao ICOM e criado
em 1977, ha um grupo de pessoas que se dedicam a estudar essas terminologias
desde 1994 (Cury, 2006, p.22).

Buscando tragar uma linha do tempo do conceito, através da evidenciacéo
dos autores que os utilizaram na producédo escrita e em eventos, Cury diz que,
desde a metade da década de 80 do século passado, o termo comegou a ser mais
utilizado no contexto brasileiro por diversos autores da museologia (Cury, 2006,
p.23). Para Cury, a musealizagao se trata da valorizagdo do objeto, seja através da
transferéncia de seu objeto para o contexto dos museus, ou no caso ecomuseus, por
exemplo, da sua valorizagao in situ (Cury, 2006, p.24), e entende o processo de
musealizacdo como

[...] uma série de agbes sobre os objetos, quais sejam: aquisi¢do,
pesquisa, conservagao, documentacdo e comunicagéo. O processo inicia-se
ao selecionar um objeto de seu contexto e completa-se ao apresenta-lo
publicamente por meio de exposi¢des, de atividades educativas e de outras

formas. Compreende, ainda, as atividades administrativas como pano de
fundo desse processo (Cury, 2006, p.26).

A autora, ao propor um diagrama que reflete o ciclo de tratamento do objeto,
busca entender a complexidade do processo de musealizagao através dos diversos

espacos e processos que este objeto passa a ser comunicado.

Figura 2 — Ciclo de tratamento do objeto, proposto por Marilia Xavier Cury em “Exposigéo:
concepgao, montagem e avaliagdo”

PESQUISA e
AQUISICAO ——— CONSERVACAQ — COMUNICACAO
DOCUMENATACAO

Fonte: Cury (2006, p.26).
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Cury também traz a visdo de outros autores sobre a musealizagdo, como a
perspectiva da museodloga Waldisa Guarnieri, baseada no entrelagamento entre
musealizacdo, informacédo e documento, quando explicita a relagdo da informagao
com o ato de musealizar "[...] informagao trazida pelos objetos (lato sensu) em
termos de documentalidade, testemunhalidade e fidelidade" (Guarnieri, 1990:8 apud
Cury, 2006, p. 24). Logo, com base nessa perspectiva, Cury conclui que a
“‘musealizacao, entao, se inicia na valorizagao seletiva, mas continua no conjunto de
acbes que visa a transformagéo do objeto em documento e sua comunicagao” (Cury,
2006, p.25).

Pensando nessa perspectiva de Museologia e documento, os autores Maria
Lacia Loureiro e José Mauro Loureiro afirmam que a musealizagdo, enquanto um
processo, seria um “[...] meio dos quais alguns objetos sao privados de sua funcao
original e, uma vez revestidos de novos significados, adquirem a fungédo de

documento” (M. Loureiro; J. Loureiro, 2013, p.1).

De acordo com os autores, a conceituacao do termo “documento” encontra
espago nas Ciéncias da Informagdo. Duas correntes marcaram as discussdes
estabelecidas no século passado: uma corrente pragmatica, que ressalta a
intencionalidade do documento e limita aos registros graficos, e uma corrente
funcionalista, que enfatiza a fungdo documental e informativa dos documentos,
elaborada por Paul Otlet e Suzanne Briet. E importante ressaltar que, de acordo com
os autores, a utilizagdo de somente fontes textuais estava sendo questionada a

partir de 1929 por intelectuais da Escola dos Annales (M. Loureiro; J. Loureiro, 2013,
p.2).

Logo, para a palavra “documento”, toda a construgdo de significados e
atribuicbes que perpassa o conceito, durante a sua existéncia, chegando até a sua
significacdo no campo da Ciéncia da Informacao, s&o relevantes para compreender
como os documentos sdo importantes na “construgcdo da realidade mediada por
artefatos” (Ortega; Saldanha, 2019, p.191). Essa mediagao é muito importante para
compreender os objetos musealizados ou que sejam relevantes para o recorte
estabelecido pelos profissionais dos museus. Neste sentido, informacdes “soltas”

nao ajudam a indicar a relevancia de cada documento. Magaldi afirma essa nogao
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ao dizer que os “registros selecionados, devido a sua representatividade, em uma

instituicdo, sdo chamados de documento.” (Magaldi, 2017, p.29).

Assim, a nogdo de documento se sustenta no fato de que o objeto que passa
por esses processos técnicos, independentemente de sua materialidade, é
permeado por recortes e selegbes. No caso da documentagdo vinculada a
museologia e aos museus - a documentagdo museoldgica - € importante entendé-la
enquanto uma parte do processo de musealizagdo que, de acordo com M. Loureiro e
J. Loureiro, seria uma “...estratégia de preservagao (que deve ser compreendida em
sentido amplo: preservacao fisica e preservacao das informacdes, 0 que pressupode
0 acesso) e como processo (ou conjunto de processos) de carater necessariamente

seletivo (musealizar implica em selecionar)” (M.Loureiro; J.Loureiro; 2013).

A nocao do objeto musealizado, enquanto documento, esta intrinsecamente
ligada a noc&o de musealidade, conforme afirmado pelo autor Bruno Brulon, sendo a

musealidade o resultado continuo dos processos de musealizagao (Brulon, 2018).

Figura 3 — “Cadeia eliptica da musealizagéo resultando na produgao continua de musealidade”

pesquisa
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Fonte: Brulon (2018, p.201).

Ao estabelecer uma conexdo entre documento e musealizagédo, € preciso

dizer que

O trabalho da musealizagao leva a produgao de uma imagem que é
um substituto da realidade a partir da qual os objetos foram selecionados.
Esse substituto complexo, ou modelo da realidade construido no seio do
museu, constitui a musealidade, como um valor especifico que emana das
coisas musealizadas. A musealizacdo produz a musealidade, valor
documental da realidade, mas que nao constitui, com efeito, a realidade ela
mesma (Desvallées e Mairesse, 2013, p.58).
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Como dito anteriormente, ndo ha neutralidade no processo de musealizacéao,
assim como qualquer fazer museolégico. Brulon afirma que “sdo as experiéncias que
criam a realidade e nao os sujeitos, eles mesmos, separados dela.” (Brulon, 2018,
p.206). Logo, o entendimento de musealizacdo, musealidade, musedlia, e outros
termos e conceitos vinculados a museologia, ndo se restringem apenas aos objetos,
documentos, museus e outros “objetos de estudo” do campo, mas dizem também
sobre as pessoas, os lugares e o tempo histérico em que essas praticas foram
realizadas. A musealidade, como dito por Desvallées e Mairesse, produz um valor
documental da realidade, e a realidade n&o € unica, ela é transformada tanto pelos

sujeitos, quanto pelos objetos.
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3. CIBERCULTURA E A HISTORIA DA WEB ARTE NO BRASIL
De acordo com Magaldi e Brito (2022),
As transformagbes tecnoldgicas, surgidas entre os séculos XX e
XXI, afetaram também a histéria das artes visuais, com o surgimento de
novas linguagens: videoarte, performance, intervengbes urbanas,

arte-midia, videoinstalagdes, cine-instalagbes, performances telematicas e
ciberdigitais, entre outras (Magaldi; Brito; 2022, p.3).

Com essas transformagdes tecnoldgicas, o campo da museologia e dos
museus sofreram diversas mudangas nos “sistemas de registro e de documentacéo,
os modelos de circulacdo e de interagao, os discursos expositivos e as narrativas
historiograficas” (Oliveira, 2017, p.7 apud Magaldi; Brito, 2022, p.3), que afetaram
diretamente nos processos de musealizagdo. Entender o contexto do surgimento do
ciberespaco, da web arte, da cibermuseologia e das possiveis relagdes de todos
esses termos e fazeres, se faz importante para entender sobre o processo de

documentacao de web arte em museus brasileiros.

De acordo com Lévy, os primeiros computadores surgiram na Inglaterra e nos
Estados Unidos, no contexto da Segunda Guerra (Lévy, 1999, p.31). Para o autor, a
virada que permitiu o surgimento do ciberespaco foi nos anos 1970, com a criagao
dos microprocessadores, que permitiram novas fases de automacdo em diversos
setores da sociedade, buscando ganhos de produtividade (Lévy, 1999, p.31). Ainda
nos anos 1980, muitos paises comecaram a usufruir da informatica, que comecou a
se espalhar para as telecomunicagdes, e a partir da possibilidade de um uso menos
“técnico” da informatica, criaram-se também formas de comunicacdo e de
hiperdocumentos (hipertextos e CD-ROM) (Lévy, 1999, p.32).

A partir destes e de outros acontecimentos, é possivel dizer que a estrutura
social e informacional mudou com a insercdo de redes tecnoldgicas, tendo como
simbolo a Internet, enquanto parte de atividades, contextos e locais que pudessem
ser conectados eletronicamente (Castells, 1999, p.89). Essas redes sao parte
constituinte do ciberespago, definido por Lévy enquanto “o novo meio de
comunicagdo que surge da interconexdo mundial de computadores” (Lévy, 1999,
p.17). A cibercultura surge enquanto um conjunto de técnicas, praticas, atitudes,
modos de pensamento e valores que se desenvolvem de forma conjunta com o

crescimento do ciberespaco (Lévy, 1999, p.17).
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A partir dessas nogoes, de acordo com a pesquisadora Maria Amélia Bulhdes,
a Internet esta disponivel para o grande publico, no mundo e no Brasil, a partir de
1994 e, desde entdo, a sua expansao e difusdo “caminha a passos gigantescos”
(Bulhdes, 2020, p.115). Novas praticas artisticas foram surgindo, tornando-se parte
da cultura digital, da cibercultura ou da rede que, de acordo com Lévy, trata-se do
“...conjunto de técnicas (materiais e intelectuais), de praticas, de atitudes, de modos
de pensamento e de valores que se desenvolvem juntamente com o crescimento do

ciberespaco.” (Lévy, 1999, p.17).

Do ponto de vista do sistema artistico, Bulhdes afirma que, com a utilizacéo

da internet pelo grande publico, estabeleceu-se uma

nova realidade comunicacional e estética através da e-imagem.
Uma imagem fantasma, que se materializa na interface de uma tela de
computador, tablet ou celular, que se faz em um tempo presente, existindo
em fluxo permanente. Sem materialidade fixa, ela questiona a nogédo de
permanéncia. Uma imagem que milhares de pessoas podem acessar
conjuntamente, ativando uma economia da abundancia em sua
reprodutibilidade infinita. Imagem numérica, que compartilha dados,
construindo conteudos coletivos (memaoria RAM) elaborados em varios tipos
de interatividade, questionando autorias (BREA, 2007) (Bulhdes, 2020,
p.116).

O ciberespaco se tornaria, com o passar do tempo, mais um espacgo para a
produgdo artisticas: aqui ressaltamos a web arte?. De acordo com a autora, essa
producao € caracterizada por

...serem trabalhos criados especificamente com os recursos e
ferramentas da internet, existirem total ou fundamentalmente on-line e
serem realizados a partir de programas de composigédo de paginas na world
wide web, reunindo diferentes recursos, combinando midias estaticas (texto,

graficos, fotografias) com midias dindmicas (animagdo, audio, video)
(Bulhdes, 2020, p.116).

No contexto brasileiro, de acordo com Nunes, as primeiras obras de web arte
surgiram com a abertura comercial da internet. Porém, o autor afirma que
“preocupacdes”’, como as nocdes de telepresenca, conectividade entre pessoas,

dentre outros, caracteristicas presentes em obras de web arte, ja estavam presentes

’De acordo com o pesquisador e artista Fabio Oliveira Nunes, o termo “web arte” é o mais recorrente
nas primeiras iniciativas brasileiras. Porém, outros termos como net arte e internet arte, apesar de
terem genealogias diferentes, referem-se ao mesmo campo de produgdo artistica (Nunes, 2022, p.2).
Neste trabalho, irei utilizar os termos web arte e net arte.
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em diversas outras obras realizadas anteriormente, principalmente nas obras de
videotexto® (Nunes, 2022, p. 8).

Sendo assim, obras como Netlung*, de 1996, criada por Diana Domingues,
Suzete Venturelli, Tania Fraga e Gilbertto Prado, composta por quatro percursos
poéticos; a obra Content = No Cache®, de 2001, criada por Giselle Beiguelman, ou
Lands Beyond, de 1997°, criada por Celso Reeks e Thiago Boud’hors, sdo exemplos
de obras de web arte feitas nos primeiros anos de internet em que suas versdes

podem ser acessadas atualmente’ (FON, 2021; Nunes, 2022, p.8).

Com relacdo as primeiras presencas dessas obras em circuitos expositivos,
Nunes afirma que, em 1997, houve a mostra Web Art, no Instituto Itad Cultural, e
uma exposicdo no Museu Casa das Rosas, que na época também realizou o
primeiro concurso brasileiro de web arte (Nunes, 2022, p.9). Estes exemplos
demonstram que, ainda nos anos 1990, ja havia uma circulagdo desse tipo de

producao no mercado brasileiro, mesmo que concentrado no sudeste do pais.

De acordo com Nunes, o auge da produgao de web arte no pais se
concentrou na primeira década do ano 2000 (Nunes, 2022, p.9). De acordo com
Bulhdes, com o surgimento das redes sociais virtuais, muitos artistas desenvolveram
seu fazer artistico nesses espagcos, uma vez que viram nas redes sociais uma

oportunidade para

Ampliar e diversificar seus interlocutores em plataformas de grande
alcance, explorar as dindmicas de interacdo que ja estdo propostas e fugir
das exigéncias de um conhecimento mais aprofundado de tecnologia para o
desenvolvimento de seus projetos foram aspectos que concorreram para
essa opgao (Bulhdes, 2020, p.120).
Bulhdes e Nunes afirmam, em suas pesquisas, que com o acontecimento da
pandemia de Covid-19, em 2020, além do afastamento social e a concentragao de
boa parte das atividades no ciberespaco, houve um aumento nas iniciativas no

ambito da web arte e das artes digitais (Bulhdes, 2020; Nunes, 2020). Porém, para

30 videotexto surgiu em meados da década de 70, baseado na ideia de transmissao de informagdes
via rede, no caso, a telefénica, interativo e reunindo midias diferentes — o telefone, a televisdo e um
teclado alfanumérico, também chamado de adaptador.” (Longhi, 2009, p.2).

“Netlung. Disponivel em: https://www.Isi.usp.br/~tania/netlung3.htm. Acessado em 10 mar. 2026.
5Content = No Cache. Disponivel em: https://artbase.rhizome.org/wiki/Q4969 ou
https://www.desvirtual.com/project/no_cache/. Acessado em: 10 mar. 2026.

L ands Beyond. Disponivel em: https://www.distopia.com/LandsBeyond/. Acessado em: 10 mar. 2026.
"Visitas feitas no dia 10 de margo de 2026.
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Nunes, “A pandemia escancarou a auséncia de iniciativas institucionais em um
momento em que toda a producado artistica passou a depender prioritariamente da
Internet.” (Nunes, 2020, p.9).

3.1 Cibermuseologia e preservagao digital de web arte

Ainda nos anos 1990, Lévy aponta que a “ciberarte requer novos critérios de
apreciagao e conservagao que entram muitas vezes em contradicdo com o mercado

da arte, como a formacéo de criticos e as praticas dos museus” (Lévy, 1999, p.139).

Com o surgimento da internet, a presenca dela se tornou inevitavel nos
afazeres cotidianos de uma instituicdo museal. Essa presenca pode ser
exemplificada através do estabelecimento de base de dados para gestdo de
acervos, comunicagao com o publico através de redes sociais, e até mesmo o
surgimento de instituigdes no ciberespaco, como os “museus virtuais”, exposicdes
em ambiente digital, e uma série de outras iniciativas que exemplificam a relagao

entre a museologia e a tecnologia.

Para executar e explicar essas questdes, a comunidade e as instituicbes
museais ampliaram ainda mais as trocas com profissionais e teorias de outras areas
de conhecimento, como os estudos de midia, teorias da computagao, humanidades
digitais, entre outras. Com todas essas mudancas, teéricos da museologia no mundo
todo comegaram a pensar e a delimitar a “cibermuseologia”, para entender a relagéo

da museologia com o ciberespaco.

De acordo com Magaldi e Brito, as primeiras utilizagbes do termo
“cibermuseologia” teriam acontecido nos anos 1990 (Magaldi; Brito, 2022, p.4). A
partir da interconexao de dois termos, “ciber” e “museologia”, a Cibermuseologia se
define a partir dos referenciais teéricos da Museologia Social e ela deve

...reger a aplicagdo das TICs nos museus e na relagdo da area de
Museologia com os patriménios nos ambientes digitais expandidos. Ela

deve manter um olhar atento ao papel social nas atividades e dinamicas
existentes no intercambio entre ser humano-maquinas (Magaldi; Brito, 2022,

p.6).

Com isso, € possivel perceber que as primeiras ado¢gdes do termo ciber

surgiram conjuntamente com a abertura da internet para o mundo. Com o
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surgimento das primeiras web artes, o0 mundo académico passou a estudar esses

fendmenos digitais e as suas relagdes com os museus ainda no século XX.

Anna Léshchenko, ao falar sobre a cibermuseologia, traz alguns dados que
demonstram que, ao longo dos anos, novas profissbes e departamentos foram
aparecendo nos museus, como departamentos especificos para a gestdao de midias
sociais (Leshchenko, 2015, p.238). O impacto das midias digitais e do uso de
tecnologias nas expografias nos museus talvez seja um dos aspectos mais nitidos e
estudados da relacdo entre museologia e ciberespaco. Sobre essa questao,
Léshchenko afirma que “as midias digitais usadas por museus atualmente estéo
criando novos métodos de comunicacdo museoldgica... e de participagdo em

narrativas digitais” (Léshchenko, 2015, p.239, tradugao nossa).

A criacdo de novos métodos nos fazeres museoldgicos, apontados pelo
exemplo de Léshchenko, demonstram que € de extrema relevancia que a
museologia pense nos impactos tecnoldgicos a partir da utilizagdo e/ou da criagao
de suas proprias teorias museoldgicas. Para Magaldi et al, “A Cibermuseologia diz
respeito a ‘dimensao digital dos museus’, em todas as expressdes possiveis e em
todos os seus formatos, e podemos vé-la transformar-se num ‘amplo movimento
museoldgico’ (LESHCHENKO, 2015, p. 237) (Magaldi et al., 2018, p.138)”.

Do ponto de vista da documentagdo e da preservacgao digital das obras de
web arte em museus brasileiros, ao falar sobre videogames, Magaldi e Brito colocam
algumas questdes relevantes para o processo de documentacdo e musealizagéo

dessas obras, que sado similares com algumas questdes da web arte:

Cabera a Cibermuseologia se inserir nesse contexto e pensar
estratégias relacionadas a preservagao digital desse tipo de midia, a partir
de trés técnicas: a migracdo do objeto digital para outro suporte; a
emulagdo, que torna a midia compativel com os meios mais atuais; e o
encapsulamento, que preserva o objeto digital e suas informagdes. Ou, a
partir da preservagdo da tecnologia, com a manutengao da plataforma
original do objeto, pela criagdo de museus tecnolégicos (para
armazenamento de suportes), como apontado por Junior e Nunes (2016)
(Magaldi; Brito, 2022, p.12).

Nunes afirma que ha algumas caracteristicas recorrentes em obras de web
arte

No acesso a trabalhos de web arte, podemos enumerar algumas
condicdes recorrentes: efemeridade, visto que a tecnologia permanece em
carater de atualizagdo constante e deste modo os trabalhos estéo sujeitos a
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novos elementos em sua visualizagdo, tais como novos browsers ou
plug-ins; recepgao técnica de baixo controle, ou seja, a recepgédo pode
variar conforme as especificidades de cada equipamento que se conecta ao
trabalho, tornando-se algumas vezes impossivel determinar com precisédo a
visualizagédo e funcionamento em cada computador visitante; a necessidade
de repertorio computacional, visto que é fundamental que seu visitante
domine com plenitude o universo de interfaces inerentes a obra — sabendo,
por exemplo, como clicar, arrastar ou acessar um enderego web, visto que
estas agbes comuns aqui séo indispensaveis. Ha que se observar também
que estes trabalhos operam em alcance transnacional — podendo focar em
publicos mais amplos e mensagens potencialmente universais. (Nunes,
2012 apud Nunes, 2022,p.7)

Com isso, é possivel perceber que alguns aspectos descritos como “deveres”
da cibermuseologia, por Magaldi e Brito (2022), conversam diretamente com as
caracteristicas de obras de web arte, mostrando que o desenvolvimento e aplicagao
das teorias da cibermuseologia contribuiram diretamente para os processos de

documentagédo e musealizagédo de obras nato digitais como as web arte.

Algumas dessas questdes puderam ser percebidas no estudo de caso, uma
vez que a obra “The Book after the book”, de 1999, sofreu o que Magaldi e Brito
(2022) chamam de “migragao” e “encapsulamento” - ocorrido durante seu processo
de aquisigdo e salvaguarda, e mais tarde, o processo de “emulacéo” para a fruigdo
da obra em uma exposicao realizada entre 2025 e 2026, cerca de 26 anos apos a
criagdo da arte, exigindo uma série de medidas e atualizagbes que ainda estéo
sendo acompanhadas, atualizadas pela artista e pelo museu em que a obra esta

salvaguardada.

Por fim, ha duas questdes comuns, tanto aos teoricos da cibermuseologia,
quanto aos tedricos que se debrugam sobre a web arte: 1) a auséncia de mais
estudos sobre a web arte e sobre a cibermuseologia no contexto brasileiro; 2) a
auséncia de iniciativas de proposigdo de meétodos de preservagao digital para essas
obras, principalmente por instituicoes. Bulhdes afirma que a web arte é “pouco
abordada no meio artistico e académico” (Bulhdes, 2020, p.116), e Nunes fala do
estado da preservacao digital de web arte ao dizer que “Apds mais de vinte anos,
sdo pouquissimas iniciativas sobre web arte no Brasil que permaneceram acessiveis
ao publico através da Internet” (Nunes, 2022, p.17). Magaldi e Brito (2022), pelo lado
da cibermuseologia, dizem que

E necessario ampliar as pesquisas sobre a producdo de

metodologias, no &ambito da cibermuseologia, que permitam que a
informacdo — especialmente a existente eletronicamente ou no meio digital
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ou na grande rede de computadores — possa ser recuperada por
pesquisadores e pelos publicos (Magaldi; Brito, 2022, p.14).

A partir desses apontamentos, é possivel levantar diversas hipoteses que
podem explicar a auséncia de estudos e metodologias nessas duas areas. Giselle
Beiguelman, ao falar sobre o processo de conservagdo de web arte a partir da
incorporacao da sua obra “The Book After The Book”, no MAC/USP, obra essa que
também é o estudo de caso deste trabalho, traz uma perspectiva em que

Nessa linha de raciocinio, poderiamos pensar que, em vez de
celebrar um futuro progressivamente mais estavel, preservando fragmentos
do passado, os museus de net art deveriam ser os museus do inacabado,
do nao reparado e do nao recuperado. Ao fazer isso, eles nos permitirdo
lidar com a irreversibilidade das perdas — de hardware, software e todos os
vinculos afetivos que cada vez mais as redes ensejam — sem contar com

um processo iminente de desaparecimento. Isso garantiria a possibilidade
de escrevermos sua historia (Beiguelman, 2017, p.32).

Ao dizer “possibilidade de escrevermos sua histéria”, € possivel utilizar essa
perspectiva para o entendimento de que os processos museologicos relacionados as
obras de web arte ndo sao lineares. Como parte do processo de musealizagao,
novas pesquisas, documentacdes, preservacdes serdo adaptadas e revistas de
acordo com a necessidade da instituicdo e do artista. Porém, para Magaldi e
Aldabalde (2021), esse talvez seja um dos maiores desafios das instituicbes uma
vez que seria necessario

[...] desenvolver uma interdisciplinaridade capaz de dar suporte as
demandas das obras digitais, aos arquivos e museus, subsidiando as
praticas ou o fazer laboral, de modo que, no Brasil, cabendo aos arquivistas
digitais ou arquivistas de documentos digitais e musedlogas e musedlogos
assumirem uma posi¢cao proativa como mediadores culturais. Também aos
museodlogos e musedlogas cabe conhecer as dindmicas digitais para
elaborar planos museolégicos que contemplem esse universo, que abrange
a cultura digital ndo apenas no estudo da materialidade, mas também, e
principalmente, no tratamento dado para o que chamamos aqui de

“obras-arquivo”, especialmente no que diz respeito as obras de arte nato
digitais (Magaldi; Aldabalde, 2021, p.336).

3.2 A auséncia de web arte nos museus brasileiros

A atualizacdo dos cédigos da obra “The Book after the Book™” para que fosse
comunicada na exposi¢cdo, seguindo as instrugbes da artista, possibilitando ao
publico sua total fruicdo, demonstram o interesse e o cuidado da instituicdo e da

artista com as obras nato digitais. Mas, para além disso, expdéem os desafios do
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processo de musealizagdo de uma web arte, ja que a partir da l6gica de preservagéo
apresentada por Loureiro, ao aceitar obras nato digitais em seu acervo, o MAC/USP
se compromete com as questdes de preservacgao digital dessas obras, questdes de
infraestrutura organizacional, tecnologias da informacéo e recurso humano, para um
funcionamento regular das instituicbes para que cumpram sua missao de preservar

o patriménio com boas praticas (Magaldi; Aldabalde, 2021, p.335).

Essa questdo demonstra também a nogao trazida anteriormente por Maria
Lacia Loureiro, a qual afirma que muitas obras nato digitais musealizadas se
caracterizam pela centralidade da informacdo, e ndo mais pela materialidade
(Loureiro, 2004, p.97). Logo, ao mudar os codigos originais, a obra ndo permanece a
mesma do ponto de vista estrutural, o que nos permitiria fazer uma analogia com a
materialidade, impactando na sua intencionalidade. Porém, a informagéo a ser

passada permaneceria a mesma.

Sendo assim, o olhar do campo da Museologia, a partir da conceituagcéo do
que € a musealizacao, é parte relevante para se pensar em obras de arte em meio
digital, especialmente no que diz respeito as obras nato digitais (Magaldi; Aldabalde,
2021, p.330). Magaldi e Aldabalde, enfatizam que

A obra de arte, que antes conectava o artista diretamente ao
observador da obra (visitante da exposi¢cdo ou da instituicdo), a partir de
uma perspectiva que compreende as partes materiais da obra, parte ndo
somente visual, mas também palpavel, agora, no digital, também
considerado algo material (pois depende dos hardwares, discos rigidos,
para se manifestar), faz uso de equipamentos e, em alguns casos, da
grande rede de computadores, ou internet, como é o caso da webart ou
netart. A musealizacdo de obras de arte digitais faria o digital, entdo, parte
do ‘ato social de construcdo de valores e transformacido de realidades’,
citado por Brulon, como sendo o digital parte da realidade da sociedade.
(Magaldi; Aldabalde, 2021, p. 330).

Por fim, para pensar a presenga da web arte em instituicbes museais, é
preciso entender que todas as partes envolvidas no campo museal sdo definidoras

para explicar a sua auséncia ou presenga em museus brasileiros.

Como parte do processo de escolha do estudo de caso, este trabalho também
conta com um levantamento feito em setembro de 2025, de 76 instituicdes
cadastradas no “Cadastro Nacional de Museus”, do Museusbr, que apareceram nos
filtros e resultados de "Arte Contemporanea" e “Contemporaneidade”. A partir deste

filtro, foi gerada uma tabela e disparados e-mails com duas perguntas: uma questao



32

seria saber se havia web arte no acervo permanente da instituicdo, e a outra
pergunta versava sobre a instituicdo ter ou ndo concebido ou recebido exposigdes
que incluiam web arte dentre os objetos expostos. Os resultados foram coletados

até fevereiro de 2026.

Figura 4 — Grafico da distribuicdo de museus de arte contemporanea no pais e suas respostas,
filtrado por regido do pais Brasil
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Fonte: Elaboragéo prépria.

A partir deste grafico, € possivel perceber que ha uma concentragdo de
instituicbes na regido sudeste. Contudo, ressaltamos que, das 76 instituicdes
consultadas, apenas 22 instituigdes responderam ao e-mail, sendo a regido sul a

unica regiao em que houve mais retornos.

Sendo assim, um museu na regidao Norte ndo respondeu ao e-mail enviado
pela pesquisadora. No Nordeste, dos 19 museus totais, 4 instituicbes responderam
ao e-mail e 15 nao responderam. Na regidao Centro-Oeste, 3 museus responderam,
dos 8 museus contactados. Na regido sudeste, dos 41 museus totais contatados, 11
museus responderam e 30 nao responderam. Por fim, na regido sul, dos 7 museus
totais contatados, a pesquisadora recebeu 4 respostas ao e-mail, sendo que 3

museus nao responderam.
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Nos graficos abaixo, as respostas das instituicées as duas perguntas feitas no

corpo do e-mail-

Figura 5 — Grafico de resposta da pergunta “O acervo permanente da instituigdo inclui obras de web
arte? ", filtrado por regido do pais Brasil
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Fonte: Elaboragao propria.

Como nao houve retorno do museu contactado, a regido Norte permaneceu
sem dados representados neste e no préximo grafico. Nas demais regides, é
possivel perceber que dos 22 retornos, 9 instituicdes declararam que tinham web
arte em seu acervo permanente. Dentre as instituigdes na regido Nordeste, 1

respondeu ter web arte, além de 1 no Centro-Oeste, 5 no Sudeste e 2 no Sul.

Com base no grafico acima, podemos concluir que a maioria das instituicdes
pesquisadas ndo tém a tipologia de acervo ‘web arte’ em salvaguarda permanente,
com excegao das instituicdes localizadas na regiao sul, em que houve um mesmo

numero de respostas tanto para sim quanto para n&o.
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Abaixo, o grafico da segunda pergunta:

Figura 6 — Grafico de resposta da pergunta “a instituicdo ja concebeu ou recebeu exposi¢des que

incluiam web arte dentre os objetos expostos?", filtrado por regiao do pais Brasil
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Fonte: Elaboracgéo prépria.

No ambito de questionamentos sobre as exposi¢des, na regidao Nordeste, 1
instituicao realizou ou recebeu exposicdes com web arte. Na Regido Centro-Oeste,
nenhuma das instituigdes que responderam ao e-mail declarou possuir essa
tipologia de acervo. No sudeste, 6 instituicbes informaram que organizaram

exposi¢cdes com web arte, além de 2 instituicdes no sul.

Neste terceiro grafico, € possivel perceber que houve alteragdes nas regides
Centro-Oeste e Sudeste, em que na regidao Centro-Oeste a instituicao que
manifestou que tinha web arte ndo chegou a expor este objeto em alguma
exposicao. No Sudeste, algumas instituicbes n&o tinham web arte no acervo
permanente, mas ja receberam alguma exposi¢cao em que havia essa tipologia de

acervo.

A partir destas estatisticas, das 22 instituicbes respondentes, apenas 10
instituicdes ja tiveram algum contato com web arte, seja em seu acervo permanente

ou em alguma exposicao: Acervo Municipal de Artes Plasticas (AMARP), Pinacoteca
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do Ceara, Museu de Arte Contemporanea do Parana, Museu de Arte
Contemporanea da USP, Museu de Arte Moderna de Sdo Paulo, Museu de Arte do
Rio, Museu de Arte Contemporanea de Sorocaba, Pinacoteca de Alagoas,

Pinacoteca de Sdo Caetano do Sul e a Pinacoteca Municipal Miguel Dutra.

Com os dados apresentados, é possivel supor a “possivel” auséncia da web
arte nos acervos permanente de museus brasileiros, sejam eles digitais ou nao. A
suposicao seria pelo fato de nem todas as instituicdes terem respondido ao e-mail
enviado, até o momento que esta pesquisa foi concluida. A falta de retorno, ao
e-mail, por parte da grande maioria dos museus impossibilitou uma analise mais
aprofundada sobre a situagcao da web arte nos museus brasileiros. Porém, a partir
dos dados coletados, € importante observar que ha uma concentragcdo de museus
com essa tipologia de acervo na regido sul e sudeste, o que reflete a situagao ja
conhecida pelo campo da Museologia: existe uma consideravel concentragdo de
museus e recursos nessas regides. A afirmativa justifica-se nos dados do Painel
Analitico Museusbr, o qual informava, até a data da conclusao da presente pesquisa,
existrem 4.076 museus cadastrados no pais. Desses 4 mil, 2.681 estdo

concentrados nessas duas regides.

Figura 7 — Imagem do Painel Analitico Museusbr com os filtros “Sul” e “Sudeste” selecionados
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Fonte: Cadastro Nacional de Museus.

A partir do que ficou exposto, € possivel perceber como a comunidade
museal, em suas diversas esferas, esta concentrada em determinadas regiées do

territorio brasileiro.
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No que diz respeito aos ambientes digitais, Magaldi e Aldabalde falam que
“Pensar a musealizagao e a musealidade no meio digital € compreender que o digital
faz parte do processo de mediacdo, sendo também o limitador da relagdo, das
linguagens usadas, muito limitadas pela tecnologia existente” (Magaldi; Aldabalde,
2021, p.333). Como explicitado no capitulo 2, apesar da web arte se construir no
ciberespaco, boa parte da composicao e das criticas dessas obras se relacionam
com territorialidades geograficas especificas, muitas vezes ligadas com a trajetéria
de seus autores (Bulhdes, 2010; Bulhdes, 2020, p.117). Sendo assim, entende-se
ser importante identificar o fator geolocalizador de tais experiéncias e de seus
autores, para poder compreender se existiria uma influéncia direta entre a produgcao
de tais obras digitais e a concentragao de instituicbes museais em determinadas

regides.

Comparando os dados apresentados com as obras escolhidas para o estudo
de caso, é possivel dizer que as obras estdo salvaguardadas em um museu
localizado na regido sudeste, que concentra a maior parte de museus de arte
contemporanea do pais, na capital do estado de S&o Paulo, e determinado bairro
nobre da cidade. Apesar de Sdo Paulo ser conhecida pela extensdo de sua malha
de transporte publico, n&do significa que as instituigdes culturais estdo acessiveis
para a populacédo da cidade. A presenga do MAC/USP em um bairro nobre enfatiza
as nogdes apresentadas por Isaura Botelho em seus mapas e dados levantados
sobre os equipamentos culturais na cidade de Sao Paulo, trazendo a tona o fato de
que os museus, por exemplo, estarem concentrados em areas centrais e nobres da

cidade. Essa afirmacéao, de acordo com a autora, é o
[...] resultado de uma formacéo histérica [...], ndo surpreende que
tais equipamentos se concentrem nas regides mais centrais. De um lado,
acompanharam o desenvolvimento da cidade; de outro, foram construidos
em funcdo de demandas dos setores ja mais habituados ao consumo de

cultura, que sdo, geralmente os de maior escolaridade e renda (Botelho,
2003, p.4).

Além disso, apesar das obras de web arte serem digitais e estarem
disponiveis para acesso online, isso ndo implica que as obras nato digitais sejam
mais acessiveis do que obras de suporte fisico. Além das barreiras tecnoldgicas
existentes quando usamos celulares, computadores e outros dispositivos eletrénicos

(como internet intermitente, componentes obsoletos), também ha barreiras que
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prejudicam a difusdo das informagdes. Em um mundo com um crescente volume de
informagdes e dados no ciberespago, encontrar arte digital musealizada demanda
das instituicbes estratégias que permitam manter os seus sitios eletrbnicos e bases
digitais atualizadas e disponiveis para o publico, além de outras medidas para

“atrair” pessoas ao ambiente digital.

No caso de museus brasileiros de arte contemporanea, mesmo alguns
mantendo em seus acervos permanentes obras de web arte e outras producdes
artisticas nativamente digitais, a auséncia de retorno das instituicbes aos e-mails
enviados, bem como a inexisténcia de bases de dados e sitios eletrdnicos
atualizados, dificultou a construgdo de um panorama acerca do “estado da arte” no
pais. Essa limitacdo no acesso as informagdes também é evidenciada por autores
da historia da arte. Bulhdes, por exemplo, relata que, durante o processo de
pesquisa, buscou “lugares de arte na internet’, entre eles sites de museus, e
destacou que ndo foi uma “tarefa facil” localizar informagdes referentes a uma
possivel “ficha catalografica”. A autora observa, ainda, que “estas informacdes, que
sao corriqueiras nas fichas de identificagdo de obras no campo da arte em geral, ndo
sdo tao faceis de obter no ciberespaco, demandando complexas atividades de
pesquisa” (Bulhdes, 2020, p.117). Logo,

Os desafios éticos aliados a imposigdo de um contato mais intenso
com seus publicos sdo ainda mais evidentes para museus com menos
recursos, € que utilizam das tecnologias para se comunicar apenas como
um meétodo complementar aos mecanismos tradicionais de comunicagéo.
No que tange as tecnologias e a realidade dos museus no mundo, é
evidente que muitas das instituicbes ndo fazem uso de tais recursos.
Quantas instituicbes museais, por exemplo, possuem pagina atualizada na
internet? Infelizmente, ainda ndo existem dados estatisticos atualizados, de

abrangéncia nacional, disponiveis sobre o assunto (Magaldi et al., 2018,
p.141).

Estas auséncias acabam interferindo nos processos de pesquisa,
preservagao e comunicagao desse tipo de patrimdnio, uma vez que pesquisar web
arte no contexto museoldgico, principalmente do ponto de vista da musealizagao,
requer compreender todos os possiveis ruidos e interferéncias causados pela falta
de infraestrutura das instituigbes museoldgicas. No caso do estudo de caso feito no
MAC/USP, é possivel perceber que a instituicdo estd dando os primeiros passos
para o estabelecimento e atualizagdo de seus processos para uma melhor guarda e

comunicacado desse tipo de obra, como, por exemplo, a contratacdo de pessoas
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documentalistas e pesquisadoras para se dedicar as questdes do acervo, incluindo o
acervo nato digital da instituicdo. Porém, dado o volume de obras no acervo e outras

questdes comuns do cotidiano de museus, este processo néo é rapido.

Outras hipoteses que podem ajudar a entender a auséncia dessa tipologia de
acervo nas instituicbes é apresentada por Magaldi e Brito, que falam do ponto de
vista da preservacao digital dessas obras

...um dos problemas advindos da difusdo das obras tecnoldgicas é a
sua preservacdo pelos museus, ja que sdo altos os custos gerados pelo
investimento em infraestrutura técnica, tecnolégica e de recursos humanos,
além da falta de criagcdo de politicas documentais, que priorizem a

participacdo de diversos atores, para que nao ocorra a obsolescéncia ou a
perda da produgéo artistica (OLIVEIRA, 2017) (Magaldi; Brito, 2022, p. 12).

A auséncia de infraestrutura humana e tecnolégica nos museus brasileiros é
de conhecimento do campo da museologia. Na publicacdo do Instituto Brasileiro de
Museus (IBRAM) “Acervos digitais nos museus: Manual para realizagdo de projetos”,
de 2020, no subitem de ‘Panorama da digitalizacdo de acervos museais no Brasil’,
através dos recorte de duas pesquisas realizadas pelo Comité Gestor da Internet no
Brasil (CGIl) e do Programa Acervo em Rede do IBRAM, apresentou alguns graficos
sobre a situagdo dos acervos digitalizados em instituicbes do pais, dentre eles um
grafico sobre o oferecimento por parte dos museus de “seus catalogos para consulta
na internet’. E importante observar que o catalogo digital ndo é o acervo
propriamente dito, mas a representagao dos itens, digitalizada e organizada em um

repositério (Instituto Brasileiro de Museus, 2020, p.35).
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Figura 14 — Grafico de disponibilizagao de catalogo do acervo na internet

Grafico 4. Disponibilizagao de catdlogo do acervo na internet.

Disponibilizacao de catalogo do acervo na internet

Sim 15,2% . L. 15,
| Nao 83.8%
| Nao sabe/ Nao respondeu 1%

Uso de software para catalogacao do
acervo

Museu 13

Fonte: Instituto Brasileiro de Museus, 2020.

A partir desses dados, é possivel concluir que apenas 15,2% disponibilizavam
seu catalogo online, segundo a publicagdo, datada em 2020, e que 13% das
instituicées utilizam algum software para catalogacdo do acervo (Instituto Brasileiro
de Museus, 2020). Em uma outra figura, € mostrado as principais dificuldades para a
digitalizagcdo de acervos, estas, organizadas por ordem de mais votadas: Falta de
financiamento, falta de equipe qualificada, baixa demanda pela digitalizacdo dos
materiais, € dificil garantir a preservagdo do material digitalizado e n&o é parte da

missao da instituigao (Instituto Brasileiro de Museus, 2020, p.37).

Se cruzarmos estes dados com os argumentos apresentados por Bulhdes,
para Magaldi e Brito, € possivel perceber que apesar dos dados serem sobre uma
situagdo mais geral da digitalizagdo de acervos e nao especifica sobre obras nato
digitais, os argumentos apresentados ao longo do trabalho sobre a dificuldade de
preservacdao das obras, incluindo a falta de financiamento (logo, infraestrutura
tecnolégica e humana), sdo similares aos dados apresentados nessa publicacdo do
IBRAM. Com relagdo aos outros argumentos como a “baixa demanda pela
digitalizacdo dos materiais” e “ndo € parte da missdo da instituicdo”, € possivel
indicar algumas hipéteses, como a falta de equipe especializadas em algumas
instituicdes museais, além de serem os museus instituicbes que contém, em sua

maioria, acervos materiais, devido ao préprio historico de transformacbdes das
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instituicdes, que acompanham as transformacdes sociais, sendo, em seu inicio,

instituigcdes criadas antes mesmo do advento do digital.

No contexto da explicagdo sobre a situagdo da web arte no Brasil, foi
apresentado a fala do pesquisador Fabio Nunes sobre a evidéncia da auséncia de
iniciativas institucionais no momento da pandemia (Nunes, 2022, p.9). Uma das
hipéteses levantadas durante a realizagdo deste trabalho seria a relacido dessa
auséncia com falta de politicas documentais nos museus explicitada por Magaldi e
Brito (2022, p.12), que pode ser explicada pela auséncia, nas definigdes de museus,
ao longo dos anos, de palavras que incluam ciberespaco e informagéo, bem como a
falta de pesquisas no campo da Cibermuseologia que se debrucem sobre as
diversas relagdes existentes entre museus, cibermuseus, arte nato digital, web arte e
todas as tematicas atravessadas neste trabalho. As citadas auséncias também
poderiam ser observadas em legislagdes importantes para o campo museal, como
as leis n° 11.904/2009 e 11.906/2009, as quais instituem o Estatuto de Museus e o
IBRAM, e o decreto n° 8.124/2013, que regulamenta essas duas leis. A auséncia de
uma mengao direta ao ciberespago e as TICs, além da sua utilizagdo como

ferramenta pode reforcar esse aspecto, deve ser ressaltada.

Bulhdes, em seu texto sobre “Museus de arte, das praticas coloniais aos
desafios da virada digital”’, confirma estas percepg¢des com base nos seus anos de
pesquisa sobre arte digital, ao tratar sobre a pouca presencga de artistas desse tipo
de producdo nos museus brasileiros

Fica bem evidente que ndo ha interesse dos museus em geral neste
tipo de produgéo, que foge a, do objeto conservavel, além de demandar
conhecimentos e equipamentos diferenciados. Ainda que seja pouca a
presenga de artistas que utilizam a internet nesses espacos, ela ainda era
bem mais significativa do que em galerias comerciais. Isso, provavelmente,
se deve ao carater mais experimental destas praticas, que encontram
dificuldades de serem consumidas como mercadoria, mas sdo utilizadas

para oxigenar e dar novo félego as instituicbes, sempre em busca de
propostas novas e originais para atrair seu publico (Bulhdes, 2022, p.188).

Sendo assim, a partir do que ficou apresentado, mostra-se necessario mais
pesquisas sobre a relagao da museologia com obras nato digitais, com a web arte e
com a propria Cibercultura. Para tanto, levantamentos e dados estatisticos
atualizados sobre a situacdo das TICs nos museus, em um periodo pés-pandémico,

sdo relevantes, para que seja possivel analisar e entender se o periodo de maior
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presenca dos museus no ciberespaco, por conta da pandemia, propiciou mais
iniciativas no campo da Cibermuseologia®, ou se acabou por ser uma caracteristica

especifica do periodo.

8 Algumas pesquisas, no dmbito das Humanidades digitais, estdo em franca expans&o, demandando
uma analise mais detalhada sobre a abrangéncia do citado campo considerado transdisciplinar.
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4. ESTUDO DE CASO: AS OBRAS THE BOOK AFTER THE BOOK E I LV YR GIF
DA ARTISTA GISELLE BEIGUELMAN

Com a delimitagcdo e apresentagdao de alguns conceitos nos capitulos
anteriores, desde a definicdo de musealizacéo até as principais teorias no campo da
cibercultura, é possivel abordar sobre as duas obras que compdem o estudo de
caso, e, a partir desses conceitos previamente apresentados, buscar o entendimento
de suas possiveis motivagdes, relevancia e a descricdo dos processos de
documentagcdo, principalmente dos processos de aquisigdo, inventario e

comunicacao das obras escolhidas pelo MAC/USP.

Logo, se faz importante contextualizar e pontuar quem € a artista que € autora
das obras escolhidas para este estudo de caso: “The Book after the book” de 1999 e
“I Lv Yr GIF” de 2013. Giselle Beiguelman ¢é artista e professora da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo e de Design da Universidade de Sao Paulo (FAU USP).
Beiguelman pesquisa “acervos e métodos de preservagao de arquivos nato-digitais,
arte e ativismo na cidade em rede e as estéticas da memdéria no século 21”.
Moradora da cidade de Sao Paulo, a artista também coordena um projeto tematico
da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de S&do Paulo (FAPESP) chamado
“Acervos Digitais e Pesquisa: arte, arquitetura e design”. Além disso, € escritora de
diversos livros. Atualmente, suas obras se encontram em diversos museus no Brasil
e no mundo, como a Pinacoteca de Sao Paulo e o MAC-USP no Brasil, e o Zentrum
fiir Kunst und Medien (ZKM) e Jewish Museum Berlin, na Alemanha. Indicada e
vencedora em diversos prémios no Brasil e no mundo, Beiguelman apresenta que a
motivacdo de seus projetos recentes se da em investigar a “construgdo do
imaginario colonialista das artes e das ciéncias com recursos de Inteligéncia

Artificial” (Beiguelman, s.d).
4.1 Obra “The Book after the book”

De acordo com o sitio eletrénico da artista, a obra € um “ensaio hipertextual e
visual sobre a ciberliteratura e a leitura/escrita digital” (Beiguelman, s.d, traducéo
nossa). Feita em 1999, a realizag&o desta foi possibilitada pela Fundacgao Vitae, e foi
‘langada”, ou seja, exibida pela primeira vez na exibicdo NET _Condition, no Zentrum

flir Kunst und Medien (ZKM), em uma exibi¢ao que tinha como pergunta motivadora:
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“‘Sera que a net art pode realmente ser exibida?” (ZKM, 1999, tradu¢do nossa). A

obra - constituida por sitio eletrénico, e-book e livro impresso (Beiguelman, s.d)- foi

incorporada ao acervo do MAC/USP no ano de 2015. Como proposta, de acordo
com a pesquisadora Cassia Takahashi Hosni, a obra é um

Ensaio sobre literatura, leitura e midia no contexto da internet web

1.0, a obra foi livremente inspirada no conto O livro de areia, de Jorge Luis

Borges, em que trata de um livro infinito com paginas que nunca se

repetem. Na obra da artista, a navegacao pelos hiperlinks encaminham para

diferentes paginas internas e externas, com textos e animagdes ensaisticas
(Hosni, 2024, p.9).

As informacdes obtidas na base online do MAC/USP foram: titulo, artista, ano
de realizacao, técnica, procedéncia e o numero de tombo. Ao lado, ha uma captura
de tela da pagina inicial da obra e, abaixo, um historico de exposi¢des e publicagdes
da obra no MAC/USP.

Figura 8 — Imagem do resultado da busca na base de dados do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC/USP).

MAC
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Fonte: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP).

De acordo com Magaldi, ao “adotar o conceito de musealizagdo como sendo
todo o processo que envolve pesquisa, conservagao e comunicacio, poderemos
ampliar o entendimento de musealizagdo para outros documentos existentes na
instituicdo.” (Magaldi, 2017, p.105). Sendo assim, os documentos de aquisi¢ao sao
parte importante do histérico da obra, sendo neles a forma como, muitas vezes, a
relagdo do artista, suas obras e o0 museu, aparecem mais crua, sendo possivel

entender a génese e as motivagdes dos artistas e do museu e, através dela, como o
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museu ira incorporar e continuar com os processos de musealizagéo, seguindo sua

politica de gestao de acervos.

A politica de gestdo de acervos do MAC/USP esta disponivel no sitio
eletronico da instituicdo sendo as artes, no caso das obras da Beiguelman,
adquiridas através do método de doacdo. A documentagao impressa de aquisicao
das obras esta salvaguardada na Se¢édo de Catalogagdo e Documentagdo — DTCA —
MAC/USP, em uma pasta da artista no arquivo deslizante do setor, assim como suas

versdes digitais no servidor da institui¢cao.

Na listagem de obras doadas nesse processo de incorporagdo das duas
obras, outras 4 obras da artista também foram incorporadas. No caso de “The Book
After The Book”, o museu recebeu a net art (o site) e o e-book, pois 0 livro impresso
estava esgotado na época da doacdo. O processo em si recebeu um numero, e
passou pela Comissao de Pesquisa, sendo a proponente da doagao a Prof. Dra. Ana
Goncgalves Magalhdes, que estava inserida na Divisdo Técnica de Acervo e
Curadoria do MAC/USP. A comissao se manifestou favoravel a doagao das obras em
marco de 2015. Porém, de acordo com a documentagao, nem todas as “partes” das
obras foram recebidas em 2015, alguns arquivos digitais e impressdes sé foram

enviados em 2017.

E importante ressaltar que, de acordo com as informagdes que constam na
documentacdo, em uma troca de e-mails entre a artista e a instituicao, foi entendido
e decidido pela artista que o e-book e a net art seriam obras independentes, mesmo
0 e-book estando disponibilizado no site da net art. Por isso, o e-book é considerado
um “arquivo eletrébnico com extensao pdf’, e tem a sua propria ficha catalografica.

Porém, para este trabalho, a analise se concentrara na net art.
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Figura 9 — Imagem do resultado da busca do e-book na base de dados do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC/USP).

usp.be;

Fonte: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo (MAC/USP).

A partir de outros documentos incorporados, € possivel saber que houve ao
menos uma entrevista da instituicdo com a artista sobre a doag¢ao das obras, pois ha
uma “ata” com uma lista de perguntas para a artista, buscando tirar duvidas e
entender melhor conteudo das obras, como, por exemplo, a linguagem de cddigo

utilizada nessa obra.

Pela obra “The book After The Book” ter sido produzida em 1999, o processo
de preservagao passou por uma seérie de questbes, explicitadas tanto na
documentacdo da instituicdo, como comentada pela prépria artista em um artigo
publicado em 2019. Com relagdo as politicas de preservacgéo digital e catalogagao
de obras nato digitais no museu, na visita técnica realizada ao museu em 16 de
dezembro de 2025 e em trocas de e-mails realizadas no mesmo més, foi possivel
confirmar que a instituicido estabeleceu alguns protocolos e que contratou uma
pessoa documentalista para se dedicar a esta questdo ainda em 2025, sendo o
processo de estabelecimento de padrdes, tesauros e outros métodos caros a
documentacdo museoldgica estando ainda em fase inicial de discussdo e

implementacgao.



46

Por fim, de acordo com o relat6rio da obra gerado a partir da base de dados,
que foi enviado por e-mail pela instituicdo nos primeiros contatos realizados em 8 de
dezembro de 2025, o sitio eletrbnico da obra passou por uma atualizagdo para se
adequar a arte, a qual integrou a exposicdo “Antagonistas: resisténcias
algoritmicas”, em cartaz entre 29 de novembro de 2025 e 22 de fevereiro de 2026
(Servico de Conservagao e Documentacdo, 2025). Em seu texto “Museums of
Losses for Clouds of Oblivion”, ao falar sobre o processo de incorporagao da obra
pelo museu, a propria artista descreve que houve uma dificuldade de acesso ao sitio
eletrénico por conta dos padrdées de seguranga atuais, mesmo que na época (1999)
ela tenha utilizado de programas gratuitos e de cédigo livre. Entdo, para preservar a
obra em sua totalidade, houve uma substituicdo de recursos de programagao por
programas de codigo livre com certificagdo, visando tornar a obra acessivel
atualmente. Porém, ainda no texto “Museums of Losses for Clouds of Oblivion”, no
Beiguelman enfatiza que o site inclui uma pasta zipada com todos os arquivos da
versao original da obra, e uma versdao emulada da versdo de 1999 (Beiguelman,
2019, p. 126-127). Os detalhes da comunicagdo e exposicdo desta obra serao

explicitados no item 4.3.

4.2 Obra “l Lv Yr GIF”

Incorporada junto com “The Book After The Book”, a obra “I Lv Yr GIF” foi
lancada em 2013 e, de acordo com informacdes presentes na propria na obra, se
trata de um projeto inspirado na cultura da “primeira net art”. A obra € composta de
gifs (Graphics Interchange Format), um formato de imagem animada em que a
artista inspirou-se nas coleg¢des de artistas como Jimpunk, Marisa Olson, Superbad
e alguns Tumblrs®, e os manipulou (Beiguelman, 2013). De acordo com a artista, o
processo foi “inspirado pelos recursos de pinga e zoom do iPad”, ou seja, a ideia da
obra era mostrar visdes diferentes do ato de “olhar com as maos”, convidando os

usuarios a interagirem com a obra (Beiguelman, 2013).

Na base de dados do MAC/USP, a obra esta catalogada como um website e
também como outras 15 obras catalogadas como “imagem digital com extensao jpg”,

que sao impressdes unicas geradas a partir da obra. Deste modo, na documentagao

®Tumblr é uma plataforma de blogging que permite aos usuarios publicarem textos, imagens, videos,
links, citagdes, audio e "dialogos" (Tumblr, 2025).
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de aquisi¢ao das obras realizada em 2015, estava descrito que a obra acompanhava
6 capturas de tela, ou seja, a obra salvaguardada no MAC/USP era composta de um
website e 6 capturas. Contudo, como descrito anteriormente, no processo de envio
de algumas partes de obras através de arquivos digitais e impressdes no ano de
2017, a artista enviou 15 impressodes de “I Lv Yr GIF” ao invés de 6. Por conta dessa
mudanca, o setor responsavel teve de encaminhar uma nova proposta para a
Comisséao de Pesquisa, pois 0 numero era superior ao que estava na documentagao
de aquisi¢ao e na proposta de doacéo, o que acarretaria mais custos para 0 museu
devido as demandas de preservacao, além de impactar em futuras exposi¢cdes sobre

a obra. Como resultado, o conselho foi favoravel a incorporagao das novas imagens.

Figura 10 — Imagem do resultado da busca na base de dados do Museu de Arte Contemporanea da
Universidade de Sao Paulo (MAC/USP).

Grvbe Bemgusiman

Fonte: Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC/USP).

Atualmente, a obra “l Lv Yr GIF” é composta de um website e 15 impressdes
unicas retiradas da obra, ou seja, a obra € particionada, cada parte com o seu

numero de tombo.
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Figura 11 — Imagem do resultado da busca “I Lv Yr GIF” na base de dados do Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de S&o Paulo (MAC/USP).

Fonte: Museu de Arte Contemporéanea da Universidade de Sao Paulo (MAC/USP).
4.3 Obras na exposicao “Antagonistas: resisténcias algoritmicas”

Como dito anteriormente, as duas obras estiveram em cartaz na exposi¢cao
“Antagonistas: resisténcias algoritmicas”, que esteve em cartaz, entre 29 de
novembro de 2025 e 22 de fevereiro de 2026, no pavilhdo de exposi¢cdes do
MAC/USP. Com a curadoria de Bruno Moreschi, Gabriel Pereira e Heloisa Espada,
de acordo com o texto curatorial, a exposig¢ao partiu do préprio acervo da instituicao
para contextualizar a “vasta producgéao de artistas, ativistas e cientistas que, desde os
anos 1960, propuseram estratégias de resisténcia as tecnologias informacionais

hegemodnicas” (Antagonistas: resisténcias algoritmicas, 2026).

A partir dessa otica, a exposigao entende o algoritmo enquanto “um conjunto
de instrugbes ou regras que orientam sistemas informacionais, desde os saberes
ligados a produgao de ceramica até o desenvolvimento de aplicativos para celulares”
(Antagonistas: resisténcias algoritmicas, 2026), trazendo diversas tipologias de
acervo, como pinturas, websites, ceramicas, documentacgao textual, dentre outros. A
exposicao reflete algumas nogdes das normas para doagao e comodato da prépria
instituicdo, que entende como um de seus principios o acolhimento de
“‘investigagdes artisticas que envolvem novas tecnologias, suportes e linguagens”

(MAC/USP, s.d). Nessa exposicédo, foram inseridas trés obras da artista Giselle
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Beiguelman: as duas obras pesquisadas que s&o web arte e um video digital

chamado “Cinema Lascado (Minhoc&o)”, produzido em 2010.

Logo, analisando o processo de musealizagdo das obras a partir da proposta
apresentada por Brulon, por meio da cadeia eliptica de musealizagao (Brulon, 2018),
ver pagina 22, incluindo as duas obras expostas durante o periodo de realizagao
deste trabalho, é possivel identificar, através da documentacao, de que a instituicao
passou pelas etapas apontadas na citada cadeia, iniciando na pesquisa, passando
pela selecdo, aquisicdo, conservagdo, comunicagao, pesquisa, culminando na
“‘musealidade”, sendo possivel identificar a musealidade ou o valor museal ou
museoldgico intrinseco do item, entendendo que um processo n&o termina no outro,

uma vez que sao continuos.

A continuidade existente no processo de musealizagdo, buscando sempre
identificar a musealidade, pode ser percebida nos processos de revisdo catalografica
que as duas obras passaram antes de serem expostas. Tais mudancas
documentadas estdo disponiveis tanto no arquivo impresso, como na base de
dados. A obra “The Book After The Book”, por exemplo, teve seu esquema de
montagem atualizado apdés novas reunides com a artista no inicio de 2025.
Anteriormente, estava descrito na base de dados que a obra poderia ser exposta em
um monitor. Porém, apés a reunido, foi estabelecido que a obra deveria ser exposta
em um computador, pois se trata de uma obra interativa.

Figura 12 — Imagem da obra “The Book after the Book” exposta na exposi¢cao “Antagonistas:
resisténcias algoritmicas”
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Fonte: Colecado Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo.

Na imagem, € possivel perceber que a instituicdo seguiu o esquema de
montagem proposto na documentagdo, que previa também um QR code para
acesso ao e-book. Na legenda, além da explicagdo das motivagdes, houve uma
breve descricdo do processo de atualizagdo dos codigos da obra. Essa mencgao
mostra a preocupagao da artista e dos curadores em expor para o publico os
processos internos de preservacgao digital, que sao parte do histérico da obra, mas
gue conversam também com a propria tematica da exposigdo. Sendo assim, a obra
“The Book after the Book”, foi exposta em um computador disponivel no local da

exposicao.

Ja a obra “l Lv Yr GIF” teve seu titulo corrigido apés uma reunido com a
artista, para corresponder a grafia que aparecia no site. Anteriormente, o titulo da
obra era ‘| love your GIF”, e essa atualizacdo se estendeu para as outras 15
impressdées da obra. Além disso, houve uma atualizacdo aos esquemas de
montagem, ja que a obra se trata de um webapp, e de impressdes, que poderiam
ser expostas de forma independente ou combinada, em suportes como celulares,
tablets ou computadores, mesmo entendendo que haveria uma experiéncia diferente
dependendo do suporte escolhido, ja que o movimento de ‘pinga’ so seria possivel
nos dois primeiros. No caso das impressdes, na documentagdo ja constava a
definicdo de aspectos como o papel, tamanho, bordas, presenca ou nao de
molduras, caso a obra fosse exposta. Todos os esquemas de montagem foram

seguidos.

Figura 13 — Imagem da obra “I Lv Yr Gif” exposta na exposi¢do “Antagonistas: resisténcias
algoritmicas”
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Fonte: Colecado Museu de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo.

Na fotografia retirada no local da exposicdo no MAC USP, é possivel perceber
que 9 das 15 impressdes estdo organizadas lado a lado e, no canto esquerdo, ha

um tablet rodando o website.

A partir dessas observagdes, € possivel apontar como 0s processos
realizados no ambito da musealizagdo - como a pesquisa, conservagao,
comunicagdo e a documentagcdo - estdo sendo revisitados e restabelecidos no
museu, seja pelo préprio recorte da exposicdo, que se propde a montar uma
exposicao a partir de seu préprio acervo, mas como também, pelo histérico de
mudangas das obras estudadas que estado registradas na documentagao para além

da ficha catalografica.

Ressalta-se que as tematicas abordadas na exposicdo conversam
diretamente com as discussdes propostas no capitulo do levantamento de dados do
‘estado da arte” da web arte nos museus brasileiros. Na secdo da exposicao
intitulada “extragdo, subversdo e arquivamento de dados”, ha um trecho no texto
curatorial que diz:

Por outro lado, sabe-se que a constituigdo de qualquer arquivo
pressupde decisdes sobre o que coletar, como classificar, quem deve ser
incluido ou excluido. As obras reunidas neste nucleo mostram que "dados"

sao construidos e extraidos, subvertendo a légica da apropriagao autoritaria
e indevida (Antagonistas: resisténcias algoritmicas, 2026).

Neste trecho, é possivel pensar sobre o processo de musealizagao de arte,
uma vez que muitas obras musealizadas acabam “escondidas” nas reservas
técnicas por anos, independente do seu suporte, ndo sendo comunicadas e
pesquisadas, principalmente no caso de obras e artistas que fogem da hegemonia
das regides sul e sudeste ou de determinadas tipologias de acervos com menor
destaque. Essa desigualdade de representagdo, pesquisa e presenga é visivel
através dos dados, demonstrando que as web arte permanecem distantes da

populagao geral.
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5. CONSIDERAGOES FINAIS

Este trabalho teve como objetivo geral o estudo do processo de musealizagao
de web arte no MAC/USP, a partir de duas obras de arte, incluindo a sua
documentagao e exposig¢ao, além da proposta de realizar um levantamento sobre a

presenca de web arte em museus brasileiros e de uma analise bibliografica.

No que tange ao MAC/USP, foi demonstrado que a instituicdo busca manter
atualizada sua base de dados e documentagdo museoldgica. Atualmente, a
instituicdo estda em um processo de revisao e adaptagcao da documentagao de todo o
seu acervo permanente, incluindo as obras de web arte, pensando na melhor forma

que permita guardar e comunicar suas obras.

Com relacéo as instituicbes museologicas abordadas durante o levantamento,
€ possivel dizer que alguns museus brasileiros de arte contemporanea
salvaguardam seus acervos permanentes web arte e outros tipos de producgdes
artisticas nato digitais. Porém, a falta de resposta por parte das instituicbes ao e-mail
e a auséncia de bases de dados e sitios eletronicos atualizados que concentrem
informacgdes sobre tais produgdes artisticas de forma disponivel dificultou o
estabelecimento de um panorama sobre o “estado da arte” no pais. Além disso, a
falta de estrutura tecnolégica e econdmica nos museus brasileiros seriam um dos

grandes desafios para a musealizagao de tipologias de acervo nato digitais.

Outro aspecto apontado foi a existéncia de lacunas de pesquisas e conceitos
na area da museologia que explorem a relagdo com a web arte. Porém, apesar dos
desafios, as evidéncias convergem para a conclusdo de que €& possivel estar o
campo museologico caminhando para uma abertura nas discussdes pertinentes a
Cibermuseologia, fortalecendo e ocupando espacgos de discussao e produgao de

conhecimento.

A possibilidade de conex&o entre diferentes realidades, culturas, acervos, a
partir de ag¢des realizadas por museus no ambiente digital, tem sido percebida com
entusiasmo por pesquisadores e profissionais de museus. Contudo, as barreiras
econdmicas, sociais e politicas sao os principais desafios, uma vez que o ambiente
virtual em rede, no contexto da Internet ou ciberespaco, é a extensdo do ambiente

externo ao digital, pois reproduz igualmente exclusdes, seja por barreiras sociais e
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econbOmicas, pela falta de recursos, ou politicas, por meio do cerceamento de
informagdes em certos paises ou uso de desinformagao como estratégia de controle

social.

Em raz&o da natureza exploratéria deste estudo, algumas questbes nao
puderam ser aprofundadas, estabelecendo-se como oportunidades para estudos
futuros, tais como: levantamento e estruturacdo de padrdes, guias e metadados
ideais a serem seguidos por instituicdes que buscam documentar e musealizar obras
de arte nato digitais; o0 mapeamento de infraestrutura e politicas dedicadas a obras
nato-digitais no contexto brasileiro, buscando entender se os padrées se mantiveram
ou mudaram no periodo pds-pandemia; e a analise do papel dos artistas de web arte
nos processos de musealizagdo, considerando as trocas, adaptagdes e negociagoes

feitas entre eles e as instituicdes.

Neste contexto, as web artes sdo obras que apontam para grandes desafios
para os museus, com demandas quando tratamos de procedimentos no ambito da
conservagao, documentagdo e comunicagdo, que exigem recursos financeiros e a
atuagao também de profissionais de areas como a Ciéncia da Computagao ou
Tecnologia da Informacéo. A falta de recursos impacta no processo de musealizagao
e, assim, no acesso e compreensdo dos de objetos ou acervos que representam e

contam a histéria da humanidade de diferentes formas.
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