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RESUMO

Este relatorio destina-se a defesa final do produto fruto da pesquisa mestrado profissional
desenvolvida no programa PROEMUS da UNIRIO, sob orientagdao da Profa. Dra. Adriana
Rodrigues Didier e coorientagdo do Prof. Dr. Leonardo Moraes Batista. A pesquisa esta
situada no campo da educacdo musical e teve como objetivo principal discutir processos
criativos em educacdo musical na formagdo de docentes de musica, a partir do conceito de
pedagogias abertas, na perspectiva da decolonialidade. Tratou-se de uma pesquisa qualitativa,
e foi adotado o dispositivo metodologico da pesquisa-acdo em didlogo com os conceitos
centrais da Design Science Research, que pressupde a interacdo entre pesquisadora e
comunidade no processo de constru¢do do artefato. A pesquisa desenvolveu-se em quatro
etapas: identificacdo do problema e relevancia (incluindo revisdo bibliografica); intervencgao
(realizagdo de processos com dois grupos de pesquisa, e formatagdo do artefato); testagem do
artefato; avaliagdo e reflexdes. O artefato produzido foi um curso on-line e assincrono,
voltado a formacao de educadores musicais e facilitadores de processos criativos a partir da
VOZ-corpo, escuta e praticas criativas. O curso se estruturou a partir de quatro trilhas de
investigacdo, relativas aos processos compartilhados em atividades presenciais, a saber:
chegada; escuta; voz-corpo; processos criativos. As trilhas contém um conjunto de atividades
e provocagdes sistematizadas em um jogo de cartas, e reflexdes sobre os conteudos relativos
a cada uma delas. Como principais conclusdes, foi possivel compreender a relevancia do
tema tratado, encontrando ressonancia com a comunidade de educadores musicais ¢ a
necessidade de repensar o formato do artefato. Apds a conclusao da pesquisa, o formato
assincrono foi redimensionado para curso online, e os conteudos relativos ao processo foram
sistematizados em um e-book.

Palavras-chave: educagdo musical, voz-corpo, decolonialidade, pedagogias abertas, criacao
musical
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1. INTRODUCAO

Este relatorio destina-se a defesa final do produto fruto da pesquisa mestrado
profissional desenvolvida no programa PROEMUS da UNIRIO, sob orientagao da Profa.
Dra. Adriana Rodrigues Didier e coorientagdo do Prof. Dr. Leonardo Moraes Batista. A
pesquisa esta situada no campo da educagdo musical e articula investigacao teorica e atuagado
pratica em contextos diversos de praticas artisticas e pedagdgicas musicais, tendo como foco
a atividade docente.

Corpo, voz e escuta sdo protagonistas das praticas que vivencio e investigo. E um
percurso tracado em comunidade, bordado a muitas vozes e muitas percepgdes, vozes que me
afetam, me deslocam e me motivam a contribuir com essa trama. Tem inicio em 1999, no
momento em que conheco o trabalho de Fernando Barba', através de suas oficinas de
percussdao corporal. Uma experiéncia transformadora, que catalisou o desejo de pesquisar a
criatividade como metodologia, aplicada as praticas pedagdgicas e proporcionou o encontro
com a comunidade da musica corporal.

O segundo momento dessa trajetoria € o ingresso no curso de licenciatura em musica,
quase dez anos depois, com a intengdo de organizar e aprofundar a pesquisa. Durante a
graduacdo, destaco duas situagdes que novamente afetaram o percurso: o projeto de iniciagdo
cientifica, com a oportunidade de realizar uma pesquisa-acdo com foco em processos
criativos e cang¢ao brasileira; o contato com o Foro Latinoamericano de Educacion Musical,
FLADEM?, através das aulas de Teca Alencar de Brito®, abrindo-se a oportunidade de

aprender e contribuir com uma rede de educadores musicais da América Latina.

' Fernando Barba (1971-2021) musico e educador brasileiro, criador do grupo Barbatuques (do qual foi diretor
musical por muitos anos), diretor, ao lado de Stenio Mendes, da Orquestra do Corpo, desenvolveu uma
pedagogia propria de ensino de musica a partir dos sons do corpo (percussdo corporal), tendo o jogo ¢ a
improvisagdo como metodologias. Frequentei suas oficinas nos anos de 1999 a 2001 no CoralUSP e
posteriormente integrei a Orquestra do Corpo (2015 até hoje).

2 FLADEM: Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM), uma institui¢do privada e independente,
formada por educadores musicais de todas as areas e niveis. Criado em janeiro de 1995 em San José de Costa
Rica, tem como objetivos desenvolver, mediante agdes concretas, uma maior consciéncia sobre o valor da
educacdo musical na formagdo integral do ser humano, e de estabelecer uma rede profissional solidaria e
operacional que retne os educadores musicais através do continente latinoamericano. Para mais informagoes,
visite: www.fladem.org

3 Teca Alencar de Brito (1954-2023): educadora musical brasileira que contribuiu com reflexdes fundamentais
sobre educagdo musical na perspectiva da criatividade, do jogo ¢ das pedagogias abertas. Fui aluna de Teca
durante a graduagdo em educagdo musical na USP (2008-2014), ¢ através dela conheci o FLADEM, enquanto
pensamento, e enquanto comunidade. Foi através de Teca que passei a participar dos seminarios e contribuir
com essa rede latinoamericana de educagdo musical.


http://www.fladem.org

A chegada no mestrado ¢ um momento de sintese e de ressignificacdo desse processo,
fruto de mais de dez anos de pesquisa e atuacdo em cursos de formacao docente, oficinas,
escolas de ensino fundamental, projetos sociais e grupos artisticos autonomos. A pesquisa
parte da questdo: Como abordar praticas criativas e decoloniais na formagao de docentes de
musica, no contexto das pedagogias abertas?

O objetivo principal dessa pesquisa ¢ discutir processos criativos na formagao de
docentes de musica, a partir do conceito de pedagogias abertas na perspectiva da
decolonialidade, em comunidade.

Sao objetivos especificos: (i) Desenvolver e sistematizar atividades ligadas a voz,
corpo e escuta, voltadas a formagdo e pratica docente e artistica, através da criagdo de um
curso e de material didatico; (ii) Investigar a metodologia do jogo (tanto em pratica docente
quanto artistica) como caminho para a descolonizagcdo das praticas musicais; (iii) Refletir
sobre a pratica docente a partir do conceito de pedagogias abertas em dialogo com os estudos
decoloniais; (iv) Documentar os processos vivenciados através da producdo coletiva de
materiais como entrevistas, textos, videos e audios, entre outros.

Considero uma caracteristica dos processos que compartilho, a formagdo de
comunidades temporarias voltadas para as praticas - nesse sentido, cada grupo conduzido,
cada oficina compartilhada, de alguma forma, se constitui em espaco comunitario, de
producdo coletiva de conhecimento, de escuta e troca significativa de saberes e afeto.

Trata-se de uma pesquisa qualitativa, inspirada nos nos dispositivos metodolégicos da
DSR (Design Science Research) e suas contribui¢gdes no didlogo entre pesquisa e produgao de
artefatos. A DSR “[...] busca, a partir do entendimento do problema, construir e avaliar
artefatos que permitam transformar situagdes, alterando suas condigdes para estados melhores
ou desejaveis”. (DRESCH, 2015, p. 67).

O dispositivo metodologico adotado propde uma sintese entre pesquisa-acdo com 0s
conceitos centrais da DSR®. Trata-se de um método que pressupde a intera¢do entre
pesquisadora e comunidade durante o processo de constru¢do do artefato e desenvolve-se em
quatro etapas: identificacdo do problema e sua releviancia no contexto a ser pesquisado;
intervencgdo, que diz respeito a producdo do artefato, em didlogo com o grupo ao qual se

destina; avaliacdo, tanto do artefato quanto do processo realizado; reflexdes e aprendizagem,

* Desenvolvido por Robert Cole e colaboradores, na Universidade Penn State, em artigo publicado em 2005
(DERSCH, 2015, p. 81).



com objetivo de “assegurar que a pesquisa realizada possa servir de subsidio para a geracao
de conhecimento, tanto no campo pratico quanto no campo teorico.” (DRESCH, 2015, p.83).

A pesquisa estd situada no contexto da educa¢do musical latino-americana, sendo o
FLADEM um marco importante em seu desenvolvimento. O FLADEM tem como principio a
“educagdao musical como direito humano, portadora das identidades dos diferentes povos que
habitam os paises latino-americanos”. Uma educacdo musical flexivel e aberta que busca
romper os esteredtipos e instaurar novos paradigmas nos contextos escolares e
socioculturais’.

O conceito de pedagogias abertas surge no escopo do Foro, principalmente a partir do
pensamento de Violeta de Gainza, educadora musical argentina e uma de suas fundadoras,
como uma alternativa a modelos fechados e pré-concebidos em educacdo musical
(DOMINGUES, 2021).

Considero as pedagogias musicais abertas como um conceito vivo, em constante
construcdo, através de publicagdes e agdes concretas do Foro. Por pedagogias abertas
entende-se uma pedagogia musical inclusiva, que ndo se prende a modelos e, no entanto, nao
despreza os modelos existentes, que esta atenta e em didlogo com os saberes e necessidades
de cada contexto social em que esta inserida (SIMONOVICH®, 2009). “A real abertura é
mental, ¢ a aceitagdo, compreensao ¢ aproveitamento da diversidade estética, filosofica,
pedagogica, ideoldgica e musical” (SIMONOVICH, 2009, p. 19 - tradugdo minha)’.

Implica um olhar para a docéncia, constantemente refletindo sobre as praticas e as
relagdes estabelecidas nos ambientes em que sdao vivenciadas. Compartilho a fala de Teca de
Brito, em entrevista concedida a Adriana Didier em sua tese de doutorado Em busca da
expressdo criadora: circulagdo de ideias e o pensamento latino-americano na educagdo

musical:

A meu ver, uma pedagogia aberta dialoga com uma pedagogia do
acontecimento, no sentido de que faz valer aquilo que significa, o que
interessa ao aluno ou aluna, bem como, a um grupo de alunos e alunas, em
contextos marcados por singularidades. Sem descartar ou negar a
importancia da trajetoria da Educagdo Musical, especialmente nos séculos
XX e XXI, um pensamento pedagdgico-musical aberto reconfigura-se,

5 para a declaragio de principios completa, ver: https:/www.fladem.org/declaraci%C3%B3n-de-principios

¢ Alejandro Simonovich, educador musical argentino € membro do FLADEM, foi o organizador da publicagdo
Apertura, Identidad y Musicalizacion, uma compilagdo de artigos sobre pedagogias abertas, escritos por
educadores de diversos paises latinoamericanos, publicada pela secdo nacional da Argentina em 2009 e
reeditada pelo FLADEM em 2018.

" “La real apertura es mental, es la aceptacion, comprension y aprovechamiento de la diversidad estética,
filosofica, pedagogica, ideoldgica y musical” (Simonovich, 2009, p. 19).


https://www.fladem.org/declaraci%C3%B3n-de-principios

reorganiza-se, continuamente, fundando planos singulares, -criativos,
reflexivos e, principalmente, significativos para aqueles e aquelas que fazem
musica nos territorios da educagdo musical. (BRITO, in DIDIER, 2020,
p.225)

O século XX nos contemplou com a abertura no pensamento sobre educacdo musical
com as chamadas metodologias ativas, que objetivaram “estimular a participagdo ativa dos
educandos em seus respectivos processos de musicalizagdo, através do canto, da execugao
instrumental, do movimento, da danga, do trabalho em grupo e da criatividade em suas
diferentes formas.” (GAINZA, 2011, p.13 - tradugdo minha)®. Segundo Gainza,
experimentou-se um apogeu dessas metodologias nos paises latino-americanos durante as
décadas de 60 e 70 (coincidindo com as ditaduras locais). A partir da década de 80,
observa-se uma crescente adocdo de modelos educacionais neoliberais, que afastam a
reflexdo da pratica (GAINZA, 2011).

E nesse contexto de uma educagdo ligada a modelos empresariais, tecnicistas, que se
observa no Brasil um crescente aumento na quantidade de institui¢des de ensino superior,
com grande impacto na area da musica: entre as décadas de 60 e 90 do século XX observa-se
o crescimento na oferta de cursos de graduagdo (bacharelado e licenciatura), e a partir dos
anos 80, a crescente oferta dos cursos de pos-graduagdo (QUEIROZ, 2017).

Uma educagdo pautada por metodologias, procedimentos, conceitos e estéticas
euro-referenciadas, que deixam seu registro hegemonico, hierarquizando saberes dentro do
grande espectro de saberes que ¢ a musica, gerando mais bloqueios do que humanizando ou
democratizando o acesso ao fazer musical nos espagos institucionais (escolas, cursos
técnicos, universidades). Como mulher, brasileira, branca, latino-americana, musicista e
educadora, fui educada nesse contexto € o reconheco como parte de minha construcao
identitaria. Desse lugar, nunca foi preciso afirmar minha identidade, nem como mulher, nem
como pessoa branca. A partir dessa tomada de consciéncia, venho trabalhando em meu

processo de descolonizagdo’. A leitura de pensadoras negras foi essencial, com destaque para

8 “estimular la participacion activa de los educandos en sus respectivos procesos de musicalizacion, a través del
canto, la ejecucion instrumental, el movimiento, la danza, el trabajo grupal y la creatividad en sus diferentes
formas.” (GAINZA, 2011, p.13)

® Abordo esse conceito a partir da leitura de Queiroz (2017) ja citada e também da abordagem de José Jorge
Carvalho, inspirada no Encontro de Saberes (UnB - 2010), ao friccionar o saber hegemdnico branco presente
nas institui¢des. “Trata-se da inclusdo de mestres ¢ mestras oriundos de sociedades indigenas, comunidades de
terreiro, quilombolas, agroextrativistas, grupos urbanos de diferentes culturas e demais povos tradicionais para
atuarem como docentes nas universidades”. (CARVALHO, 2020, p.25). Em meu processo pessoal, tém sido um
deslocamento para vivéncias e escutas que trazem novos aprendizados e contribuem para friccionar a forma
como compreendo os processos pedagogicos dos quais participo, possibilitando novas escutas e novas condutas.



as brasileiras, Cida Bento, que aborda a questao da branquitude, e de Djamila Ribeiro, sobre
lugar de fala.

Como uma proposta decolonial, considero necessario compreender o que esse termo
significa no contexto deste trabalho; compreender, como pessoa branca, qual ¢ meu lugar na
constru¢do de uma educacao decolonial, anti-racista, anti-hegemodnica e anti-capacitista.
Passa por reconhecer que processos que constituiram minha formagdo como musicista e
educadora advém de uma “estrutura monocultural, colonizadora e epistemicida que norteia
curriculos e propostas do fazer musical, ainda estruturada sobre os modelos eurocéntricos e
prescritos” (BATISTA, 2018, p. 113). Antonio Bispo dos Santos, tradutor do pensamento de
seu povo, como ele se autodenomina em seu artigo Somos da Terra, fala sobre desmanchar o

que o povo branco fez:

S6 pode reeditar a trajetéria do povo quilombola quem pensa na
circularidade e através da cosmovisdo politeista. Ndo ¢ o Boaventura de
Sousa Santos, apesar de ele estar desempenhando um bom papel nesse
processo. Na medida, pelo menos, em que ele diz que ¢ preciso desmanchar
0 que o povo dele, o povo colonialista, fez. Isso ja € de uma generosidade
enorme. Pelo menos ele ndo estd dizendo que ¢ preciso sofisticar e fazer
mais. (SANTOS, 2018, p. 09)

Com isso entendo que minha contribui¢do para esse urgente desmanchar passa por
questionar as propostas que venho cartografando, propondo uma ampla observacao e revisao,
tanto das bases tedricas que sustentam o trabalho, quanto das metodologias e principalmente
da atuacdo docente em seus diversos contextos.

Um dos pressupostos da pesquisa teorica € a escuta e leitura de vozes de pessoas nao
brancas e nao homens-cis. O periodo entre a graduacdo e o mestrado foi marcado por um
atravessamento dos estudos feministas e decoloniais, e muitas vivéncias principalmente junto
ao Fladem Brasil, apontando para uma urgéncia dessa escuta. Trata-se de um deslocamento
intencional da escuta para as demais vozes silenciadas, mas ndo silenciosas, vozes que ja
estdo presentes nas bibliotecas, nos artigos, nas revistas digitais, em videos, em podcasts, em
rodas de conversa, de muitas formas, por muitos canais, basta um movimento do querer para
se quebrar o algoritmo.

No campo dos processos de educacdo musical, existe uma diversidade de préticas,
perspectivas e processos de produgdo e assimilacdo de conhecimento sobre o sonoro e
musical. Dentro deste amplo espectro, pesquiso metodologias e atividades que tém por

caracteristica a constru¢do de caminhos que privilegiam a experiéncia, a horizontaliza¢ao das



relagdes, a formacdo de comunidades de aprendizes, a escuta para a diversidade, a
criatividade como forma de construcdo coletiva de conhecimento, a multiplicidade de
aprendizados, o afeto.

No entanto, sempre me pergunto se uma metodologia, uma atividade, por si, garante
um processo aberto e decolonial. Em seu livro Ensinando a Transgredir, bell hooks
compartilha sua experiéncia como professora universitaria e mulher negra, chamando atencdo
para o fato de que, mesmo em ambientes considerados mais abertos, as relacdes de poder
constituidas pela colonialidade seguem preservadas. Vao ocupar os espagos de voz, as
pessoas que tiveram mais acesso aos mesmos, que nao sofreram violéncias sistémicas ao

tentar se expressar, em sua maioria homens cis brancos.

Fazer da sala de aula um contexto democratico onde todos sintam a
responsabilidade de contribuir, ¢ um objetivo central da pedagogia
transformadora. (...) A medida que a sala de aula se torna mais diversa, os
professores tém de enfrentar o modo como a politica da dominagdo se
reproduz no contexto educacional. Os alunos brancos e homens, por
exemplo, continuam sendo os que mais falam em nossas aulas. Os alunos de
cor ¢ algumas mulheres brancas dizem ter medo de que os colegas os
julguem intelectualmente inferiores. (hooks, 2013, p. 56-57)

Ao longo da minha trajetoria, escuto diversas narrativas de vozes silenciadas em
espagos de ensino-aprendizagem, vozes (inclusive minhas) que ndo foram escutadas, que
sofreram diversas violéncias ao tentar soar. Vozes sdo pessoas com narrativas, memorias,
experiéncias. A voz que ¢ corpo e escuta.

Desde o inicio da pesquisa sobre voz e corpo, venho buscando abordagens que
friccionam a visdo dicotomica herdada da cultura branca, uma visao dicotdmica, que separa
mente e corpo, que separa corpo de espirito, que separa humanidade de natureza. A chegada
no termo voz-corpo, tém origem nessa busca, atravessada por vivéncias, reflexdes, e traz
como principio uma percepcao da voz para além de seu espectro audivel - afinal, o que € ter
voz? - e também indissociavel do corpo. Voz-corpo, em relacdo, interdependente, desfazendo
a ilusdo de que estamos separados. Uma vez que fazemos parte, que integramos e
transformamos as realidades que vivemos, ¢ possivel desatar coletivamente os nds
excludentes da colonialidade.

Trata-se de uma abordagem que entende a necessidade de todas as experiéncias
individuais serem validadas, para a composi¢do de um arranjo comunitario. Validacdo que
passa pela requalificagdo da escuta e dos julgamentos que fazemos sobre o que [e como]

escutamos, o que hoje entendo como descolonizag¢ao da propria escuta. Espacos onde todas as



vozes possam enunciar-se, em confluéncia, como premissa para a construcdo de uma
comunidade de aprendizes. Espagos possiveis para o que Renata Gelamo chama de
voz-experiéncia:
A voz-experiéncia seria uma voz que escuta, pode ser escutada e pode narrar
a propria historia, por isso € uma voz em relagdo com o outro; é uma voz
que habita o proprio corpo e que se expde; que cuida de si, presta atencao, se
percebe. Por esse caminho da voz-experiéncia podemos chegar a voz

propria: uma voz que pode enunciar a si proprio, inventar a si proprio, num
espago que ¢ publico. (GELAMO, 2018, p.15)

Pensar a voz sobretudo indissocidvel da pessoa: poder enunciar a si propria, inventar a
si propria, como aponta Gelamo, deve ser um direito garantido a todas as pessoas
protagonistas de praticas artisticas e pedagdgicas. Dai a importancia da constitui¢gdo de
espacos em que todas as vozes sejam validadas. bell hooks, com base em sua compreensao
sobre as ideias de Paulo Freire, aponta a necessidade de se constituir uma comunidade, para
que seja possivel transformar as relagdes pré-estabelecidas pelo sistema educacional
institucionalizado (hooks, 2013).

Compartilho as perguntas de hooks: em sala de aula, quem fala? Quem escuta? E por
qué? Sao perguntas bastante contundentes, que conduzem para a escuta, € aqui no caso a
escuta de quem facilita, a escuta da docéncia. Compreendo o lugar de docéncia como um
lugar de escuta, uma escuta que necessita de muita atenc¢ao, e muita abertura, uma vez que
ndo existe escuta neutra.

Sempre escutamos de um lugar, a partir de quem somos, com quem convivemos, €
como aprendemos a escutar. Assim como em nossas agoes, € nas relacdes que estabelecemos,
a politica de dominagdo também acrescenta camadas a escuta. A constituicao de lugares de
escuta nesse trabalho, se faz na articulacao da escuta de si, com o deslocamento da escuta
para a outra pessoa, conforme propdem as pesquisadoras Lilian Campesato e Valéria Bonafé
(projeto Microfonias).

Entender o lugar de escuta como um lugar de atengdo para que seja possivel, como
nas falas de Campesato e Bonafé, desnaturalizar “aquilo que se impde como dimensdo
normativa” (dimensdo macropolitica), e configurar “um ambiente de valorizacdo das vozes
singulares” (dimensao micropolitica). Acrescento — configurar um ambiente seguro, afetivo,
que garanta a todes a possibilidade de enunciar-se, constantemente desnaturalizando, ou

ainda, desmanchando coletivamente a dimensdo normativa imposta pelo colonialismo.



Retomo entdo a pergunta orientadora da pesquisa e do artefato, como abordar praticas
criativas e decoloniais na formagdo de docentes de musica, no contexto das pedagogias
abertas, tendo como foco a metodologia? Como uma cartdégrafa de referéncias, venho
colecionando atividades, processos e metodologias que friccionam formas canoOnicas de
aprendizagem musical. Praticas que me transformam e se transformam ao longo do caminho.
Praticas que trazem o jogo como proposta aberta, moduldvel e mutante: o jogo que se
transforma nas maos, vozes, escutas de quem joga. Considerando o olhar sobre a docéncia,
sempre procurei compreender o processo didatico, a forma de aplicar a atividade.

A ideia de jogo como metodologia se apoia principalmente nas concepcoes de Teca
Alencar de Brito, acerca de musica e jogo. Em seu livro Um Jogo Chamado Musica, Teca
apresenta um panorama de seu pensamento sobre educa¢do musical, expandindo a concepgao
de jogo para a pratica docente. Uma pratica que se coloca em jogo, de forma curiosa, com a

escuta aberta, que mergulha no fazer sonoro, no estado de jogo.

Nesse contexto, reforco o fato de que o jogo é o proprio fazer musical, em
suas tantas possibilidades, com seus diversos graus de complexidade. E nao
¢ preciso, tampouco adequado, afastarmo-nos da experiéncia sonoro-musical
para ensina-la, pois mergulhando no sonoro e musical, conscientizamos e
transformamos (qualitativamente) tais experiéncias. (BRITO, 2019, p. 39)

Ao pensar o jogo como metodologia, estendo essa perspectiva para o pensamento
pedagogico. Como seria uma pratica docente que pensa um planejamento como um jogo? E
que jogo seria esse, entdo? Para além de uma colegdo de atividades, entendo o jogo como
metodologia como uma forma de se relacionar com as ferramentas disponiveis, a partir da
escuta dos contextos onde a pratica pedagogica se realiza. E uma perspectiva que tira da
figura docente a obrigacdo de saber tudo, e a coloca em posicdo de jogo, de escuta atenta,
disponivel as diversas narrativas e sonoridades emergentes, sem a necessidade de controlar,

de responder, de reagir:

Ao abrir a escuta dessa maneira, damos espaco para o desconhecido, para o
que nao sabemos antes da pessoa enunciar; para a escuta que nao precisa
julgar ou ter respostas prontas, mas sim disponivel para o novo, para o que
se oferece no encontro com a voz do outro. (GELAMO, 2018, p. 105)

Os jogos sdo estruturas que sugerem diversas formas de interacdo. A escuta ¢ quem
orienta o fluxo do jogo, que pode mudar de forma a cada jogada. Da mesma maneira, a
proposta de jogo como metodologia, pressupde a criacdo de estruturas que possam ser

modificadas, transformadas pela experiéncia, e a partir dela. Jogar diz muito mais sobre quem



joga do que sobre o jogo em si, ¢ uma acdo de autoconhecimento. E quando convido essa
palavra a esse espaco, estou rememorando todas as vozes acima, um processo de escuta,
compreensdo do lugar que ocupamos, politicamente, socialmente. E um processo de
vulnerabilizagdo, necessdrio para a transformacdo das relagdes nos ambientes onde
acontecem as praticas pedagdgicas, para questionar e friccionar os mecanismos de
manutengdo de poder.

A partir dessa reflexdo, compreendo a producdo do artefato, o curso online Voz e
Criatividade: caminhos e ideias para praticas pedagdgicas musicais, ndo como resposta a
pergunta central norteadora dessa pesquisa, mas como uma abertura a novas perguntas. Como
um espaco para reunir essa tessitura de vozes, e criar pontes, didlogos, provocar
deslocamentos. Um ambiente colaborativo, dentro da perspectiva assincrona do curso, que
provoca a autonomia da pessoa que por ele navega, capaz de despertar a curiosidade e

inspirar novas reflexoes.

2. DESENVOLVIMENTO DA PESQUISA

2.1 Proposta Inicial

O pré-projeto consistia no desenvolvimento de wuma plataforma digital
descentralizada, destinada a formagdo da comunidade de educadores musicais, tendo corpo,
voz € escuta como primeiros lugares a serem investigados. Uma plataforma que pudesse
operar como fonte de pesquisa, intercambio de experiéncias, ludoteca, e outras possibilidades
emergentes de seu uso dindmico e compartilhado. A motivacao surgiu da inquietagdo de
pensar a formagao de educadores musicais numa perspectiva coletiva, comunitaria, através da
partilha e troca de saberes.

Como justificativas, foram levantadas as seguintes questdes: (i) apesar de existirem
muitos registros de trabalhos que investigam processos criativos na educagdo musical, poucos
trazem a abordagem decolonial para o campo de atividade; (i1) entendendo a decolonialidade
como essencial para a criagdo de ambientes descentralizados, ndo hegemonicos, diversos e
inclusivos, considera-se a importancia de mais trabalhos colaborarem nessa construcgao; (iii)
no campo da musica e da educacdo musical, a relevancia desse projeto esta em criar espagos
de interlocucdo e visibilizagdo de praticas silenciadas historicamente. O fato de tratar-se de
uma plataforma online descentralizada permite o encurtamento de distancias, e sera levada

em conta a questdo da inclusdo digital, fundamental para a descentralizagdo; (iv) por fim, essa
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proposta nasceu de uma necessidade pessoal de descolonizagdo, de questionamento da minha
branquitude e do desejo de contribuir com espagos trans e interculturais, onde seja possivel a
reflexdo coletiva e afetiva sobre as proprias praticas, em que a escuta se desloque para o
inaudito, em que seja possivel a constituicdo de uma rede de intercambio formativo em sua
ampla significancia.

O projeto teve como objetivo geral desenvolver uma plataforma online
descentralizada e dindmica, de suporte & formac¢do de educadores musicais, com foco em
processos criativos e decoloniais. Foram os objetivos especificos: criar um férum de
discussdo dentro da plataforma, em que seja possivel realizar troca de experiéncias em
educacdo musical dentro do contexto criativo e decolonial; cartografar as experiéncias e
discussdes tematicas emergentes no forum, situando as narrativas e experiéncias produzidas e
compartilhadas.

No entanto, durante o primeiro semestre do curso, surgiu a compreensao de que a
proposta inicial ndo se tratava exatamente, ou mesmo diretamente, do ensino das praticas
musicais, mas sim de ferramentas que pudessem viabilizar esse ensino a distancia. Ao longo
de todo o primeiro semestre, tanto ao longo das disciplinas quanto nos encontros de
orientagdo, surgiram entdo uma questoes: onde estd a pesquisadora nesse projeto? Como a
pratica pessoal, com mais de dez anos de pesquisa no campo da educagao musical, poderia se
manifestar na pesquisa?

Concomitante a crise, as questdes emergentes € aos encontros de orientagdo, surgiu a
oportunidade de desenvolver um trabalho de campo junto a um grupo de artistas, em Sao
Paulo, grupo que concordou em ser parte do processo de pesquisa ligado ao mestrado. Foi
quando comecou a se desenhar o novo projeto, um curso formativo, voltado para educagao
musical, baseado em atividades e processos criativos em voz-corpo e escuta, dentro do campo
das pedagogias abertas, e dialogando com as discussdes sobre decolonialidade.

Ao longo do primeiro ano, esse processo foi se sedimentando, resultando no artefato
de curso formativo, online e assincrono, estruturado com um material didatico em formato de

jogo de cartas.

2.2 Elaboragao do Artigo
Conforme acordado com a orientagdo, o artigo foi escrito no final de todo o

processo, com o artefato ja desenvolvido e com a defesa agendada. A proposta fui utilizar
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todos os dados levantados ao longo da pesquisa, para compdr um artigo académico no qual
constasse toda a revisdo teorica articulada ao processo de construgdo do artefato.

Dessa maneira, o artigo contemplou os principais temas pesquisados, apresentando
de forma aprofundada a forma como esses temas se articulam no artefato produzido (tanto em
estrutura quanto em seu conteudo), junto com uma revisdo comentada do processo de
pesquisa a partir da metodologia adotada.

O trabalho foi submetido a uma banca avaliadora composta pelas professoras
doutoras Marisa Fonterrada e Silvia Sobreira, que o aprovaram em 28 de Fevereiro de 2025,
ressaltando a relevancia do trabalho realizado, a coeréncia com o tema pesquisado, €
deixando como sugestdo que os jogos e atividades fossem anexados ao mesmo. No entanto,
como o artefato produzido tem o objetivo de ser comercializado, tanto a orientadora quanto a

pesquisadora optaram por ndo anexar o material didatico nesse primeiro momento.

2.3 Desenvolvimento do Produto

Apds o primeiro semestre do curso, o projeto foi substancialmente alterado,
deixando de ser uma plataforma descentralizada para se tornar um curso online, assincrono,
voltado para a formagao de docentes de musica.

Com a defini¢do, o artefato passou a ser desenhado em sua primeira etapa a partir da
revisdo bibliografica que sustenta a proposta e da revisdo cartografica das diversas atividades
recolhidas, vivenciadas e desenvolvidas ao longo da minha trajetéria como aprendiz e
facilitadora de processos criativos musicais através da voz-corpo, em dialogo com os grupos

formados para a pesquisa.

Figura 1: Nucleo de Expressividade Sonora, durante atividade conduzida por Ana Vitdria, em encontro na Barra
Funda - SP. foto: Priscila Alcebiades.
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Foram formados dois grupos distintos, onde o foco era a minha escuta para como as
atividades eram recebidas, desenvolvidas e apropriadas pelos participantes: Nucleo de
Pesquisas em Expressividade Sonora, formado por artistas, principalmente do teatro, com o
objetivo de pesquisar a voz-corpo em processo mediado por mim ao longo de sete meses, a
convite da companhia A Digna, em Sao Paulo; Disciplina PROM, coordenada pela Profa.
Dra. Silvia Sobreira, no Instituto Villa-Lobos, UNIRIO, para estudantes de licenciatura em

musica, ao longo de quatro meses.

Figura 2: Grupo de estudantes de licenciatura com a Profa. Silvia Sobreira, no Instituto Villa Lobos - UNIRIO -
RIJ. foto: Nayana Torres.

Da pesquisa com o Nucleo de Sdo Paulo, destaco a oportunidade de vivenciar um
processo longo, com um grupo estavel, comprometido com a pesquisa, situacdo que permitiu
um aprofundamento das relagdes estabelecidas. Foi possivel construir um mapa mental
coletivo do processo, que gerou um jogo de cartas. Nesse jogo, os conteudos investigados
aparecem sistematizados de forma que podem ser utilizados como memorial do processo,
banco de referéncias e atividades, disparadores de performance, material de apoio a pesquisa,

entre outras possibilidades.
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Figura 3: mapa mental produzido com o Nucleo de Expressividades Sonoras - SP. foto: acervo da pesquisadora.

Foi produzido artesanalmente um total de 100 cartas, distribuidas em sete grupos de

atividades e estimulos:

A)

B)

9

D)

E)

F)

cartas de aquecimento-sensibilizacdo: assim denominadas pelo grupo, uma
reunido de atividades com objetivo de construir o espago de pesquisa a partir
da percepcao de si, do espacgo e do grupo, criar um ambiente acolhedor para as
atividades, constituir o espago de escuta coletiva e criar a consciéncia de
grupo, no sentido de co-responsabilidade de todas as pessoas com o processo
desenvolvido.

cartas de aquecimento-preparagdo: voltadas para os fundamentos da pesquisa
sobre voz-corpo, esse grupo de cartas surgiu da pergunta: o que eu preciso
para que minha voz-corpo esteja preparada para os jogos?

cartas de materiais sonoros: sonoridades pesquisadas com o grupo que
estimularam a pesquisa sobre a voz-corpo, representadas em forma de
partituras graficas.

cartas de jogos: selecdo dos principais jogos realizados ao longo do primeiro
semestre, com suas respectivas descri¢des.

cartas de posi¢cdo no espago: orientacdes espaciais de como os jogos poderiam
se desenrolar; essas cartas surgiram a partir da proposta de utilizar as cartas
em performance, para quebrar com a constancia da “roda”.

cartas de textos: fragmentos de textos que fomentaram as conversas e

reflexdes da pesquisa coletiva, também utilizados em performance.
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G) cartas de emogdes: um aspecto que foi muito trabalhado nos acolhimentos, as

emogdes surgiram também como moduladoras e modificadoras das

sonoridades pesquisadas.

Figura 4: cartas produzidas, em jogo no dia da performance, novembro, 2023 - SP. Colagem sobre fotos de
Noena Jera.

Ao final do processo de pesquisa, esse grupo realizou uma performance/abertura de
processo, utilizando as cartas como disparadoras e orientadoras do jogo de improvisagdo. O
registro dessa performance pode ser visto neste link:

Abertura publica - Nucleo de Pesquisa Continuada Expressividade Sonora

Do grupo formado na disciplina de Praticas Docentes, destaco a importancia de estar
no meio universitario, em contato com a geragao atual de estudantes, compartilhando as
atividades e jogos dessa cartografia. Em linhas gerais, percebemos o quanto a proposta deste
trabalho ¢ bastante disruptiva dentro do ambiente académico, apontando importantes
contornos para a selecao das atividades que compdem o artefato, e para a forma como as
atividades podem ser apresentadas. A descri¢do detalhada desse processo estd acima, no
capitulo referente as disciplinas cursadas.

A coleta de dados de ambos os processos foi feita através de diarios de bordo,
textos-resumo das atividades realizadas a cada encontro, gravacdes realizadas em campo,
trocas de mensagem em grupos de whatsapp e por email. Foram entdo levantadas as
principais reflexdes compartilhadas pelos participantes dos grupos, que resultaram, junto com
a sistematizacdo das bases tedricas e praticas, na defini¢do do formato do curso e na selecao

das atividades.


https://youtu.be/vMqPTv5r1cM?si=sp5qRTVtFDFXHQys

15

Dentro do formato online e assincrono, o curso foi organizado em atividades a partir
de quatro trilhas de investigacao:

I - chegada: trilha que reune atividades de acolhimento, autopercepgao, escuta de si,
conexao e aquecimento.

IT - escuta: trilha que reune atividades em que a escuta ¢ protagonista, desde a
paisagem sonora até jogos voz-corpo.

IIT - voz-corpo: trilha que retine atividades voltadas para as sonoridades da voz-corpo,
com propostas que estimulam a pesquisa sonora da voz.

IV - processos criativos: trilha que investiga o jogo como metodologia, composta por
uma série de jogos e atividades que estimulam a criacdo sonora coletiva.

As atividades de cada trilha foram estruturadas através das cartas, editadas a partir
da andlise dos processos realizados, chegando a um total de 30 cartas. Além das quatro
trilhas, o curso possui uma pagina inicial, com a apresentagao geral, links para cada trilha de
investigacdo e discussdo tedrica sobre como os conceitos de pedagogias abertas e
decolonialidade se inserem no processo.

No primeiro semestre de 2024, foi feita a edicdo do jogo de cartas: reducdao de 100
para 30 cartas, e subdivisdo nos temas relativos as trilhas de investigacdo. A escrita das cartas
também passou por uma revisao e tradugao para o espanhol. As cartas mantiveram o mesmo
desenho grafico criado com o Nucleo de Expressividade Sonora.

Nesse periodo foram realizadas duas entrevistas com educadores musicais que
também pesquisam o jogo como metodologia: Sténio Mendes, musico e educador, diretor da
Orquestra do Corpo'’, que atua com processos criativos utilizando a linguagem da musica
corporal criador de muitos jogos apresentados neste trabalho''; ¢ Ronaldo Crispim, musico e
educador, um dos criadores do projeto Musica do Circulo'?, que também pesquisa e cria
jogos, trazendo referéncias de jogos cooperativos e suas relagdes com processos pedagogicos

diversos.

1 A Orquestra do Corpo é um grupo voltado para a misica corporal, criado por Fernando Barba e Stenio
Mendes, fruto da pesquisa de ambos sobre processos criativos, jogos, improvisagao e repertorio.

" Stenio Mendes é uma referéncia para grande parte dos jogos da trilha Processos Criativos. Foi essencial
realizar a conversa com ele, apresentar o curso, conversar sobre os jogos, a escrita das cartas, e principalmente
sobre sua abordagem pedagogica.

'2 Musica do Circulo ¢ um projeto criado por Ronaldo Crispim, Pedro Consorte ¢ Zuza Gongalves, em Sio
Paulo, voltado para a pratica de musica corporal. O grupo se formou a partir ¢ em relagdo as pesquisas de
Fernando Barba. Atualmente, a Musica do Circulo realiza cursos de formacao, retiros de musica circular e
praticas abertas de musica corporal (Fritura Livre).
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Para a estruturagdo online do curso foi utilizada a plataforma online Notion, em sua
versdo gratuita. Trata-se de uma 4rea de trabalho colaborativa, em que ¢ possivel construir
uma estrutura de navegacao e interagdo com midias, aliada a um bom editor de textos. Para a
qualificagdo, foi apresentada a estrutura desenvolvida no Notion, contendo:

pagina inicial do curso, ¢ menu de navegagao: orientagdes de como navegar,
formas de utilizacdo, e discussdo inicial sobre pedagogias abertas (principais
referéncias).

quatro trilhas de investigagdo: chegada; escuta; voz-corpo; processos criativos.
cada trilha contém: apresentagao/descri¢ao geral da trilha; todas as cartas da
trilha; reflexdo tedrica sobre a trilha; uma carta de atividade modelo, com uma
proposta de pratica, e reflexdo tedrica sobre a carta.

verbetes: referéncias do trabalho, que seriam como notas de rodapé, no caso
hiperlinks que o ambiente online facilita.

No segundo semestre de 2024, apos a qualificacdo, o curso foi transposto para o
ambiente wix, com acesso seguro para pessoas inscritas no grupo de testagem. Nesse
processo, foram observados os comentarios da banca, ja transformando o formato do produto.
Com o inicio da testagem em agosto de 2024, seguiu o desenvolvimento de atividades, agora
diretamente no ambiente wix.

O artefato foi sendo desenhado simultaneamente e em didlogo com o grupo de
testagem, através de e-mail e canal de whatsapp, além dos encontros online agendados no
inicio do processo. No inicio de agosto o curso apresentava cada trilha de investigacdo com
sua discussdo tedrica, ¢ uma carta com a atividade detalhada, além de disponibilizar a
visualizagdo de cada carta. Ao final do processo de testagem, cada trilha apresenta de 2 a 3
atividades detalhadas, com midias produzidas especificamente para o curso, além de
discussdes tedricas sobre cada proposta.

Um detalhe importante sobre esse processo de confec¢ao do artefato, a pesquisa
inserida dentro da realidade de vida da pesquisadora, cronogramas, expectativas e
possibilidades. Faz parte do projeto as midias de dudio e video, bem como a tradugdo para o
espanhol de todo esse material. No entanto, sdo fazeres que demandam tempo e também
investimento.

Tive bastante dificuldade com a producdo de midia, pois meu espago de trabalho

estd bastante comprometido com os ruidos da paisagem sonora do entorno (obras na
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vizinhanga, entre outras questdes); além disso, meus equipamentos e dispositivos sdo um
pouco antigos o que tem aumentado o tempo de producdo e finalizacdo das midias. Mesmo
assim, foi possivel realizar algumas gravacdes de dudio que estdo ilustrando as atividades.
Para a defesa foi apresentada uma primeira edi¢do do curso, contendo de duas a trés
atividades por trilha, no formato como foi apresentado ao grupo de testagem, junto aos

encaminhamentos extraidos das analises e primeiras conclusdes.

2.4 Testagem

A testagem consistiu em apresentar o curso para um grupo de 30 pessoas que sao
publico-alvo do artefato. O grupo foi montado através de chamadas direcionadas em redes
sociais e as inscrigdes foram feitas através de formulario, com coleta de Email. O processo se
deu da seguinte maneira: chamada nas redes sociais, em grupos especificos de educadores
musicais, na rede do FLADEM e do Conservatorio Brasileiro de Musica, com o objetivo de
atrair pessoas para além da minha rede pessoal, e que nao conheciam meu trabalho.

Entendi, durante a etapa de campo da pesquisa, a importancia e necessidade de ter
pessoas que nunca tiveram contato com meu trabalho antes, pois ¢ desse encontro que surgem
as principais questoes para a constru¢ao do produto. Com quem estou dialogando? Como as
pessoas se relacionam com os questionamentos compartilhados no curso? Como elas
compreendem e se apropriam das atividades propostas? Quais as dificuldades emergentes?

Por se tratar de um curso assincrono, o processo ficou definido da seguinte forma:
trés encontros de videochamada (que ficaram gravados) ao longo de trés meses, pontuando as
etapas da testagem:

- Encontro inicial: abertura do processo, conhecer o grupo, apresentagdo do curso,
navegacdo coletiva, primeiras impressdes, duvidas e levantamento das dificuldades
técnicas.

- Segundo encontro: troca sobre como estdo acontecendo os processos de navegacao no
curso - tempo dedicado, atividades visitadas, dificuldades, sugestdes e ressonancias
do processo.

- Terceiro encontro: avaliacao final, davidas, sequéncia do processo, escutas.

Apo6s o término das inscri¢des, formou-se um grupo de 28 pessoas, docentes de
musica em escolas de ensino fundamental e médio, projetos sociais, escolas de musica,

arteterapeutas, estudantes, artistas com quem ja colaborei, pessoas interessadas em processos
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criativos e que utilizam a voz-corpo em suas praticas. Pessoas do Brasil (principalmente da
cidade do Rio de Janeiro e arredores, por conta da divulgacdo entre estudantes do
conservatdrio) e de outros paises da América Latina (por conta da rede construida através do
FLADEM).

Das 28 pessoas inscritas, 20 participaram do primeiro encontro online, que foi o
momento para apresentacdes, explicagdes sobre o processo de testagem e apresentacdo do
curso. Também foram esclarecidas diividas de navegacao e solucionados eventuais problemas
técnicos das pessoas presentes.

Entre o primeiro e o segundo encontro, a proposta foi a navegacao livre pelo curso.
Durante esse periodo, foram realizadas algumas atualizagdes no site, principalmente no que
diz respeito as midias. As atualiza¢des foram comunicadas via e-mail e também via grupo de
whatsapp. Proximo a data do segundo encontro, comecei a receber alguns retornos de pessoas
que estavam utilizando as atividades do curso em suas praticas, € também de outras que nao
conseguiram visitar o site.

Das pessoas que ndo visitaram o curso, o fato de ser assincrono foi uma das maiores
limitagdes. Ume participante’ do grupo de testagem, em mensagem enviada no dia 28 de
setembro via whatsapp, comenta:

Eu entendi que o engajamento num percurso em que vocé sugere que
sejam aplicadas as praticas - é convergente essa proposta de busca. E
dai fazendo, ¢ busca ouvindo, busca propondo, com o respaldo das
Jjanelas que vocé vé e conecta.

Porém eu ndo estou involucrade em grupo nenhum de trabalho
pedagogico, de proposta, na verdade sinto falta de grupos porém ndo
venho tendo peso de presenga para propor ou permanecer nos
lugares de proposi¢do. Tenho passado por elus.

()

Quando me inscrevi no grupo de testagem, talvez eu ndo tenha tido a
clareza que seria necessdria uma compenetragdo, uma autonomia de
contato com o material para transitar a proposta.

()

Eu sinto que nesse momento eu precisaria ouvir as propostas em vez
de lé-las na tela. E talvez ter de apoio [sic] no percurso.

13 As transcrigdes diretas de falas e mensagens de texto mantiveram a escrita/fala original, sem correcdo de
grafia ou gramatica, portanto, para evitar a exposi¢ao das autoras, optei por manter seus nomes preservados. Os
nomes citados autorizaram suas mengdes, ¢ cuidei apenas resumir suas consideragdes através de minhas
palavras.
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Sua fala ressoa com a fala de outres participantes. No ultimo encontro online,
realizado no dia 09 de novembro, outra participante também comentou sobre esse aspecto
(transcrito da gravagdo do encontro):

Eu nado consegui logo de inicio entender exatamente essa dindmica de
como realmente o curso ia acontecer. Como tudo na vida é uma
experiéncia, quando eu comecei a entender, é.. mais ou menos, qual
era o caminho, né, da sua ideia da sua proposta, eu jda vi que ndo
dava pra fazer mais nada, mesmo que eu tentasse, né? Porém eu
pensei, vou entdo acompanhar, porque tudo que se vé, tudo que vem
pra gente, serve também de experiéncia. E ai eu fiquei meio como que
uma espectadora dos acontecimentos, inclusive hoje.

Com relagdo a compreensdo de como o curso se processa, destaco o carater
assincrono como uma questdo a ser trabalhada, principalmente a partir de dois aspectos:
melhor explicagdo do que significa um curso assincrono, na apresentacdo do produto;
indicagdo, dentro do ambiente do curso, de como navegar, facilitando o acesso as atividades.
Com relagdo ao acompanhamento do percurso, repensar a estrutura das videochamadas e da
comunicac¢do via grupo de whatsapp, como forma de melhor estruturar a condug¢do de uma
jornada assincrona e ndo-linear - se faz necessaria uma facilitacdo mais presente.

Das pessoas que realizaram o processo, observei que o maior nimero de acessos ao
site aconteceu nos dias que sucederam os encontros, ou logo apds alguma comunicagdo via
email. Nessa primeira etapa, as pessoas tiveram acesso a pagina de inicio e as quatro trilhas
de aprendizagem, todas com visualizagdo das cartas, indicagdes gerais de navegacgdo pela
trilha e reflexdes sobre as referéncias que constituem cada uma delas.

Logo apds o primeiro encontro online, as sugestdes: ter maior presenga de videos e
audios meus, apresentando cada trilha e conduzindo algumas atividades; ter mais encontros
em videochamada para realizar as atividades coletivamente.

Com a primeira atualizagdo do site, que aconteceu no inicio de setembro, foram
adicionadas as paginas com a descricdo de atividades das cartas - durante o processo,
conforme o site era atualizado, o grupo era comunicado via email e whatsapp. Cada trilha
agora apresenta de 2 a 3 cartas com suas respectivas paginas de atividades.

Proximo a chegada do segundo encontro online, comeco a receber algumas
devolutivas do grupo, referente a diversos aspectos do curso: formato do site, qualidade das
midias, conteudo das trilhas e das cartas, formas de utiliza¢do, davidas e reflexdes sobre os

temas que o curso aborda, como foi a aplicacdo pratica desse material.
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Cada participante se apropriou do processo a sua maneira. Um grupo de pessoas
residentes no Rio de Janeiro se encontrou para realizar algumas atividades presencialmente.
Outras pessoas experimentaram alguns jogos descritos nas cartas em suas praticas
pedagodgicas. Outras visitaram algumas paginas, leram os textos e contribuiram com reflexdes
sobre as leituras.

Conforme a sugestdo do proprio curso, a maioria das pessoas comecou pela trilha da
CHEGADA, compartilhando uma série de impressdes sobre a trilha e seu contetido. Sobre
ela, uma participante, educadora musical e a/r/tografa compartilhou, através do grupo de
whatsapp, no dia 19 de setembro de 2014:

Passei pela trilha de Chegada e exeprimentei essa vivencia com
colegas do grupo deste trabalho. Foi muito interessante.

Entdo promovi essa Chegada com um grupo de professoras do 3°
ano, de uma escola que estive, elas ndo sdo professoras de musica. E
a proposta foi incrivel para elas e para Mim.

A trilha da Chegada esta perfeitamente explicada e prodoe um inicio
de atividades cheio de experiencias para quem chega. Muito BOM,
mesmo! Ainda estou em aplicagdo do restante das cartas no passo a
passo e continuarei relatando em outro grupo.

A participante e psicologa Julia Rodrigues teceu diversos comentéarios sobre as
cartas. Ela trabalha com pessoas de mais de 60 anos e estd aplicando algumas atividades com
seu grupo. Sobre as cartas de Chegada, comentou que algumas atividades foram bastante
desconfortaveis para o grupo, como “Deitar no Chao” e “Caminhar no Espago”. Em seus
comentarios, contou como realizou as adaptagdes possiveis e também compartilhou as
impressoes de seu grupo. Outras atividades foram mais bem recebidas, como a Corrente,
Escutar a Paisagem Sonora e Fonte Geradora. O jogo Trocar de Som Simultaneamente foi
dificil, porém instigante.

A participante e educadora argentina Marinés Velasquez, também sobre a trilha da
Chegada comentou, através de dudio no grupo de whatsapp no dia 11 de setembro, o quanto a
mobilizou a reflexdo acerca do que seria “equalizar” ou “afinar” o grupo, a partir da fala
sobre Mestre Acordeon, ¢ em seguida narrou um episdédio marcante com seu grupo de
estudos, em que logo apds realizar a atividade de “chegada”, partiu para o exercicio de “notas
longas com vogais”, e todo o grupo pode perceber uma mudanga no encontro das vozes, em

harmonia no espago. Marinés também comentou do grande interesse sobre o material
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didatico, o jogo de cartas, como forma de des-organizar as atividades, abrindo diversas
possibilidades de usos.

Essas e outras consideragdes acerca da utilizagdo desse material, t€ém mostrado
também a relevancia das reflexdes associadas a cada proposta. A participante Luisa Castro
Alves, por exemplo, destacou durante o segundo encontro online, o quanto foi mobilizador
escutar a fala de Marcos Santos', em um video compartilhado na trilha da escuta, para
repensar nossa propria escuta e a forma como podemos desenvolver as atividades nessa trilha.

A participante Marisol Leon, educadora musical de Trujillo - Peru, realizou uma
oficina a partir do jogo de cartas. Além do acesso ao curso, Marisol possui um jogo fisico,
traduzido para o espanhol, e participou de oficina realizada no XXVIII Seminario
Latinoamericano de Educa¢ao Musical (SLDEM), em julho de 2024. Para essa vivéncia, ela
convidou pessoas de diferentes areas, havia um musico, um fotoégrafo, uma atriz e duas
educadoras generalistas.

Realizamos uma chamada pessoal, em que Marisol compartilhou detalhes e videos
do processo, e destaco aqui as principais impressdes: a percep¢do da necessidade de ter mais
repertorio sonoro para jogar; o estado de presenga que o jogo confere; a flexibilidade das
atividades, que podem ser aplicadas a diversos ambientes, destacando ambientes onde ¢
importante a formag¢do de grupo e desenvolvimento da criatividade; a proximidade com jogos
teatrais (comentarios da atriz); a estranheza diante de uma realizacdo sonora ndo estruturada
por ritmos ou melodias conhecidas.

A participante e educadora musical mexicana Aura Rebollo comentou como vem
trabalhando algumas atividades com criangas, destacando a atividade de Linguas Inventadas.
Aura também compartilhou o quanto ¢ interessante o material que esse curso oferece, tanto
como ferramentas e recursos didaticos, quanto espaco de reflexdo.

Uma agdo que ndo aconteceu foi a interagdo sonora online através do estiidio virtual.
Apesar de haver essa possibilidade, eu percebi que a relacdo das pessoas com o curso
acontece mesmo em sua aplicagdo nas situagdes vividas por cada uma em seus contextos de
atuagdo. Esse aspecto também aponta para outra falta, que foi a avaliagdo - estou buscando
formatos de avaliagdo de participagdo que dialoguem com o processo assincrono e

descentralizado do curso.

4 Live Fladem Brasil 2020, acesso no link: Fladem Brasil: Descolonizacdo dos processos
pedagdgico musicais a partir de outros modos e praticas



https://youtu.be/VJaxKl94Ggk?si=bmwc0pr9AiCuTsVx&t=2827
https://youtu.be/VJaxKl94Ggk?si=bmwc0pr9AiCuTsVx&t=2827
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Uma consideragdo importante acerca do grupo de testagem, foi a fala de pessoas que
jé realizaram oficinas ou cursos comigo, dizendo que esse fato contribuiu para facilitar o
acesso ao material. Tanto Aura, como Luisa, Marisol e também Marinés, comentaram sobre
as memorias que tiveram desses encontros durante a leitura do curso e também durante a
aplicacdo das atividades.

Considero que a questdo da conducdo do curso ficou mais delineada apds essa
experiéncia. Diante da necessidade de maior acompanhamento no processo, 0s proximos
passos para a conclusao do artefato serdo:

- Gravagao de videos para cada pagina “mestra”, ou seja, pagina mae do curso,
e paginas principais de cada trilha. Nesses videos, além de apresentar o
contetido geral de cada pagina, apresentarei algumas indicagdes de navegagao
através das atividades.

- Estruturagdo dos encontros online: apesar de o curso ser assincrono, considero
que sera importante uma agenda semestral de encontros online, com o objetivo
de facilitar a navegacao, realizar alguma atividade do curso possivel no modo
online e abertura para duvidas do grupo. A ideia ¢ realizar 4 encontros por
semestre, em intervalos de 1 més.

- Estruturagdo do grupo de whatsapp: o principal canal de comunicacdo do
curso, estimular a utilizagdo, apresentando alguma novidade, atualizagdo,
provocando dialogos, trazendo referéncias e perguntas, entre outras formas de
comunicac¢do que fomentam e/ou despertam o interesse da comunidade.

- Comunicag¢ao via e-mail: mensal, para compartilhar o link das videochamadas,
datas de encontros e informagdes gerais condensadas.

O curso vem se desenhando ao longo do processo. Para esta etapa do mestrado,
pretendo realizar os ajustes necessarios sobre o material ja produzido. Com isso terei o
primeiro médulo do curso finalizado e pronto para circular. O produto completo contara com
a descricdo de todas as cartas, em atividades comentadas, sendo algumas ilustradas com
audios e videos exclusivos. O cronograma e a forma dessa produ¢do sera definido apds a
finalizacdo da etapa académica desse processo € se dard com o curso em andamento, € em
dialogo com a comunidade de participantes.

Muitas pessoas do grupo de testagem comentaram sobre a precificacdo do curso,

inicialmente pensado para ser gratuito. Nessa escuta, reflito sobre a op¢ao de hospeda-lo em
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uma plataforma de cursos online, mantendo seu carater ndo-linear, considerando valores

acessiveis e possibilidade de bolsas parciais e integrais.

3. ETAPAS DO PROCESSO FORMATIVO

3.1 disciplinas cursadas no PROEMUS

As disciplinas realizadas no PROEMUS contribuiram com o desenrolar do processo
de pesquisa, com destaque para as disciplinas do primeiro semestre: Seminario em Ensino das
Praticas Musicais e Metodologia de Pesquisa, e da optativa Semindrio de Praticas Docentes.
Foram trés momentos decisivos, tanto para redesenhar o projeto, tendo como sustentacdo a
ideia de artefato, articulado a processos metodoldgicos e a oportunidade de realizar uma
atuagdo pratica com discentes da UNIRIO, trazendo o contexto académico para o processo de

reflexdo sobre a constru¢do de um curso formativo.

a) Seminario De Ensino Das Praticas Musicais

Docentes: Adriana Rodrigues Didier e Eduardo Lakschevitz Xavier Assuncao

A disciplina foi oferecida em duas etapas - na primeira metade tivemos a orientacao
da Profa. Adriana e na segunda do Prof. Eduardo.

Na primeira etapa, a disciplina possibilitou o contato entre a turma, ¢ a reflexdo
individual e coletiva sobre a produ¢do do artefato, a partir de dinamicas de trocas de escuta.
O processo foi conduzido em roda, e abordou questdes como as trajetoérias musicais de cada
pessoa, relacdes de ensino-aprendizagem de musica, escuta, processos criativos e disruptivos
em educacao musical.

Além de rodas de conversas, foram propostas atividades praticas relativas aos
artefatos em desenvolvimento, seguidas de reflexdes coletivas sobre como a performance
musical, ou uma atividade didatica se conectava com a pesquisa em curso.

Este processo, além de fundamental para promover o contato entre a turma, foi
importante para a reflexdo sobre os artefatos em si. O comego do primeiro semestre marca
um momento de muitas duvidas, questionamentos e mudangas sobre o que ¢ o artefato em si.

Dentro desse contexto, essa primeira etapa da disciplina contribui para o
estabelecimento de conexdes importantes entre a pesquisa ¢ a histéria de cada participante,
oferecendo caminhos para que essas duvidas possam ser trabalhadas dentro dos processos

pessoais de cada um.
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A segunda metade da disciplina enfocou as praticas musicais na contemporaneidade,
abordando questdes como caracteristicas do mundo poés pandémico, as praticas musicais
nesse contexto, a cadeia produtiva no contexto da musica, trazendo as discussdes para a
conexao entre produto e mercado de forma critica.

Neste processo, fomos estimulados a olhar para nosso artefato através de outras
lentes, contribuindo com elementos fundantes no redesenho do projeto, buscando definir

formatos, publico alvo e outros aspectos relevantes.

b) Metodologia de Pesquisa I

Docente: Glauber Resende Domingues

Nesta disciplina, trabalhamos de forma critica, participativa e integrada ao nosso
processo de criacao do artefato, os aspectos metodologicos de uma pesquisa académica em
musica. A cada etapa, foi produzido um documento que relacionava o tema debatido com o
artefato em produgao.

Ao final do processo, foi possivel ter uma visdo abrangente e a0 mesmo tempo
detalhada do processo de pesquisa, com referéncias essenciais para o desenvolvimento da
mesma.

Considero fundamental essa disciplina acontecer no primeiro semestre, quando
estamos ingressando e quando surgem todas as diividas a respeito do artefato e dos processos
de pesquisa, precisamente por oferecer o suporte metodologico necessario.

A maneira como o professor conduziu as atividades, conferiu a disciplina um carater

dindmico e integrado ao projeto.

¢) Seminario das Praticas Docentes

Docentes: Silvia Sobreira (responsavel pelo PROM), Adriana Rodrigues Didier
(orientagao)

Foi oferecida a Disciplina PROM: Voz e Criatividade, para estudantes de licenciatura,
sob coordenagdo de Silvia Sobreira.

Objetivos da disciplina:

Desenvolver processos criativos na formagao de educadores musicais, através de
atividades ligadas ao corpo-voz e escuta, associadas a reflexdes tendo como base o conceito

de pedagogias abertas dentro da perspectiva dos estudos da decolonialidade.
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Provocar/instigar os participantes a criar ¢ desenvolver suas proprias reflexdes e
atividades a partir do que foi oferecido no curso.

Procedimentos Pedagogicos:

e Apresentagdo do curso, apresentagdo do grupo - a importancia de narrar a propria
historia;

e A escuta de si, ressonancia, voz no espago, a escuta da outra voz - escuta ¢ relagao -
jogos de escuta;

e Paisagem sonora, escuta criativa, deep listening e criagdo vocal;

e Voz, movimento e imagem - movimentos € imagens impulsionam nossa voz por
cantos que desconhecemos;

e (Objetos sonoros como estimulos para exploracdo de sonoridades da voz;

e A voz por dentro - por uma fisiologia da libertagdo - aspectos da fisiologia da voz
aplicados a exercicios e jogos criativos;

e (Casa da palavra, corpo-voz - a palavra entoada, falada, cantada, cangdes, memorias;

e Atravessamentos dos estudos decoloniais sobre as praticas realizadas;

e Desenvolvendo as proprias atividades: formas criativas e coletivas de produgdo
partilhada.

A aplicagao da disciplina teve como foco discutir com estudantes de graduacao a
metodologia e os procedimentos utilizados, em didlogo com suas vivéncias como estudantes
e como profissionais. De todos os topicos planejados, apenas alguns foram abordados - a
disciplina acabou por concentrar-se em jogos de escuta e de voz, e praticas de regéncia
criativa. Foi possivel perceber o quao novas eram as propostas e a necessidade de ter contato
mais aprofundado com elas.

O grupo produziu um documento, a partir dos registros das atividades realizadas em
aula, com comentarios sobre as descri¢des das atividades e analises de seus contetidos e
aplicagdes. Da avaliacao final, destaco os seguintes comentarios:

- Em primeiro lugar um estranhamento com a proposta de fazer musica a partir do jogo,
sem uma sonoridade definida em termos de pardmetros como melodia, ou ritmo, em
um ambiente onde a maioria das praticas sao pautadas por certo e errado no que diz
respeito a producao sonora. Isso causou uma certa inseguranga no grupo, também

colocada como vulnerabilidade diante das propostas
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A questao da vulnerabilidade foi um tema especifico, tratado no grupo - o medo de se
expor diante dos colegas de turma, por exemplo, foi uma grande questdo. Por mais
que as atividades fossem abertas, € que a minha postura diante das atitudes de cada
pessoa fosse no sentido de valorizar a expressao emergente e acolher as dificuldades,
existe sempre a historia de cada pessoa e das relagdes tracadas dentro daquele espaco.
Outro ponto foi a necessidade de mais tempo com cada jogo e de haver mais tempo
para o registro pessoal de cada jogo, em um diario de bordo. A repeti¢do, a meu ver, ¢
fundamental nos processos e, reiterando a fala da Teca, a agdo de repetir diferente.
Quanto ao registro dos processos, foi sugerido ao grupo que o realizasse apds as
atividades, pois como o tempo do encontro era muito reduzido (1h30 por semana, e
com o grupo bastante oscilante em termos de presenga), eu optei por privilegiar a
experiéncia, o fazer em presenga. O didrio de bordo via google docs nao funcionou
nem como espaco de escrita, nem como de consulta, apesar da constante partilha no
grupo de whatsapp dos arquivos-resumo produzidos por mim.

Com relagdo a agdo de improvisar, 0 grupo constatou a necessidade de ter repertdrio
para isso. Que sons posso criar com a minha voz-corpo, de onde buscar as referéncias.
Associaram a dificuldade também ao medo e a vulnerabilidade, que entendo como
uma grande questdo a ser tratada, constantemente (como isso ressoa com a bell hooks,
citada na introdu¢do deste relatorio...)

Sobre realizar as atividades, comentaram o quanto foi disruptivo para o grupo poder
vivenciar praticas musicais a partir de outros processos, em jogo. Também o quanto
estar em jogo conferiu um estado novo de presenca. Foi um comentario geral que
durante o encontro, ao realizar as atividades, o pensamento desligava para as outras
coisas e a concentragdo ficava integral para o que estava acontecendo na sala.

Por fim, diante de todos os desafios e processos, o grupo compartilhou o desejo por se
aprofundar nessas atividades. O quanto € necessario para a formagado poder estar em
jogo, no sentido de ser co-responsavel pelo processo. No jogo, se uma pessoa ndo
joga (o que ndo significa acertar a regra, mas estar no fluxo sonoro do jogo), o jogo
nao acontece.

Algumas pessoas compartilharam suas experiéncias com essas praticas em seus locais
de trabalho. Constataram o quanto os jogos sdo estruturas flexiveis, que podem ser

adaptadas a diferentes situacdes de contextos pedagdgicos. E que cabe a quem aplica
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a atividade, entender qual o grau de complexidade possivel para cada grupo ou
contexto.

- Das atividades realizadas, destaco o processo com as Regéncias Criativas. Essa foi a
atividade que mais se repetiu diferente, ¢ a que mais fez sentido para o grupo,
trazendo importantes reflexdes sobre a pratica musical coletiva, a escuta, o estado de

atencado e as possibilidades criativas emergentes do processo.

d) Topicos Avangados Em Praticas Musicais

Docente: Afonso Claudio Figueiredo

A disciplina teve como tema Musica e Tecnologia, com uma abordagem panoramica,
tratando os aspectos fisicos e psicoacusticos do som, som analdgico, som digital, tecnologia e
luteria digital e por fim técnicas de gravacdo e mixagem, a partir do programa Logic. Nas
aulas finais recebemos egressos do PROEMUS, que apresentaram seus produtos relacionados
a tecnologia.

Tivemos a oportunidade de gravar uma composi¢do de um dos mestrandos, em uma
vivéncia pratica no estudio do IVL. Foram realizados 2 dias de gravacdo no estidio e 2 dias
de mixagem em sala de aula.

O trabalho final foi uma oportunidade de aplicar os processos estudados, sendo a

realizacdo de uma gravacao, com relatorio dos procedimentos adotados.

e) Topicos Especiais Em Musica I

Docente: Profa. Dra. Luiza Helena da Silva Christov. Disciplina realizada como aluna
especial no Instituto de Artes da UNESP: Beleza como Discurso e Afeto.

A disciplina faz parte do programa de Pds-Graduacao em Artes do Instituto de Artes
da UNESP - campus Sao Paulo, oferecidas para mestrado e doutorado. Ministrada pela Profa.
Dra. Luiza Christov, aconteceu através de encontros online via google meet, as tercas-feiras,
das 19h as 23h (total de 60 horas). A disciplina estd inserida no grupo de ARTE E
EDUCACAOQ: Processos artisticos, experiéncias educacionais e mediagdo cultural.

A disciplina abordou a importancia de se discutir o conceito de beleza dentro dos
contextos de arte-educagdo a partir das nossas proprias experiéncias. As discussdes foram
abordadas a partir da contribui¢do contemporanea de autores e autoras das matrizes pretas,

indigenas e brancas. O processo se deu através de leitura e discussdo de trés textos principais,
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apresentacao em grupo de leituras compartilhadas, rodas de conversa e escritas individuais

resultantes do percurso.

f) Participacdo no Coldquio

Participei no Coloquio do PROEMUS, apresentando uma comunicagdo sobre o
processo de construcdo do artefato e uma vivéncia com os participantes (expositores e
espectadores) a partir das atividades que fazem parte do artefato. Além disso, integrei a
comissdo organizadora do evento, auxiliando na estruturacdo da atividade, organizacdo das
apresentacoes, logistica de entrega de trabalhos entre outras atividades.

Com rela¢do a comunicagdo, foi bastante interessante poder partilhar a pesquisa no
estagio em que ela estava no momento, abrindo espago para novas reflexdes sobre o processo
de construgdo do artefato. Porém, o que mais fez sentido para mim, foi a possibilidade de
compartilhar uma atividade pratica com o grupo de pessoas, pois acredito que € nesse espago
que minhas reflexdes se concretizam: no encontro, no fazer musical. Apos a atividade, foi
essencial escutar dos participantes suas impressdes sobre as atividades, ampliando o

entendimento de quanto essa pesquisa tem a contribuir com ambientes formativos em musica.

3.2 Qualificagao

Para a banca de qualificacdo foram convidados o Prof. Dr. Glauber Resende
Domingues (PROEMUS- UNIRIO) e a Profa. Dra. Renata Pelloso Gelamo (FASM), além da
presenca da orientadora, Profa. Dra, Adriana Didier e do co-orientador Prof. Dr. Leonardo
Moraes Batista. O material entregue a banca foi um prototipo do produto executado na
plataforma Notion, conforme link a seguir.

https://dorian-viola-Oc4.notion.site/Voz-e-Criatividade-bfb77075b5e04b74847282¢8
05e2a09d?pvs=4

No prototipo apresentado, foi possivel desenhar a estrutura do site, selecionar os
temas e discussoes de cada trilha de investigacao, descrever as primeiras atividades e editar o
jogo de cartas. Apds a apresentacdo, que situou o produto na pesquisa € apresentou os
detalhes do prototipo, a banca teceu os comentarios, abaixo compilados.

Renata Gelamo comentou da necessidade de contextualizar quem sou eu na
pesquisa, quem € a pessoa que estd oferecendo esse curso, uma apresentagdo. Também

comentou sobre o titulo do trabalho, Voz e Criatividade ndo traduz tudo o que acontece no


https://dorian-viola-0c4.notion.site/Voz-e-Criatividade-bfb77075b5e04b74847282e805e2a09d?pvs=4
https://dorian-viola-0c4.notion.site/Voz-e-Criatividade-bfb77075b5e04b74847282e805e2a09d?pvs=4
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curso, sugeriu pensar em um subtitulo, por exemplo. Também comentou da necessidade de
explicitagdo de conceitos e palavras que estdo no resumo e ndo aparecem no curso. O que
quer dizer cada conceito no contexto dessa pesquisa? E por fim, dentro do produto, quando
apresento as citacdes e referéncias que norteiam o trabalho, apontou a necessidade de
articular com o meu pensamento, quais as questdes que me levaram a compartilhar tais
referéncias.

Dos comentarios de Glauber Domingues, destaco a importancia de a apresentagdo
conter o objetivo do curso, quem eu sou e para quem o curso se destina. Levantou a questao
do material didatico em formato de cartas e sua relacdo com o jogo, com a magia do jogo,
como isso poderia ser possivel no ambiente online, por exemplo, e também como seria o
tamanho das cartas no site, formas de apresenta¢do que pudessem conferir a ludicidade que o
jogo sugere. Com relagdo aos conceitos, comentou a necessidade de ver o amalgama entre
pedagogias abertas e decolonialidade no produto - como se articulam?

Leonardo Moraes trouxe para a ideia de artefato o termo producdo pedagogica,
como uma forma de pensar essa relacdo da pesquisa como um todo, o que se tem ¢ mais do
que um produto, ¢ uma producdo pedagodgica. Comentou o quanto nesse trabalho essa
producado se abre a interlocucao, partindo de um processo de pesquisa que se aprofunda e se
abre para uma continuidade. Destacou a importancia dessa linha de pesquisa na area de
formagdo, que coloca a figura docente num papel de mediacdo de conhecimento. Comentou
sobre a articulacdo com as pedagogias abertas (um ndo método, € sim uma provocagio) e
com a decolonialidade, apontando caminhos para aprofundamento e ampliacao nesse sentido.
Por fim comentou sobre a minha presenga no ambiente, do lugar de mulher no espaco que
ocupo.

Por fim, Adriana Didier comentou sobre esse ser um trabalho dentro do programa
que se propde a sair “fora da caixa”. Comentou da maturidade da pesquisa e de quanto isso
foi importante dentro do curto periodo que ¢ o mestrado profissional. Por fim, apontou a
necessidade de o programa apresentar melhor a proposta do mestrado profissional para

pessoas da banca que ndo sio da institui¢do e ndo conhecem o PROEMUS.

3.3 Orientacao
As orientagdes tiveram inicio logo na segunda semana do ano letivo. Aconteceram

de forma periddica, uma vez por semana, em encontros remotos. Os encontros ficaram
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registrados para que pudessem ser resgatadas falas e depoimentos importantes sobre o
processo.

Os primeiros encontros vieram no sentido de ambientar a pesquisa ao programa,
compreender a relagdo entre a pesquisa tedrica € o desenvolvimento do artefato, definir os
caminhos do processo e trabalhar sobre as dividas que surgiram durante o primeiro semestre,
com as disciplinas cursadas.

Neste periodo, trabalhamos uma escrita sobre o pré-projeto enviado, realizando uma
copia do arquivo a cada semana, contribuindo com o registro e também com o
desenvolvimento da escrita. Conforme a pesquisa evoluiu, o artefato foi se modificando, e ao
final do primeiro semestre, o que inicialmente seria uma plataforma digital descentralizada,
tornou-se um curso formativo, online, voltado para estudantes de licenciatura em musica.

Os atendimentos do segundo semestre se concentraram na andlise das agdes
realizadas com os dois grupos presenciais. Um dos grupos foi formado por participantes do
Nucleo de Pesquisa em Expressividade Sonora'”, em Sio Paulo, projeto que teve sete meses
de duracdo, ao longo do ano de 2023 (de abril a novembro). O segundo grupo foi formado
por estudantes de licenciatura em musica da UNIRIO, dentro da disciplina PROM, durante o
segundo semestre letivo do ano de 2023.

Levantamos reflexdes sobre como as atividades cartografadas e sistematizadas no
primeiro semestre podem ser abordadas nos diferentes espagos, quais as mais relevantes,
quais formatos possiveis de tradugdo dessas vivéncias para um curso online. No encontro
entre os dois processos, surge a ideia de um material didatico em formato de jogo de cartas,
como estruturador das atividades do curso.

Durante o terceiro semestre, as orientacdes tiveram como foco o desenvolvimento do
produto: como a articulagdo com os referenciais tedricos iriam aparecer na concepgao e
desenho do curso; a edicao das cartas/ material didatico, voltado para o curso; estruturagao do
ambiente online para hospedagem do curso. Paralelamente a esse processo, trabalhamos
sobre o Coloquio, realizado em 06 de maio de 2024 e sobre a qualificagdo, em 01 de Julho de

2024.

15 Nucleo de Pesquisas Continuadas - Expressividade Sonora - mediagio: Ritamaria - Frentes Coletivas de Luta -
projeto realizado pela Cia. A Digna, SP, abr/nov. 2023 - 40° lei de fomento ao teatro - sp. Grupo formado
principalmente por artistas das areas do teatro, interessados em desenvolver pesquisa em voz-corpo, através de
uma chamada aberta realizada pela companhia em suas redes sociais. O grupo iniciou com 25 pessoas ¢ apos 3
meses de trabalho se fixou com 14 participantes, entre 19 ¢ 52 anos. Os ensaios aconteceram inicialmente no
Centro de Referéncia da Danga, no Centro de Sdo Paulo, e em seguida foram transferidos para o Espago Barra,
proximo ao metrd Marechal Deodoro, na Barra Funda, em Sao Paulo.
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Foi apresentado um prototipo do produto na qualificacdo, ja com a estrutura
principal desenhada, defini¢do das primeiras atividades e cartas editadas. Durante o segundo
semestre de 2024, o produto entrou em processo de testagem, sendo que as orientagdes
tiveram como foco essa relacdo entre testagem e desenvolvimento do produto. Nos ultimos
meses, as orientacdes se concentraram na sistematizacao dos dados e preparacdo para a
defesa.

O artigo, com aprofundamento das discussdes levantadas nesse relatério, foi

apresentado apos a defesa do produto, que teve data marcada para 09 de dezembro de 2024.

4. CONSIDERACOES FINAIS

O processo de pesquisa como um todo contribuiu para a compreensao de que o
artefato produzido atende a uma demanda emergente entre educadores musicais, artistas e
demais pessoas que trabalham com processos criativos a partir da voz-corpo, abrindo a
possibilidade de fazer musica para além da utilizagdo dos codigos da musica escrita dentro da
tradi¢do eurocéntrica. A musica estd 14, contemplada, na escuta, no fazer, no jogo, na relacao
com as sonoridades, na pesquisa € na investigacao sonora, € nao em notas € conceitos.

Trata-se da democratizagdo do acesso ao fazer musical, a partir da experiéncia, que
permite a utilizagdo dos procedimentos apresentados por pessoas em contextos diversos,
sejam elas profissionais da musica, terapeutas, professores generalistas, artistas de outras
areas, etc.

E importante destacar que o conjunto de atividades e proposi¢des contidas no curso
sdo fruto de uma longa pesquisa em processos criativos. Compartilho em cada uma delas as
referéncias, trazendo um pouco da minha historia pessoal com cada proposta e indagando
curiosamente outras origens possiveis. Tenho observado que muitos jogos sdo conhecidos por
origens diversas, e que as referéncias que tenho ¢ apenas um dos veios de uma grande trama
viva que se desenha nas trajetorias de quem pesquisa processos criativos. Quantas vezes nao
escutei: “ah, eu ja fiz essa atividade, com outro nome, com outra pessoa, em outro lugar...” - o
que me faz refletir sobre o quao importante ¢ poder somar e incorporar as informagdes num
grande balaio, para que mais pessoas possam acessa-las.

Muitas pessoas apontaram as Cartas como material didatico interessante para o
trabalho, fonte de consulta e de ideias, escritas de forma aberta, apresentando possibilidades,

permitindo adaptacdes, flexibilizacdes e apropriagdes. Outro destaque foi a relacao entre as
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atividades e as discussoes tedricas apresentadas, criando um espago critico e acolhedor para
acao docente (ou artistica, ou terapéutica).

Como maior desafio, destaco o fato de ser um produto online e assincrono. As
devolutivas do grupo de testagem nesse sentido abrem espaco para a reflexdo de como
trabalhar o aspecto da autonomia e da nao-linearidade em relagdo com a expectativa e
também necessidade das pessoas de terem uma guianga mais definida. Isso me faz pensar no
proprio desenho do produto a partir de agora, seja como curso, como site ou mesmo como um
ambiente de consultas.

O mestrado profissional se constituiu num importante marco para a pesquisa como um
todo - uma pesquisa que sempre se desenhou na relacdo entre reflexdo e pratica, por
caminhos autonomos e organicos. Foi uma oportunidade de sistematizar esse processo,
atualizar os referenciais teoricos e praticos e tecer um didlogo mais amplo com a comunidade
de educadores da qual fago parte. Os proximos passos dessa jornada sao a continuidade da
producao desse curso e circulagdo entre as pessoas interessadas, e também o interesse em
seguir com a discussdo levantada pela pesquisa dentro do ambiente académico, em um

possivel doutorado.
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6. ANEXO 1: Artigo referente a pesquisa Voz e criatividade: caminhos e ideias para
praticas artisticas e pedagogicas musicais.

Resumo

Como abordar praticas criativas na formag¢ao de docentes de musica, a partir do conceito de
pedagogias abertas, numa perspectiva decolonial? Apesar de existir uma ampla discussdo
acerca de processos criativos na formagdo docente, observa-se que a abordagem ainda ¢
pautada em modelos eurocéntricos e hegemonicos (Luiz Ricardo Queiroz, Violeta de
Gainza). Entendendo a decolonialidade como essencial para a criacdo de ambientes
descentralizados, ndo hegemonicos, diversos e inclusivos, este trabalho surge no sentido de
contribuir com essa discussdo, a partir de referéncias como bell hooks, dani-vi, Cida Bento,
Djamila Ribeiro, Leonardo Batista e Antonio Bispo dos Santos. O projeto traga um didlogo
transversal entre o pensamento decolonial e processos criativos em educagao musical, dentro
do campo das pedagogias abertas (Violeta de Gainza, Teca de Brito). O artefato desenvolvido
¢ um curso on-line e assincrono, voltado para praticas em voz-corpo e escuta, trazendo a ideia
de jogo como metodologia (Teca de Brito, Regina Marcia Simdes). Organizado a partir de
quatro trilhas de investigagdo, o curso apresenta reflexdes, provocagdes e propostas abertas
para atividades, organizadas através de um jogo de cartas. O publico-alvo sdo estudantes de
licenciatura em musica, docentes de musica, docentes de artes, pessoas interessadas em
processos criativos, voz e decolonialidade.

Palavras-chave:
educagao musical, voz-corpo, decolonialidade, pedagogias abertas, criagdo musical

Abstract

How can we approach creative practices in the training of music teachers, based on the
concept of open pedagogies, from a decolonial perspective? Although there is a broad
discussion about creative processes in teacher training, it is observed that the approach is still
based on Eurocentric and hegemonic models (Luiz Ricardo Queiroz, Violeta de Gainza).
Understanding decoloniality as essential for creating decentralized, non-hegemonic, diverse
and inclusive environments, this work aims to contribute to this discussion, based on
references such as bell hooks, dani-vi, Cida Bento, Djamila Ribeiro, Leonardo Batista and
Antonio Bispo dos Santos. The project traces a transversal dialog between decolonial
thinking and creative processes in music education, within the field of open pedagogies
(Violeta de Gainza, Teca de Brito). The artifact developed is an online, asynchronous course
focused on voice-body and listening practices, using the idea of play as a methodology (Teca
de Brito, Regina Marcia Simdes). Organized around four research tracks, the course presents
reflections, provocations and open proposals for activities, organized around a card game.
The target audience is music degree students, music teachers, art teachers, people interested
in creative processes, voice and decoloniality.

Keywords:
music education, voice-body, decoloniality, open pedagogies, music creation
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Introduciao
Este artigo refere-se a pesquisa mestrado profissional desenvolvida no programa

PROEMUS da UNIRIO, sob orientacdo da Profa. Dra. Adriana Rodrigues Didier e
coorientagdo do Prof. Dr. Leonardo Moraes Batista. A pesquisa esta situada no campo da
educagdo musical e articula investigacdo teodrica e atuacao pratica em contextos diversos de
praticas artisticas e pedagogicas musicais, tendo como foco a atividade docente.

Corpo, voz e escuta sio protagonistas das praticas que vivencio e investigo. E um
percurso tracado em comunidade, bordado a muitas vozes e muitas percepgdes, vozes que me
afetam, me deslocam e me motivam a contribuir com essa trama. Tem inicio em 1999, no
momento em que conheco o trabalho de Fernando Barba'®, através de suas oficinas de
percussao corporal. Uma experiéncia transformadora, que catalisou o desejo de pesquisar a
criatividade como metodologia, aplicada as praticas pedagdgicas e proporcionou o encontro
com a comunidade da musica corporal.

O segundo momento desta trajetoria ¢ o ingresso no curso de licenciatura em musica,
quase dez anos depois, com a inten¢do de organizar e aprofundar a pesquisa. Durante a
graduacdo, destaco duas situagdes que novamente afetaram o percurso: o projeto de iniciagdo
cientifica'’, com a oportunidade de realizar uma pesquisa-a¢do com foco em processos
criativos e canc¢ao brasileira; o contato com o Foro Latinoamericano de Educacion Musical,
FLADEM', através das aulas de Teca Alencar de Brito', abrindo-se a oportunidade de

aprender e contribuir com uma rede de educadores musicais da América Latina.

16 Fernando Barba (1971-2021) musico e educador brasileiro, criador do grupo Barbatuques (do qual foi diretor
musical por muitos anos), diretor, ao lado de Stenio Mendes, da Orquestra do Corpo, desenvolveu uma
pedagogia propria de ensino de musica a partir dos sons do corpo (percussdo corporal), tendo o jogo ¢ a
improvisagdo como metodologias. Frequentei suas oficinas nos anos de 1999 a 2001 no CoralUSP e
posteriormente integrei a Orquestra do Corpo (2015 até hoje).

" Durante a graduagdo realizada na ECA-USP, desenvolvi o projeto de Iniciagio Cientifica intitulado
“Processos de criacdo coletiva a partir da cangdo brasileira”, sob orientacdo da Profa. Dra. Susana Cecilia
Igayara, com apoio da universidade. A pesquisa foi selecionada para a Mostra Destaques do 22° Simposio
Internacional de Iniciacdo Cientifica da USP (SIICUSP), no ano de 2015.

'8 FLADEM: Foro Latinoamericano de Educacion Musical (FLADEM), uma institui¢do privada e independente,
formada por educadores musicais de todas as areas e niveis. Criado em janeiro de 1995 em San José de Costa
Rica, tem como objetivos desenvolver, mediante agdes concretas, uma maior consciéncia sobre o valor da
educacdo musical na formacdo integral do ser humano, e de estabelecer uma rede profissional solidaria e
operacional que retne os educadores musicais através do continente latinoamericano. Para mais informagoes,
visite: www.fladem.org

1 Teca Alencar de Brito (1954-2023): educadora musical brasileira que contribuiu com reflexdes fundamentais
sobre educagdo musical na perspectiva da criatividade, do jogo ¢ das pedagogias abertas. Fui aluna de Teca
durante a graduagdo em educagdo musical na USP (2008-2014), ¢ através dela conheci o FLADEM, enquanto
pensamento, e enquanto comunidade. Foi através de Teca que passei a participar dos seminarios e contribuir
com essa rede latinoamericana de educagdo musical.


http://www.fladem.org
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A chegada no mestrado foi um momento de sintese e de ressignificacdo deste
processo, fruto de mais de dez anos de pesquisa e atuagcdo em cursos de formagdo docente,
oficinas, escolas de ensino fundamental, projetos sociais e grupos artisticos autbnomos. A
pesquisa partiu da questdo: Como abordar praticas criativas e decoloniais na formagdo de
docentes de musica, no contexto das pedagogias abertas?

O principal objetivo desta pesquisa foi discutir processos criativos na formagao de
docentes de musica, a partir do conceito de pedagogias abertas na perspectiva da
decolonialidade, em comunidade. Partiu da compreensdo de que a complexidade da tematica
requer processos de escuta e tessitura das muitas vozes que o compdem, processos que
valorizam as multiplas experiéncias e percepgdes das pessoas envolvidas.

Partiu também do reconhecimento de meu préprio processo, tecido coletivamente:
estou inserida na comunidade da musica corporal, hoje uma comunidade mundial que se
reune em diversas partes do planeta para compartilhar processos criativos através desta
pratica; ¢ também na de educadores musicais latino-americanos, através do FLADEM,
participando ativamente dos encontros e seminarios, em didlogo constante com pessoas que
estdo contribuindo com a transformagdo do pensamento em educagdo musical na América
Latina.

Além disso, considero uma caracteristica do trabalho que compartilho, a formagao de
comunidades tempordrias, voltadas para as praticas - nesse sentido, cada grupo conduzido,
cada oficina compartilhada, de alguma forma, se constitui em espaco comunitrio, de
producao coletiva de conhecimento, de escuta e troca significativa de afeto.

Tratou-se de uma pesquisa qualitativa, inspirada nos nos dispositivos metodoldgicos
da DSR (Design Science Research) e suas contribui¢cdes no didlogo entre pesquisa e produgdo
de artefatos. A DSR “[...] busca, a partir do entendimento do problema, construir e avaliar
artefatos que permitam transformar situagoes, alterando suas condigdes para estados melhores
ou desejaveis”. (Dresch, 2015, p. 67).

O dispositivo metodoldgico adotado propde uma sintese entre pesquisa-a¢do com 0s
conceitos centrais da DSR?¥. Trata-se de um método que pressupde a interacdo entre
pesquisadora e comunidade durante o processo de construgdo do artefato e desenvolve-se em
quatro etapas: identificagdo do problema e sua relevancia no contexto a ser pesquisado;

intervengdo, que diz respeito a produ¢do do artefato, em didlogo com o grupo ao qual se

2 Desenvolvido por Robert Cole e colaboradores, na Universidade Penn State, em artigo publicado em 2005
(Dersch, 2015, p. 81).
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destina; avaliacdo, tanto do artefato quanto do processo realizado; reflexdes e aprendizagem,
com objetivo de “assegurar que a pesquisa realizada possa servir de subsidio para a geragdo
de conhecimento, tanto no campo pratico quanto no campo teorico.” (Dresch, 2015, p.83).

A produ¢ido pedagogica®' resultante da pesquisa é um curso formativo direcionado a
praticas artisticas e pedagogicas musicais, com foco em processos criativos, pedagogias
abertas e decolonialidade, nos territorios da voz-corpo e escuta. O curso leva o titulo “Voz e
Criatividade: caminhos e ideias para processos artisticos e pedagodgicos musicais”.
Sistematizado em um jogo de cartas, o curso se desenvolve a partir de quatro trilhas de
investigacao (chegada, escuta, voz-corpo, processos criativos), que contém provocagdes,
propostas de atividades praticas e reflexdes apoiadas em referenciais tedricos e vivenciais
sobre cada uma delas. O curso serda comercializado através de uma plataforma de
hospedagem de cursos online. O publico-alvo do projeto sdo estudantes de licenciatura em
musica, docentes de musica, docentes de artes, pessoas interessadas em processos criativos,
voz e decolonialidade. A seguir, apresento a discussdo tedrica que orientou o trabalho e
estruturou as trilhas de investigagdo, seguida de uma breve descri¢cdo do processo de pesquisa

e as principais consideragdes extraidas do processo.

Pedagogias abertas e decolonialidade

Este trabalho situa-se no contexto da educa¢do musical latino-americana, sendo o
FLADEM um marco importante em seu desenvolvimento. O FLADEM tem como principio a
“educagdo musical como direito humano, portadora das identidades dos diferentes povos que
habitam os paises latino-americanos”. Uma educag¢ao musical flexivel e aberta que busca
romper os esteredtipos e instaurar novos paradigmas nos contextos escolares e
socioculturais®.

O conceito de pedagogias abertas surge no escopo do Foro, principalmente a partir do
pensamento de Violeta de Gainza, educadora musical argentina e uma de suas fundadoras,
como uma alternativa a modelos fechados e pré-concebidos em educacdo musical
(Domingues, 2021).

Considero as pedagogias musicais abertas como um conceito vivo, em constante

construgdo, através de publicacdes e acdes concretas do Foro. Por pedagogias abertas

21 O mestrado profissional pressupde a criagdo/desenvolvimento de um produto, ou artefato. Durante o processo
de pesquisa, optamos pela denominagdo Produgdo Pedagogica, a partir de sugestdo de Leonardo Moraes Batista,
coorientador do projeto.

22 para a declaragdo de principios completa, ver: https://www.fladem.org/declaraci%C3%B3n-de-principios
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entende-se uma pedagogia musical inclusiva, que nao se prende a modelos €, no entanto, nao
despreza os modelos existentes, que esta atenta e em didlogo com os saberes e necessidades
de cada contexto social em que estd inserida (Simonovich®, 2009). “A real abertura é mental,
¢ a aceitagdo, compreensao e aproveitamento da diversidade estética, filoséfica, pedagogica,
ideologica e musical” (Simonovich, 2009, p. 19 - tradu¢do minha)*.

Gainza, a partir de um olhar critico ao contexto da educag¢do musical no final de
século XX, compreende a necessidade de se pensar uma educagdo musical a partir do
contexto latinoamericano, propondo uma transformagdo metodologica e filoso6fica. Em sua

analise, Glauber Resende Domingues aponta:

Nesse sentido, cabe refletirmos que ndo ¢ possivel uma pedagogia aberta no
ensino da musica sem uma filosofia de educagdo que gere ancoragem para que o
ensino seja diferente daquele que tenta homogeneizar. Assim, podemos afirmar
que, para que haja mudanga na a¢do de educar musicalmente, é necessaria uma
mudanca de pensamento sobre a acdo de ensinar musica. Requer entdo um processo
reflexivo que leva em conta as particularidades dos estudantes e, por outro lado,
exige esforgo politico para que haja mudan¢a da mente e da acdo pedagodgica.
(Domingues, 2021, p. 54-55)

Implica um olhar para a docéncia, constantemente refletindo sobre as praticas e as
relagdes estabelecidas nos ambientes em que sdo vivenciadas. Compartilho a fala de Teca de

Brito, em entrevista concedida a Adriana Didier em sua tese de doutorado:

A meu ver, uma pedagogia aberta dialoga com uma pedagogia do acontecimento, no
sentido de que faz valer aquilo que significa, o que interessa ao aluno ou aluna, bem
como, a um grupo de alunos e alunas, em contextos marcados por singularidades.
Sem descartar ou negar a importancia da trajetéria da Educagdo Musical,
especialmente nos séculos XX e XXI, um pensamento pedagdgico-musical aberto
reconfigura-se, reorganiza-se, continuamente, fundando planos singulares, criativos,
reflexivos e, principalmente, significativos para aqueles e aquelas que fazem musica
nos territorios da educagdo musical. (Brito, in Didier, 2020, p.225)

O século XX nos contemplou com a abertura no pensamento sobre educacao musical
com as chamadas metodologias ativas, que objetivaram “estimular a participagdo ativa dos
educandos em seus respectivos processos de musicalizagdo, através do canto, da execucao

instrumental, do movimento, da danga, do trabalho em grupo e da criatividade em suas

2 Alejandro Simonovich, educador musical argentino € membro do FLADEM, foi o organizador da publicagdo
Apertura, Identidad y Musicalizacion, uma compilagdo de artigos sobre pedagogias abertas, escritos por
educadores de diversos paises latinoamericanos, publicada pela secdo nacional da Argentina em 2009 e
reeditada pelo FLADEM em 2018.

# “La real apertura es mental, es la aceptacion, comprension y aprovechamiento de la diversidad estética,
filosofica, pedagogica, ideoldgica y musical” (SIMONOVICH, 2009, p. 19).
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diferentes formas.” (Gainza, 2011, p.13 - tradu¢dio minha)®®. Segundo Gainza,
experimentou-se um apogeu dessas metodologias nos paises latino-americanos durante as
décadas de 60 e 70 (coincidindo com as ditaduras locais). A partir da década de 80,
observa-se uma crescente ado¢do de modelos educacionais neoliberais, que afastam a
reflexao da pratica (Gainza, 2011).

E nesse contexto de uma educagdo ligada a modelos empresariais, tecnicistas, que se
observa no Brasil um crescente aumento na quantidade de instituicdes de ensino superior,
com grande impacto na area da musica: entre as décadas de 60 e 90 do século XX observa-se
o crescimento na oferta de cursos de graduagdo (bacharelado e licenciatura), e a partir dos

anos 80, a crescente oferta dos cursos de pds-graduagdo (Queiroz, 2017).

Entre os muitos desafios que emergem nessa realidade, a educagdo superior se vé
em face da necessidade de se redefinir a partir de novas matrizes curriculares, de
novos conhecimentos e saberes, de novas formas de sistematizacao pedagogica e de
variadas metodologias de formacdo. Tais desafios emergem a luz da diversidade
cultural que caracteriza o mundo contempordneo e a necessaria insercdo da
educag@o superior nesse universo. (Queiroz, 2017, p.135)

Queiroz analisa a “atual conjuntura da educagdo superior em musica do Brasil, a partir
da trajetéria de exclusdes e epistemicidios que relegou a subalternidade diversas culturas
musicais do pais” (Queiroz, 2017, p.136). Uma educagdo pautada por metodologias,
procedimentos, conceitos e estéticas euro-referenciadas, que deixam seu registro hegemonico,
hierarquizando saberes dentro do grande espectro de saberes que ¢ a musica, gerando mais
bloqueios do que humanizando ou democratizando o acesso ao fazer musical nos espagos
institucionais (escolas, cursos técnicos, universidades). Como bem aponta Djamila Ribeiro,
filésofa negra brasileira, em seu importante livro Lugar de Fala: “quem possuiu o privilégio
social possui o privilégio epistémico, uma vez que o modelo valorizado e universal de ciéncia
¢ branco.” (Ribeiro, 2017, p.16).

Como mulher, brasileira, branca, latino-americana, musica e educadora, venho
trabalhando em meu processo de descolonizagdo. Fui educada nesse contexto e o reconheco
como parte de minha constru¢do identitaria. Desse lugar, nunca foi preciso afirmar minha
identidade, nem como mulher, nem como pessoa branca. Como consequéncia, reproduzo

falas e agdes que carregam universalismos e generalizagdes que aprendi como verdades, mas

que apenas dizem respeito a pessoas que se identificam com esse lugar de fala especifico.

25 “estimular la participacion activa de los educandos en sus respectivos procesos de musicalizacion, a través del

canto, la ejecucion instrumental, el movimiento, la danza, el trabajo grupal y la creatividad en sus diferentes
formas.” (Gainza, 2011, p.13)
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Sobre branquitude compartilho essa passagem da pesquisadora negra Cida Bento, em seu

livro O Pacto da Branquitude:

(...) as formas de exclusdo e de manutengdo de privilégios nos mais diferentes tipos
de instituigdes sdo similares e sistematicamente negadas ou silenciadas. Esse pacto
da branquitude possui um componente narcisico, de autopreservagdo, como se o
“diferente” ameagasse o “normal”, o “universal”. Esse sentimento de ameaca ¢
medo esta na esséncia do preconceito, da representagdo que ¢ feita do outro e da
forma como reagimos a ele. (Bento, 2022, p. 15)

Como uma proposta decolonial, se fez necessario compreender o que esse termo
significa no contexto deste trabalho; compreender, como pessoa branca, qual ¢ meu lugar na
constru¢do de uma educagdo decolonial, anti-racista, anti-hegemonica e anti-capacitista.
Passa por reconhecer que processos que constituiram minha formagdo como musicista e
educadora advém de uma “estrutura monocultural, colonizadora e epistemicida que norteia
curriculos e propostas do fazer musical, ainda estruturada sobre os modelos eurocéntricos e
prescritos” (Batista, 2018, p. 113). Antonio Bispo dos Santos, tradutor do pensamento de seu
povo, como ele se autodenomina em seu artigo Somos da Terra, fala sobre desmanchar o que

o povo branco fez:

S6 pode reeditar a trajetdria do povo quilombola quem pensa na circularidade e
através da cosmovisao politeista. Nao ¢ o Boaventura de Sousa Santos, apesar de ele
estar desempenhando um bom papel nesse processo. Na medida, pelo menos, em
que ele diz que ¢ preciso desmanchar o que o povo dele, o povo colonialista, fez.
Isso ja ¢ de uma generosidade enorme. Pelo menos ele ndo estd dizendo que é
preciso sofisticar e fazer mais. (Santos, 2018, p. 09)

Com isso entendo que minha contribuicdo para esse urgente desmanchar passa por
questionar as propostas que venho cartografando, propondo uma ampla observagao e revisao,
tanto das bases tedricas que sustentam o trabalho, quanto das metodologias e seus processos e
da atuagdo docente em seus diversos contextos.

Um dos pressupostos da pesquisa tedrica que sustentou esse trabalho foi a escuta e
leitura de vozes de pessoas ndo brancas e ndo homens-cis. O periodo entre a graduagdo e o
mestrado foi marcado por um atravessamento dos estudos feministas e decoloniais, e muitas
vivéncias principalmente junto ao Fladem Brasil, apontando para uma urgéncia dessa escuta.
Trata-se de um deslocamento intencional da escuta para as demais vozes silenciadas, mas nao
silenciosas, vozes que ja estdo presentes nas bibliotecas, nos artigos, nas revistas digitais, em
videos, em podcasts, em rodas de conversa, de muitas formas, por muitos canais, basta um

movimento do querer para se quebrar o algoritmo.
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Ao escuta-las, me percebo mais consciente e atenta para como as situacdes sao
vivenciadas de forma diversa pelas pessoas que a normatizagdo chama de dissidentes,
incluidas neste termo questdes de gé€nero, raga, classe e neurodiversidade. O proprio termo
dissidéncia ja pressupde uma exclusdao, um desvio de uma norma, o que me provoca a
questionar o que se impde como norma, € nao seus desvios.

Isso me permite novas compreensdes sobre como as relacdes se estabelecem a partir
da colonialidade e de como posso me colocar para contribuir com esse desmanchar.
Questionar a norma, do meu lugar de pessoa branca, passa por criar espagos de escuta para
vozes historicamente silenciadas pela colonialidade, abrindo novos espagos de aprendizado,
espacos que sdo principalmente internos e que se refletem nessa pesquisa e em minhas acdes.

No campo das pedagogias musicais abertas, tenho pesquisado metodologias e
atividades que tém por caracteristica a constru¢do de caminhos que privilegiam a experiéncia,
a horizontalizagao das relagdes, a formagdo de comunidades de aprendizes, a escuta para a
diversidade, a criatividade como forma de constru¢do coletiva de conhecimento, a
multiplicidade de aprendizados, o afeto.

No entanto, sempre me pergunto se uma metodologia, uma atividade, por si, garante
um processo aberto e decolonial. Em seu livro Ensinando a Transgredir, bell hooks
compartilha sua experiéncia como professora universitaria e mulher negra, chamando atencao
para o fato de que, mesmo em ambientes considerados mais abertos, as relacdes de poder
constituidas pela colonialidade seguem preservadas. Vao ocupar os espagos de voz, as
pessoas que tiveram mais acesso aos mesmos, que nao sofreram violéncias sistémicas ao

tentar se expressar, em sua maioria homens cis brancos.

Fazer da sala de aula um contexto democratico onde todos sintam a
responsabilidade de contribuir, ¢ um objetivo central da pedagogia transformadora.
(...) A medida que a sala de aula se torna mais diversa, os professores tém de
enfrentar o modo como a politica da dominagdo se reproduz no contexto
educacional. Os alunos brancos e homens, por exemplo, continuam sendo os que
mais falam em nossas aulas. Os alunos de cor e algumas mulheres brancas dizem ter
medo de que os colegas os julguem intelectualmente inferiores. (hooks, 2013, p.
56-57)

Voz-corpo e escuta
Ao longo da minha trajetoria, escuto diversas narrativas de vozes silenciadas em

espagos de ensino-aprendizagem, vozes (inclusive minhas) que nao foram escutadas, que
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sofreram diversas violéncias ao tentar soar. Vozes sao pessoas com narrativas, memdarias,
experiéncias. A voz que ¢ corpo e escuta.

Desde o inicio da pesquisa sobre voz e corpo, venho buscando abordagens que
friccionam a visdo herdada da cultura branca, uma visdao dicotdmica, que separa mente e
corpo, que separa corpo de espirito, que separa humanidade de natureza. Uma visao que nao
se alinha com a minha experiéncia enquanto ser vivente. A pesquisadora dani-vi**, mulher
trans, musica-educadora, indigena descendente do povo guarani, em sua dissertacdo de
mestrado, apresenta uma critica a percepcao de corpo herdada da colonialidade, a partir de

cosmopercepg¢oes indigenas:

A moral do bem e do mal, do positivo-negativo e demais valores que saltam do
pensamento dicotdmico geram distor¢des imaginarias para a construgdo de
planos-dimensdes-classes-pessoas  supostamente e meritocraticamente mais
iluminados e menos iluminados. A moral meritocratica e a ideia de posse
contribuiram em muito para a pretensa elevagdo de territdrios celestialmente
virtuais do “eu ocidental” em dicotomia com a invencdo do “outro” e de suas
conexOes territoriais a serem marginalizadas. Um ocidente de corpos-territorios
oposto a um oriente batizado pelo primeiro. Também um norte em oposi¢do a um
sul. Nesta dicotomia, os segundos corpos, ou seja, os “territorios-outros”,
registrados virtualisticamente nos cartorios pelos pretensos primeiros ¢ suas ideias
de posse. (dani-vi, 2023, p.91)

A chegada no termo voz-corpo tem origem nessa busca, atravessada por vivéncias e
reflexdes, e traz como principio uma percepcao da voz para além de seu espectro audivel -
afinal, o que ¢ ter voz? - e também indissociavel do corpo. A voz que se manifesta porque é
corpo, seja através de ondas sonoras, seja através de outras modulagdes vibracionais,
movimentos, respiragdes, presenca, perceptiveis através de uma multiplicidade de sentidos. A
voz-corpo propde uma escuta da voz integrando seus diversos aspectos, percebida para além
de seu espectro sonoro e de seu carater instrumental e especialista.

Da mesma forma, o corpo também ¢ reconhecido como um campo vibracional, ao
mesmo tempo que unico em sua experiéncia, pertencente e interligado a esse grande corpo
que nos conduz, chamado pela cultura branca de Planeta Terra. O corpo como um grande
arranjo vibracional, em constante movimento e transformagdo, afetado pelas diversas
experiéncias, em processo de desaprendizado das dicotomias corpo-mente, razao-emogao,

dentro-fora, ou como diz dani-vi, arranjo das inseparabilidades.

% Tive oportunidade de conhecer a pesquisa de dani-vi durante a pandemia, através do curso “Escuta dos
Afetos” e posteriormente com a publicagdo de sua dissertagdo de mestrado intitulada 4 corpacha da educagdo
com Manoel de Barros: en-cantagbes amerindias e nomadismos cosmocorporais, apresentada a FEUSP em
2023, de onde extraio as citagdes aqui presentes.
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O germe de “corpo” assim, entdo, ja ambiente musical, portanto, ja vibracao e
complexo arranjo de entonagdes compartilhadas com os territérios sensiveis da
caminhada, com as respira¢des dos caminhos. Arranjo corporal como uma cantiga
materna que vai sendo soprada de geracdo em geragdo pelo diafragma
cosmo-comunitario, biocéntrico, elementar, nanofisico e vibracional de Pacha, mas
conforme a danga de cada entonagdo no cadtico arranjo das inseparabilidades, faz
com que a transmissdo do conhecimento ndo seja elemento estruturante, apenas
parte ndo antropocéntrica de uma caminhada autoformativa que jamais se faz
apenas com pernas, orgdos ou cisdes da vida em corpos fixos, pois: “Cada individuo
vive sua experiéncia como parte da mesma respiragéo da existéncia”. (Wera Jecupé,
2016:59). (dani-vi, 2023, p. 88)

Além de muito inspiradas, essas palavras de dani-vi trazem uma visdo nao
antropocéntrica de corpo. Escuto a ressonancia dessas palavras no que percebo enquanto
voz-corpo, em relacdo, interdependente, e compreendo que um trabalho com vozes trata
também de desfazer a ilusdo de que estamos separados. E uma vez que fazemos parte, que
integramos e transformamos as realidades que vivemos, se torna mais possivel desfazer
coletivamente alguns dos nos excludentes da colonialidade.

Trata-se de uma abordagem que entende a necessidade de todas as experiéncias
individuais serem validadas, para a composi¢do de um arranjo comunitario. Validacdo que
passa pela requalificagdo da escuta e dos julgamentos que fazemos sobre o que [e como]
escutamos, o que hoje entendo como descolonizacao da propria escuta. Espagos onde todas as
vozes possam enunciar-se, em confluéncia, como premissa para a constru¢do de uma
comunidade de aprendizes. Espagos possiveis para o que Renata Gelamo chama de

voz-experiéncia:

A voz-experiéncia seria uma voz que escuta, pode ser escutada e pode narrar a
propria historia, por isso € uma voz em relagdo com o outro; ¢ uma voz que habita o
proprio corpo e que se expoe; que cuida de si, presta atengdo, se percebe. Por esse
caminho da voz-experiéncia podemos chegar a voz propria: uma voz que pode
enunciar a si proprio, inventar a si proprio, num espago que ¢ publico. (Gelamo,
2018, p.15)

Pensar a voz sobretudo indissociavel da pessoa: o poder de enunciar a si propria,
inventar a si propria, como aponta Gelamo, deve ser um direito garantido a todas as pessoas
protagonistas de praticas artisticas e pedagdgicas. Dai a importidncia da constituigdo de
espagos em que todas as vozes sejam validadas. bell hooks, com base em sua compreensao
sobre as ideias de Paulo Freire, aponta a necessidade de se constituir uma comunidade, para
que seja possivel transformar as relagdes pré-estabelecidas pelo sistema educacional

institucionalizado (hooks, 2013):

Em vez de enfocar a questdo da seguranga, penso que o sentimento de comunidade
cria a sensag¢do de um compromisso partilhado ¢ de um bem comum que nos une.
(...) Segundo minha experiéncia, um dos jeitos de construir a comunidade na sala de
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aula ¢é reconhecer o valor de cada voz individual. (...) Ouvir um ao outro (o som de
vozes diferentes), escutar um ao outro, ¢ um exercicio de reconhecimento. Também
garante que nenhum aluno permaneca invisivel na sala. (...) Mesmo que a voz de
um dos alunos nao possa ser ouvida por meio da fala, ele faz sentir sua presenga por
meio de “sinalizagdo” (mesmo que ninguém consiga ler os sinais). (hooks, 2013, p.
57-58).

Hooks chama atencdo constantemente para a conduta dentro da sala de aula, com
énfase para a pratica docente, apontando o quanto a colonialidade se manifesta nas relagdes

estabelecidas nesse ambiente.

A experiéncia dos professores universitarios que educam para a consciéncia critica
indica que muitos alunos, especialmente os de cor, ndo se sentem “seguros” de
modo algum nesse ambiente aparentemente neutro. E a auséncia do sentimento de
seguranca que, muitas vezes, promove o siléncio prolongado ou a falta de
envolvimento dos alunos. (hooks, 2013, p.56)

Compartilho as perguntas de hooks: em sala de aula, quem fala? Quem escuta? E por
qué? Sao perguntas bastante contundentes, que conduzem para a escuta, € aqui no caso a
escuta de quem facilita, a escuta da docéncia. Compreendo o lugar de docéncia como um
lugar de escuta, uma escuta que necessita de muita atenc¢ao, e muita abertura, uma vez que
ndo existe escuta neutra. Sempre escutamos de um lugar, a partir de quem somos, com quem
convivemos, ¢ como aprendemos a escutar. Assim como em nossas ac¢des, e nas relacdes que
estabelecemos, a politica de dominacao também acrescenta camadas a escuta. A constitui¢dao
de lugares de escuta nesse trabalho, se faz na articulagdo da escuta de si, com o deslocamento
da escuta para a outra pessoa, conforme propdem as pesquisadoras Lilian Campesato e

Valéria Bonaf¢ (projeto Microfonias).

Através do exercicio da escuta de si torna-se possivel experimentar outras maneiras
de inscrever a propria subjetividade, seja nos processos de criagdo musical, seja na
construgdo das narrativas que elaboramos sobre eles, desnaturalizando, assim,
aquilo que se impde como dimensdo normativa. (Campesato e Bonafé, 2019, p. 31).

Reconhecendo-me como parte integrante de uma rede complexa de escutas diversas, a
busca ¢ por um estado de curiosidade sobre a escuta. Que ela me leve a querer conhecer mais

sobre as outras pessoas e a navegar com as diferencas.

[...] propomos um exercicio de deslocamento, no qual a escuta ¢ o ponto central. O
deslocamento implica numa experiéncia de alteridade na qual cada uma de nos pode
se confrontar com o estranho, isto é, com aquilo que ndo lhe é habitual ou familiar.
E nesse contato que se pode compreender tanto o outro quanto a si proprio. E é
nesse processo que se configura um ambiente de valorizagdo das vozes singulares.
(Campesato e Bonafé, 2018, p. 2).

Entender o lugar de escuta como um lugar de atengdao para que seja possivel, como

nas falas de Campesato e Bonafé, desnaturalizar “aquilo que se impde como dimensdo
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normativa” (dimensdo macropolitica), e configurar “um ambiente de valoriza¢ao das vozes
singulares” (dimensdo micropolitica). Acrescento — configurar um ambiente seguro, afetivo,
que garanta a todes a possibilidade de enunciar-se, constantemente desnaturalizando, ou

ainda, desmanchando coletivamente a dimensao normativa imposta pelo colonialismo.

O jogo como metodologia

Retomo entdo a pergunta orientadora da pesquisa e do artefato: Como abordar praticas
criativas e decoloniais na formagdo de docentes de musica, no contexto das pedagogias
abertas, tendo como foco a metodologia? Como uma cartégrafa de referéncias, venho
colecionando atividades, processos e metodologias que friccionam formas candnicas de
aprendizagem musical. Praticas que me transformam e se transformam ao longo do caminho.
Praticas que trazem o jogo como metodologia, como proposta aberta, modulavel e mutante: o
jogo que se transforma nas maos, vozes, escutas de quem joga. Considerando o olhar sobre a
docéncia, sempre procurei compreender o processo didatico, a forma de aplicar a atividade.

A ideia de jogo como metodologia se apoia principalmente nas concepgdes de Teca
Alencar de Brito, acerca de musica e jogo. Em seu livio Um Jogo Chamado Musica, Teca
apresenta um panorama de seu pensamento sobre educa¢do musical, em didlogo com
educadores e filosofos como Johan Huizinga, Frangois Delalande, Gilles Deleuze e Hans
Joachim Koellreutter, este ultimo de quem foi aluna. A educadora compreende a “musica
como poténcia do sensivel, do jogo da arte. Jogo ideal, sem ganhadores ou perdedores, que
jogamos pelo prazer de jogar. Jogo da criagdo, do experimento, da continua e permanente
reinvengdo.” (Brito, 2019, p. 38).

A partir de seus pensamentos sobre musica e jogo, Teca expande essa concepgao para
a pratica docente, que se coloca em jogo, de forma curiosa, com a escuta aberta, que
mergulha no fazer sonoro, no estado de jogo. Pude vivenciar esse mergulho com Teca em sala
de aula, quando compartilhava os jogos e atividades, mais do que ensinando, jogando em

pleno estado de presenga.

Nesse contexto, reforgo o fato de que o jogo é o proprio fazer musical, em suas
tantas possibilidades, com seus diversos graus de complexidade. E ndo ¢é preciso,
tampouco adequado, afastarmo-nos da experiéncia sonoro-musical para ensina-la,
pois mergulhando no sonoro e musical, conscientizamos e transformamos
(qualitativamente) tais experiéncias. (Brito, 2019, p. 39)

Ao pensar o jogo como metodologia, estendo essa perspectiva para o pensamento

pedagdgico. Como seria uma pratica docente que pensa um planejamento como um jogo? E



46

que jogo seria esse, entdo? Para além de uma colegdo de atividades, entendo o jogo como
metodologia como uma forma de se relacionar com as ferramentas disponiveis, a partir da

escuta dos contextos onde a pratica pedagogica se realiza.

Pretendo indicar uma pedagogia do acontecimento musical que inclui os afetos na
percepgdo do aqui e agora. Que instauram modos comunicar que ndo se orientam
pela forca das palavras de ordem, ou pelo incessante informar, mas pelo conversar,
no sentido proposto pelo neurobidlogo chileno Humberto Maturana (1928-). (Brito,
2019, p. 26)

Teca, ao trazer a musica como jogo do sensivel, propde uma pedagogia do
acontecimento, e a partir das reflexdes de Maturana, reconhecendo as emogdes como
fundadoras do social e mobilizadoras dos saberes do senso comum (Brito, 2019). Sao
palavras que ressoam com a pesquisa de Regina Marcia Simdes Santos, sobre o professor

cartografo:

E pela pedagogia do afeto que entendemos a contribuigio de Deleuze para esse
campo. A produgdo de conhecimentos se da a partir daquilo que desafia e faz
pensar. Produ¢do de conhecimento aqui ¢ um saber de afeto, saber daquilo que nos
afeta e constrange a pensar: um meio (objeto, material, corpo) e seus signos, meio
feito de qualidades, substancias, poténcias, acontecimentos, material-forga.
Aprender ¢ decifrar esses signos — criar sentidos, ser afetado pela sua qualidade
(diferenga). Fora disso, tém-se ferramentas, informagdes, “saber de reserva”.
(Santos, 2015)

A abordagem do processo formativo traz o jogo como metodologia, e se fundamenta
em pedagogias de afetos, de acontecimentos, como caminhos para a confluéncia, para uma
real transformagdo da pratica pedagogica. E uma perspectiva que tira da figura docente a
obrigacdo de saber tudo, e a coloca em posi¢do de jogo, de escuta atenta, disponivel as
diversas narrativas e sonoridades emergentes, sem a necessidade de controlar, de responder,

de reagir:

Ao abrir a escuta dessa maneira, damos espago para o desconhecido, para o que ndo
sabemos antes da pessoa enunciar; para a escuta que ndo precisa julgar ou ter
respostas prontas, mas sim disponivel para o novo, para o que se oferece no
encontro com a voz do outro. (Gelamo, 2018, p. 105)

Os jogos sdo estruturas que sugerem diversas formas de interagdao. A escuta orienta o
fluxo do jogo, que pode mudar de forma a cada jogada. Da mesma maneira, a proposta de
jogo como metodologia, pressupde a criacdo de estruturas que possam ser modificadas,
transformadas pela experiéncia, e a partir dela.

Jogar diz muito mais sobre quem joga do que sobre o jogo em si, ¢ uma agao de
autoconhecimento. E quando convido essa palavra a esse espago, estou rememorando todas

as vozes acima, um processo de escuta, compreensao do lugar que ocupamos, politicamente,
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socialmente. E um processo de vulnerabilizagdo, necessario para a transformagao das
relagdes nos ambientes onde acontecem as praticas pedagogicas, para questionar e friccionar

os mecanismos de manuten¢do de poder.

A pesquisa e a producao do artefato

Compreendo a producdo pedagogica fruto dessa pesquisa, ndo como resposta a
pergunta central norteadora, mas como uma abertura a novas perguntas. Como um espago
para reunir essa tessitura de vozes, e criar pontes, dialogos, provocar deslocamentos. Um
ambiente nao-linear, dentro da perspectiva assincrona do curso, que provoca a autonomia da
pessoa que por ele navega, capaz de despertar a curiosidade e inspirar novas reflexdes.

Por se tratar de uma pesquisa-agdo, todo o processo envolveu o didlogo entre reflexdo
teorica e pesquisa de campo. Essa se deu em duas etapas: uma primeira presencial, em que a
pesquisa foi aplicada a dois grupos distintos, realizada durante a concep¢ao do artefato; a
segunda, virtual, formada pelo grupo de testagem do artefato, realizada durante a produgado do
mesmo.

Na etapa presencial, o foco foi minha escuta para como as atividades eram recebidas,
desenvolvidas e apropriadas pelos participantes dos grupos em questdo, a saber: Nucleo de
Pesquisas em Expressividade Sonora?’, formado por artistas, principalmente do teatro, com o
objetivo de pesquisar a voz-corpo em processo mediado por mim ao longo de sete meses, a
convite da companhia A Digna, em Sdo Paulo; Disciplina PROM®, coordenada pela Profa.
Dra. Silvia Sobreira, no Instituto Villa-Lobos, UNIRIO, para estudantes de licenciatura em

musica, ao longo de quatro meses.

27 Ntcleo de Pesquisas Continuadas - Expressividade Sonora - mediagdo: Ritamaria - Frentes Coletivas de Luta
- projeto realizado pela Cia. A Digna, SP, abr/nov. 2023 - 40° lei de fomento ao teatro - sp. Grupo formado
principalmente por artistas das areas do teatro, interessados em desenvolver pesquisa em voz-corpo, através de
uma chamada aberta realizada pela companhia em suas redes sociais. O grupo iniciou com 25 pessoas ¢ apds 3
meses de trabalho se fixou com 14 participantes, entre 19 ¢ 52 anos. Os ensaios aconteceram inicialmente no
Centro de Referéncia da Danga, no Centro de Sdo Paulo, e em seguida foram transferidos para o Espaco Barra,
proximo ao metré Marechal Deodoro, na Barra Funda, em Sao Paulo.

% Grupo formado por estudantes de licenciatura em musica do Instituto Villa-Lobos, num total de 12 pessoas
entre 20 e 40 anos. Os encontros da disciplina aconteceram em uma sala do Instituto, semanalmente as
segundas-feiras, das 17h as 19h durante os meses de agosto a novembro.
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Nucleo de Expressividade Sonora, durante atividade conduzida por Ana Vitéria, em encontro na Barra Funda -
SP. (foto: Priscila Alcebiades).

Da pesquisa com o Nucleo de Sdo Paulo, destaco a oportunidade de vivenciar um
processo longo, com um grupo estavel, comprometido com a pesquisa, situagdo que permitiu
um aprofundamento das relagdes estabelecidas. Foi possivel construir um mapa mental
coletivo do processo, que gerou um jogo de cartas. Nesse jogo, os conteudos investigados
aparecem sistematizados de forma que podem ser utilizados como memorial do processo,
banco de referéncias e atividades, disparadores de performance, material de apoio a pesquisa,

entre outras possibilidades.

Grupo de estudantes de licenciatura com a Profa. Silvia Sobreira, no Instituto Villa Lobos - UNIRIO - RJ.
foto: Nayana Torres.

Do grupo formado na disciplina de Praticas Docentes, destaco a importancia de estar
no meio universitario, em contato com a geragdo atual de estudantes, compartilhando as
atividades e jogos dessa cartografia. Em linhas gerais, percebemos o quanto a proposta deste

trabalho ¢ bastante disruptiva dentro do ambiente acad€mico, apontando importantes
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contornos para a selecao das atividades que compdem o artefato, e para a forma como as
atividades podem ser apresentadas.

A coleta de dados de ambos os processos foi feita através de didrios de bordo,
textos-resumo das atividades realizadas a cada encontro, gravacdes realizadas em campo,
trocas de mensagem em grupos de whatsapp e por email. Foram entdo levantadas as
principais reflexdes compartilhadas pelos participantes dos grupos, que resultaram, junto com
a sistematizacdo das bases tedricas e praticas, na defini¢do do formato do curso e na selecao
das atividades. Dentro do formato online e assincrono, o curso foi organizado em atividades a
partir de quatro trilhas de investigacdo. As atividades de cada trilha foram estruturadas
através das cartas, e editadas a partir da analise dos processos realizados, chegando a um total
de 30 cartas:

- chegada: trilha que retine atividades de acolhimento, autopercep¢ao, escuta de si,
conexao e aquecimento.

- escuta: trilha que retine atividades em que a escuta ¢ protagonista, desde a paisagem
sonora até jogos vVoz-corpo.

- voz-corpo: trilha que retine atividades voltadas para as sonoridades da voz-corpo, com
propostas que estimulam a pesquisa sonora da voz.

- processos criativos: trilha que investiga o jogo como metodologia, composta por uma

série de jogos e atividades que estimulam a criagdo sonora coletiva.

Testagem
A testagem consistiu em apresentar o curso para um grupo de 30 pessoas que sio
publico-alvo do artefato. O grupo®® foi montado através de chamadas direcionadas em redes
sociais ¢ as inscrigoes foram feitas através de formulario, com coleta de e-mail. Entendi,
durante a etapa de campo da pesquisa, a importancia e necessidade de ter pessoas que nunca
tiveram contato com meu trabalho antes, pois ¢ desse encontro que surgem as principais

questdes para a constru¢do do produto. Com quem estou dialogando? Como as pessoas se

¥ ApoOs o término das inscrigdes, formou-se um grupo de 28 pessoas, docentes de musica em escolas de ensino
fundamental ¢ médio, projetos sociais, escolas de musica, terapeutas e arteterapeutas, estudantes, artistas com
quem ja colaborei, pessoas interessadas em processos criativos ¢ que utilizam a voz-corpo em suas praticas.
Pessoas do Brasil (principalmente da cidade do Rio de Janeiro e arredores, por conta da divulgacdo entre
estudantes do conservatorio) e de outros paises da América Latina (por conta da rede construida através do
FLADEM).
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relacionam com os questionamentos compartilhados no curso? Como elas compreendem e se
apropriam das atividades propostas? Quais as dificuldades emergentes?

Por se tratar de um curso assincrono, o processo ficou definido da seguinte forma: trés
encontros de videochamada (que ficaram gravados) ao longo de trés meses, pontuando as
etapas da testagem:

- encontro inicial: abertura do processo, conhecer o grupo, apresentacao do curso,
navegacdo coletiva, primeiras impressdes, duvidas e levantamento das
dificuldades técnicas.

- segundo encontro: troca sobre como estdo acontecendo os processos de
navegacdo no curso - tempo dedicado, atividades visitadas, dificuldades,
sugestdes e ressonancias do processo.

- terceiro encontro: avaliagdo final, diividas, sequéncia do processo, escutas.

Das 28 pessoas inscritas, 20 participaram do primeiro encontro online, que foi o
momento para apresentacdes, explicagdes sobre o processo de testagem e apresentagdo do
curso. Também foram esclarecidas diividas de navegacao e solucionados eventuais problemas
técnicos das pessoas presentes.

Entre o primeiro e o segundo encontro, a proposta foi a navegagao livre pelo curso.
Durante esse periodo, foram realizadas algumas atualizagdes no site, principalmente no que
diz respeito as midias. As atualiza¢des foram comunicadas via e-mail e também via grupo de
whatsapp. Proximo a data do segundo encontro, comecei a receber alguns retornos de pessoas
que estavam utilizando as atividades do curso em suas praticas, € também de outras que nao
conseguiram visitar o site.

Das pessoas que ndo visitaram o curso, o fato de ser assincrono foi uma das maiores
limitagdes. Ume participante®® do grupo de testagem, em mensagem enviada no dia 28 de

setembro via whatsapp, comenta:

Eu entendi que o engajamento num percurso em que vocé sugere que sejam
aplicadas as praticas - ¢ convergente essa proposta de busca. E dai fazendo, ¢ busca
ouvindo, busca propondo, com o respaldo das janelas que vocé vé e conecta.

Porém eu ndo estou involucrade em grupo nenhum de trabalho pedagégico, de
proposta, na verdade sinto falta de grupos porém ndo venho tendo peso de presenca
para propor ou permanecer nos lugares de proposicao. Tenho passado por elus.

()

3 As transcrigdes diretas de falas e mensagens de texto mantiveram a escrita/fala original, sem correcio de
grafia ou gramatica, portanto, para evitar a exposi¢ao das autoras, optei por manter seus nomes preservados. Os
nomes citados autorizaram suas mengoes, ¢ cuidei apenas de resumir suas consideragdes através de minhas
palavras.
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Quando me inscrevi no grupo de testagem, talvez eu ndo tenha tido a clareza que
seria necessdria uma compenetracdo, uma autonomia de contato com o material
para transitar a proposta.

()

Eu sinto que nesse momento eu precisaria ouvir as propostas em vez de 1é-las na
tela. E talvez ter de apoio [sic] no percurso.

Das pessoas que realizaram o processo, observei que o maior numero de acessos ao
site aconteceu nos dias que sucederam os encontros, ou logo apds alguma comunicagdo via
email. Nessa primeira etapa, as pessoas tiveram acesso a pagina de inicio e as quatro trilhas
de aprendizagem, todas com visualizagdo das cartas, indicacdes gerais de navegagdo pela
trilha e reflexdes sobre as referéncias que constituem cada uma delas.

Com a primeira atualizagdo do site, que aconteceu no inicio de setembro, foram
adicionadas as paginas com a descrigdo de atividades das cartas - durante o processo,
conforme o site era atualizado, o grupo era comunicado via email e whatsapp. Cada trilha
agora apresenta de 2 a 3 cartas com suas respectivas paginas de atividades. Proximo ao
segundo encontro online, comego a receber algumas devolutivas do grupo, referente a
diversos aspectos do curso: formato do site, qualidade das midias, conteudo das trilhas e das
cartas, formas de utilizagdo, duvidas e reflexdes sobre os temas que o curso aborda, como foi
a aplicacao pratica desse material.

Cada participante se apropriou do processo a sua maneira. Um grupo de pessoas
residentes no Rio de Janeiro se encontrou para realizar algumas atividades presencialmente.
Outras pessoas experimentaram alguns jogos descritos nas cartas em suas praticas
pedagodgicas. Outras visitaram algumas paginas, leram os textos e contribuiram com reflexdes
sobre as leituras. Conforme a sugestdo do proprio curso, a maioria das pessoas comegou pela
trilha da CHEGADA, compartilhando uma série de impressdes sobre a trilha e seu contetdo.
Sobre ela, uma participante, educadora musical e a/7/tégrafa compartilhou, através do grupo

de whatsapp, no dia 19 de setembro de 2014:

Passei pela trilha de Chegada e exeprimentei essa vivencia com colegas do grupo
deste trabalho. Foi muito interessante.

Entdo promovi essa Chegada com um grupo de professoras do 3° ano, de uma
escola que estive, elas ndo sdo professoras de musica. E a proposta foi incrivel para
elas e para Mim.

A trilha da Chegada estd perfeitamente explicada e prode um inicio de atividades
cheio de experiencias para quem chega. Muito BOM, mesmo! Ainda estou em
aplicagdo do restante das cartas no passo a passo e continuarei relatando em outro
grupo.
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A participante e psicologa Julia Rodrigues teceu diversos comentarios sobre as cartas.
Ela trabalha com pessoas de mais de 60 anos e estd aplicando algumas atividades com seu
grupo. Sobre as cartas de Chegada, comentou que algumas atividades foram bastante
desconfortaveis para o grupo, como “Deitar no Chao” e “Caminhar no Espaco”. Em seus
comentarios, contou como realizou as adaptagdes possiveis e também compartilhou as
impressdes de seu grupo. Outras atividades foram mais bem recebidas, como a Corrente,
Escutar a Paisagem Sonora e Fonte Geradora. O jogo Trocar de Som Simultaneamente foi
dificil, porém instigante.

A participante e educadora argentina Marinés Velasquez, também sobre a trilha da
Chegada comentou, através de dudio no grupo de whatsapp no dia 11 de setembro, o quanto a
mobilizou a reflexdo acerca do que seria “equalizar” ou “afinar” o grupo, a partir da fala
sobre Mestre Acordeon, e em seguida narrou um episddio marcante com seu grupo de
estudos, em que logo apds realizar a atividade de “chegada”, partiu para o exercicio de “notas
longas com vogais”, e todo o grupo pode perceber uma mudanca no encontro das vozes, em
harmonia no espago. Marinés também comentou do grande interesse sobre o material
didatico, o jogo de cartas, como forma de des-organizar as atividades, abrindo diversas
possibilidades de usos.

Essas e outras consideracOes acerca da utilizacdo desse material, ttm mostrado
também a relevancia das reflexdes associadas a cada proposta. A participante Luisa Castro
Alves, por exemplo, destacou durante o segundo encontro online, o quanto foi mobilizador
escutar a fala de Marcos Santos®’, em um video compartilhado na trilha da escuta, para
repensar nossa propria escuta e a forma como podemos desenvolver as atividades nessa trilha.

A participante Marisol Leon, educadora musical de Trujillo - Peru, realizou uma
oficina a partir do jogo de cartas. Além do acesso ao curso, Marisol possui um jogo fisico,
traduzido para o espanhol, e participou de oficina realizada no XXVIII Semindrio
Latinoamericano de Educacdo Musical (SLDEM), em julho de 2024. Para essa vivéncia, ela
convidou pessoas de diferentes areas, havia um musico, um fotografo, uma atriz e duas
educadoras generalistas.

Através de uma videochamada, Marisol compartilhou detalhes e videos do processo, €
destaco aqui as principais impressoes: a percep¢ao da necessidade de ter mais repertorio

sonoro para jogar; o estado de presenga que o jogo confere; a flexibilidade das atividades, que

3! Live Fladem Brasil 2020, acesso no link: Fladem Brasil: Descolonizac@o dos processos pedagdgico musicais a
partir de outros modos e praticas


https://youtu.be/VJaxKl94Ggk?si=bmwc0pr9AiCuTsVx&t=2827
https://youtu.be/VJaxKl94Ggk?si=bmwc0pr9AiCuTsVx&t=2827
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podem ser aplicadas a diversos ambientes, destacando ambientes onde ¢ importante a
formacdo de grupo e desenvolvimento da criatividade; a proximidade com jogos teatrais
(comentarios da atriz); a estranheza diante de uma realizacdo sonora ndo estruturada por
ritmos ou melodias conhecidas.

A participante e educadora musical mexicana Aura Rebollo comentou como vem
trabalhando algumas atividades com criangas, destacando a atividade de Linguas Inventadas.
Aura também compartilhou o quanto ¢ interessante o material que esse curso oferece, tanto
como ferramentas e recursos didaticos, quanto espago de reflexao.

Uma consideragdo importante acerca do grupo de testagem, foi a fala de pessoas que
jé& realizaram oficinas ou cursos comigo, dizendo que esse fato contribuiu para facilitar o
acesso ao material. Tanto Aura, como Luisa, Marisol e também Marinés, comentaram sobre
as memorias que tiveram desses encontros durante a leitura do curso e também durante a

aplicacdo das atividades.

Consideracoes Finais

O processo de pesquisa como um todo contribuiu para a compreensao de que o
artefato produzido atende a uma demanda emergente entre educadores musicais, artistas e
demais pessoas que trabalham com processos criativos a partir da voz-corpo, abrindo a
possibilidade de fazer musica para além da utilizagao dos codigos da musica escrita dentro da
tradicdo eurocéntrica. A musica esta 14, contemplada, na escuta, no fazer, no jogo, na relagao
com as sonoridades, na pesquisa e na investigacao sonora, € nao em notas € conceitos.

Trata-se da democratizagdo do acesso ao fazer musical, a partir da experiéncia, que
permite a utilizagdo dos procedimentos apresentados por pessoas em contextos diversos,
sejam elas profissionais da musica, terapeutas, professores generalistas, artistas de outras
areas, etc.

E importante destacar que o conjunto de atividades e proposicdes contidas no curso
sdo fruto de uma longa pesquisa em processos criativos. Compartilho em cada uma delas as
referéncias, trazendo um pouco da minha historia pessoal com cada proposta e indagando
curiosamente outras origens possiveis. Tenho observado que muitos jogos sdo conhecidos por
origens diversas, e que as referéncias que tenho ¢ apenas um dos veios de uma grande trama

viva que se desenha nas trajetorias de quem pesquisa processos criativos. Quantas vezes nao
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escutei: “ah, eu ja fiz essa atividade, com outro nome, com outra pessoa, em outro lugar...” - o
que me faz refletir sobre o quio importante ¢ poder somar e incorporar as informagdes num
grande balaio, para que mais pessoas possam acessa-las.

Muitas pessoas apontaram as Cartas como material didatico interessante para o
trabalho, fonte de consulta e de ideias, escritas de forma aberta, apresentando possibilidades,
permitindo adaptacdes, flexibilizagdes e apropriacdes. Outro destaque foi a relag@o entre as
atividades e as discussoes teodricas apresentadas, criando um espago critico e acolhedor para
acao docente (ou artistica, ou terapéutica).

Como maior desafio, destaco o fato de ser um produto online e assincrono. As
devolutivas do grupo de testagem nesse sentido abrem espago para a reflexdo de como
trabalhar o aspecto da autonomia e da ndo-linearidade em relagdo com a expectativa e
também necessidade das pessoas de terem uma guianca mais definida. Isso me faz pensar no
proprio desenho do produto a partir de agora, seja como curso, como site ou mesmo como um
ambiente de consultas.

O mestrado profissional se constituiu num importante marco para a pesquisa como um
todo - uma pesquisa que sempre se desenhou na relacdo entre reflexdo e pratica, por
caminhos auténomos e organicos. Foi uma oportunidade de sistematizar esse processo,
atualizar os referenciais teoricos e praticos e tecer um didlogo mais amplo com a comunidade
de educadores da qual fago parte. Os proximos passos dessa jornada sdo a continuidade da
produgdo desse curso e circulagdo entre as pessoas interessadas, e também o interesse em
seguir com a discussao levantada pela pesquisa dentro do ambiente académico, em um

possivel doutorado.
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7. APENDICE

Como o artefato estd destinado a comercializagdo, deixo aqui algumas imagens e

capturas de tela que o exemplificam.

CRIATIV

Abertura do site:

voz e criatividade

caminhos e ideias para praticas pedagdcias e artisticas em misica

oqueé’?
CUrso ou percurso?

um curso online, um percurso, no campo das pedagogias abertas, um espago virtual que abriga
um mapa de atividades a se percorrer através de quatro trilhas de investigacéo:

|chegada| uma trilha com aquecimentos e atividades de conexdo e preparacao do
grupo

|escuta| da paisagem sonora a jogos de escuta, uma trilha que discute o papel da
escuta nas praticas pedagdgicas

|voz-corpo| uma abordagem ludica e afetiva com caminhos criativos para a pesquisa
sonora e expressiva da voz

|processos criativos| uma coleg¢do de jogos e atividades estruturais e flexiveis
que podem ser jogados e/ou aplicados em diversas situagdes

em cada trilha, reflexdes, provocagdes, atividades e ideias relativas a praticas pedagdgicas
e artisticas, em uma perspectiva decolonial.

um jogo de cartas organiza as atividades apresentadas, e esta disponivel online e em pdf para
impressao.

or qu e’
perguntas que me rodeiam
compartilho praticas pedagdgicas musicais no campo
da criatividade ha 10 anos, e ecoam muitas
perguntas: como posso incorporar atividades
criativas em minhas praticas? onde estdo essas
referéncias em minha formagdo? como é a formacgdo
das pessoas que atuam em processos pedagdgicos? o

IDENTIDADE que herdamos e preservamos? o0 que € preciso
\ \ transformar?
_COlOl'M‘DﬁDE no registro da colonialidade, as praticas
\\ pedagbgicas musicais institucionalizadas, espelham
BRANGUITUDE modelos hegembénicos, capacitistas, excludentes.

I repensar modelos passa por uma atitude auto-

reflexiva constante. como uma proposta pedagdgica
pode contribuir nesse caminho, em coletividade?



para quem?

inquietes e interessades

sobre inquietudes e interesse, na
estrada da voz e criatividade,
entendo que essas perguntas surgem do
encontro das praticas pedagdgicas com
uma diversidade de pessoas e
situacgoes.

pessoas que atuam com docéncia,
facilitacdo de grupos, grupos de
inclusao, com criangas, grupos
intergeracionais, corais, grupos de
performance, pessoas interessadas em
investigar possibilidades sonoras da
voz-corpo, individualmente, em
grupo. ..

e principalmente para todes, para que
todas as pessoas possam vivenciar a
experiéncia de escutar e ser
escutade, politicamente e
afetivamente, na busca por uma musica
que soe a partir e com as diversas
vozes em sua expressio.

PROCESSO COLETIVO

Le CARTOGRAFIAS
F}uﬂ:m'mm cod € COMO?T  uaPAs € ROTAS
?5:5”“ ESPACOS
o » CONTEATO DA
CONTEMPORANEIDADE
0 QUE PRECISO PARA ]
HINHA FORMACADY IEEE“ DESLOCAHENTOS

PROCESSO ABERTO

FERRAMENTAS E
REFLEXOES

DECOIONALIDADE NESSE
TRABALHO

algumas coisas

para compartilhar antes de entrar

autonomia

atividades organizadas por grupos
tematicos, que podem ser visitadas
de forma nao-linear;
sistematizacao aberta que permite
diferentes tragados no percurso

voz-corpo

nosso meio de investigacao sonora;
quais capacidades temos e quais
precisamos desenvolver?
atividades que pressupde a escuta
de si e a pesquisa ludica e criativa.

Jjogos

de uma extensa colegdo, uma
selegdo de atividades com
sugestdes de aplicagao;

um jogo € apenas uma estrutura
possivel, cada aplicagao o
transforma, o modifica, em didlogo
com guem esta jogando.

apoio ao percurso

grupo de whatsapp com avisos e
trocas de mensagens diretas sobre
duvidas;

encontros mensais de video-
chamada com realizagdo de uma
atividade online e rodada de duividas

jogo de cartas

material didatico disponivel online,
dentro do ambiente do curso;
descrigao e comentarios sobre cada
carta, com exemplos audiovisuais;
versdo em pdf para impressao.

referéncias

da pesquisa tedrica, metodoldgica e
vivencial que compde esse processo;
para cada trilha, uma abertura de
diélngu, a partir de diversas escutas
e leituras, com links para artigos,
videos e outros materiais de apoio;
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Péginas do Curso Online:

trilhas de investigacao

PAGINAMAE -
= Q
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. .. -
voz e criatividade -
escuta
— chegada PARA SE TER EM CONTA-

vock ocnkia cle enfrarino espaco o cursa Formelivo e - s atividades sko guiss, propostas, sugesties. « nbo se esgotem em uma jogada.

oqui voct enconlrard afividades airavés de 4 irihas do -— procure realizar cada jogo ao menos 3 vezes. a primeira deve gerar um estranhamente, © momento de jogar com a

investigagao: x advida.

| chegada | escuto | vozcorpo | i & dave ser menos , mas air omum

a navegagdo ¢ livre. o hilhas esfdo esiruluradas da " e S erfrantament do nteguranas.

uma terceira rodads, e 0 jogo adquire um cardter mais lido, o conseguimos nos divertir, brincar, realment com

e 4 o8 sons qua produzimas.

V disparadores para reflaxdo processos Eriativos voz<corpo

V referéncias - )

V atividades e sugestdes de aplicacdo das cartas -

fanlo em ambientes virlvais quanto de corpo presente; . W

pora serem reclizadas @ 56, em duplas ou em grupos A—

maiores.

i

contéem: apresentagdo geral do curso, sugestdes de
como navegar e realizar as atividades, links para
todas as trilhas de navegagdo e para o material
didatico (cartas), e discussdo tedrica sobre
decolonialidade e pedagogias abertas, que
fundamentam o curso.

ESTRUTURA GERAL DA PAGINA
INICIAL DE CADA TRILHA DE
INVESTIGAGAO:

ao lado, um esquema da estrutura da pagina
inicial de cada trilha. cada trilha possui uma
cor especifica, e o mesmo sistema de cores €
aplicado as cartas e as atividades, a saber:

. chegada - lilas . VOZ-COrpo -
vermelho

N escuta - laranja " processos
criativos - azul

CARTAS DA
VOZ E CRIATIVIDADE

material didéfico organizado em 4
temas:

aquecimento

eseuta

sonoridades

processes eriativas

para cada grupo de cartas, uma
selegao de atividades, provoeagdes ¢
ferramentas, que podem ser fanto
exploradas uma a uma, como
combinadas para formar estruturas de
estudos,ou sequéncia de trabalho em
grupo.

neste espago, apresento algumas
possibilidades de utilizasdo do
material

0 jogo completo esté disponivel em
POF.

para baixar as cartas em pdf

bara saber mais sobre o processo criativo

o

secdo 1 - apresentagéo da trilha, com texto e dudio

sec¢do 2 - visualizagdo dindmica de todas as cartas referentes a essa trilha, com

links para as atividades de cada carta

sec¢do 3 - discussdo a partir dos fundamentos tedricos e praticos da trilha, com

links para textos, videos e outras paginas de apoio.

segdo 4 - navegagcdo geral, links para todas as trilhas, cartas e pagina méae



EXEMPLO TRILHA CHEGADA:

chegada v/

uma jornada para jogar.
jogando, aprendemos muito do que somos.

podemos aprender a jogar de outras formas, abservando outras formas de jogar.
afinar-se: como estou chegando para esse jogo?

escutel ’

nessa trilha, compartilho atividades e estratégias que despertam a auto-percepgao e a percepgao do grupo.
a0 longo de minha experiéncia tenho percebido o quanto é importante estabelecer contato tanto comigo, com
minhas emogdes e pensamentos, Quanto Com as Pess0as com quem me relaciono Nos Processos que
vivencio. esse contato pode ser feito de muitas maneiras, sendo que o interesse estd em mapear como
estamos, estabelecer conexao (seja consigo ou com o grupo), criar espagos de escuta e acolhimento, entre

outras tantas coisas.

penso que a ideia de *chegada’ vem da pratica de aquecimento e aprofunda, ou talvez, amplie essa pratica.

antes de "aquecer”, & preciso chegar, conferi
aquecimento, ou preparago para a pratica.

se, perceber-se, até para poder escolher qual o melhor

trazendo para o campo das praticas que envolvem a voz-corpo, considero importante criar o habito da auto-

observagao. voz e Corpo nascem com a gente e nos acompanham nessa jorada por essa vida,

cotidianamente. falamos todo dia, nos movemos tado dia, sentimos,
que estar&o em foco no processo.

agoes

completo essa introdugao compartilhando que talvez a auto-observagao seja um processo bastante
desafiador. posso dizer daqui, do quanto aprendo cada dia a observar sem julgar, observar para me reconhecer

& me acolher, para poder escolher que caminho seguir.

curso: inicio

R
VOZ E CRIATIVIDADE 'e‘:ii'l v | ] | ® | gr |@
chegada esuta voz-como processos cartas

RITAMARIA

EXEMPLO DE ATIVIDADE DE ESCUTA:

fonte geradora

um jogo de escuta inspirado em praticas conduzidas
por Marcelo Gama, pianista e diretor de teatro, em
Ofcinas sobre Six Viswpoints @ Improvisagao Vocal.
0jogo cansiste am solar parametros ds um som FONTE GERADORA
escutado, & realizar a variagho dessa parsmetro.
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atividades por carta

CHEGADA

DEITAR NO CHAO

CAMINHAR NO ESPACO

sentar em roda ¢ fer um momento para

arvpe
‘algo de sue perceps@o.

como fazer:
em duplas, enquanto uma pessea fala o

outras reflexdes...

no espago
auto-regulagéo corporal.

deitor no chdo e escolher uma posisdo
confortdvel pora o corpo.

certa vez, na Cidade do México, escutei de Mestre Acordeon, a sequinte frase: & preciso afinar o grupo!
e logo em seguida ele comenta: afinal, uma pessoa chega bastante irritada, tomou chuva, saiu tarde do
trabalho, transporte lotado, cansada; a outra saiu com tempo, recebeu uma boa noticia, estava
descansada e protegida da chuva. dai, as duas véo entrar numa roda de capoeira, para tocar juntas,
para jogar, elas precisam entao estar afinadas, precisam de um momento para se escutar e se

equalizar.

essas nogdes de afinago e equalizagdo s30 as que compartilho nessa jornada.

deixo uma passagem do capitulo Vibragdo, do livro Formag&o sem Forma (Ruiz & Vourloumis).
“Invisivel a olho humano, a energia vibracional est4 em tudo e em todos; suas forgas ondulam em

frequéncia animadora. Vibrar-junto é ressoar na enfatica e eletrizante auséncia de estrutura, formagao

sem forma que transmite uma série ilimitada de agées. Todo movimento reverbera nos intersticios e

nos excessos da existéncia, pois devir €, também, oscilar na plenitude do va:

Ougca a onda batendo e respirando em mares atémicos. Sinta os sentidos.”

(Ruiz e Vourloumis, 2023)

o que fazer

¢

para uma pessoa:
criei alguns padrdes sonoros para serem

uma pessoa inicia o jogo, emitindo um som
repetidamenta - & importante que esse som tenha

altura e duragéo definidas. om fila, quatro participante

. participante |
@ segunda pessoa, enquanto escuta o som, va Tepetidament

emif
’ - fonte geradora
procurar realizar uma variagao de altura.

participante 2 - imita o rifmo 0
a senaridade resultante dessa primeira interagéo, timbre” de |, variande sue altura
deve ser de duas pessoas emitindo seus sans participante 3  imita o alfura
simultanesmante, com alturas distintas “limbre” som de 2, variendo seu

(uma abertura de voz) ritmoduragao

participants & - imita o ritmo ¢ o
timbre"do som de 3, variando sua

a tercaira pessos, enquanto escuta os dois sons,
altura

deverd alterar o ritmo, porém mantendo a altura
proposta pels pessoa 2.

#marcelogoma Wsixviempoints
@ por fim, a quarta pessoa, enquanto escuta os trés
‘sons, deverd alterar a altura & mantar o ritma
propesto pela pessca 3,

0 final, teremos pessoa 18 2 com o ritmo de 1 em
alturas diferentes, e pessoas 3 e 4 com o ritmo de 3,
em alturas diferentes.

virtual
tecamande:
1. escutar ¢ aprender o padrae, imitar algumas.
vezes
2 experimentar variagdes de altura, enquanto
escuta o som gerador, experimentar livremente,

em grupo:
556 ¢ um jogo bastante interessante para se
jogar em grupos. quando 0 grupo & muito grande,
scomendo que algumas pessoas joguem,
enquanto as demals escutam de forma ativa.

por se tratar de uma dindmica complexa, costumo
pedir para que a cada som criado, uma segunda

mesmo que as
pora voch.
380 encontrar uma variagho qus ss acomode sm

seu corpo & em sua escuta, procure repeti-la
algumas vezes.

4.5 sentir confortével, convido a gravar sua
variagao.

repita 0 mesmo procasso com as variagses de
duragao. aqui, pode ser uma variaco na
velocidade {acelerar,rslentar), variag8o no packo
sitmico, variagao na duragao do som (lango/custo).
0u qualauer outra manipulago referente a0
tampo

a cada nova interagao sonora, o grau de
‘aumenta, desafiands tana

para apiar, em coro com quem

a cada nova Interagdo, essa dinémica pode se
repetir, até que as pessoas estejam mais
confortavels e familiarizadas com o joga.

‘como preparagao, pode-se passar um tempo
estudando variagoes para cada um dos
parametros. ¢ comum que confusOes acontegam,
‘como variar tuda junto, alterar o timbre mas Ao &
altura, entre outras, isso & parte do processe de

videozinho

um pequenc video-bringuedo, comigo
brincando comige mesma desse jogo, da

forma como eu propus.

Que possa ser uma inspiragao para
criagdes par ai.

sobre a carta:

compartilho referéncias nos Marcel  em Técnica dos points. o contato
02013, na escola Canto do Brasil em 2012 o
workshop sbord m 2013 tratou da do eriagioe

improvisagao vocal

Six Viewpoints & um

, artistas plasticos, diretores de teatroe

misicos, que atuavam em Nova lorque na década de 1970. o grupo propunha m novo olhar para a fazer artistico,

escuts, quea
profundidades.

quanta mals simples
comegar a explorar

uma observag o impartants
melhor & par

pensamento formado, para entao reconstrui-lo. foi estruturada pela dangarina e
i i és do trabalho de Bogart e

coredgrafs Mary Overiie, &

L acriagao teatral a parao o

Viewgoints, encantram-se em sitic na intemet escrito por ela, de onde extraimos o seguinte excerto que contém o

2|z[e

cerne do trabalho sugerida:




UMA VISAO DAS PAGINAS DO MATERIAL DIDATICO ATUAL:
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jogo de cartas da voz e criatividade:

trata-se de um a
ctivas o de nvestigacho do som a parir da voz-corpo. 4 resutado e um
longo processo de pesquisa, que envolve muitas pessoas, em tempos,
espacos e situacdes diversas.

essa 10 proemus

a de mestrado profissional da UNIRIO - com orientagdo de

ans Rochigoes Didr o Co-orantagie do Laonardo Horses Batsta. o

roduto de mestrado 6 um curso virtual e assincrono, voltado para préticas

psua!ﬁg\tas eartisticas musicais, tendo como foco a escuta, a voz-corpo

o5 criativos, no campo das pedagogias abertas ¢ da
Gecolonadade.

o curso estd estruturado em quatro trithas de investigagao:

o e pr criativos.
9 jogo de cartas da voz e criatividade surge como material didético de apoio
20 do atividades.

como material, as cartas também possuem sua autonomia, podendo ser
exploradas de diversas maneiras, de acordo com cada situacdo. &
interessante pensar que esse material pode ser versatil e transformavel,

como foram transformadoras e transformadas as atividades que aqui
compartilho.

as cartas estdo divididas em quatro grupos, contemplando as tilhas de
investigagio do curso, a saber: aqueciments; escula; sonoridades;
processos criativas.

o design final das cartas procurou contemplar a produgao de um baralho
piloto, para ser testado em diferentes situagdes de praticas artisticas e

ritanaria

as informagdes essenciais pertinentes a cada carta, de forma concisa &
legivel.

as descricdes textuais 530 fruto de uma longa pesquisa & experimentagio
de escritas ¢ enunciados. cada jogo ou atividade pode ser descrito de
diversas maneiras. o que procuro com as escritas ¢ contemplar uma
meméria original de como esse jogo chegou a mim, respeitando e citando
réncias deste trabalho, junto com toda minha trajstéria
compartilhando e transformando cada uma dessas atividades.

além disso, buseo uma escrita que se pretends o mais sintética e aberta,
procurando conter as informagdes essenciais e um espaco para davidas,
errancias, adaptagdes e recriagdes.

acompanha o jogo de cartas esse memorial, com uma breve explicagio
sobre cada grupo de cartas, referéncias e sugestdes de utilzacio e
aplicacéo. o baralho pode ser utilizado como uma grande biblioteca de
jogos, procedimentos, atividades e disparadores para uma pesquisa em
voz-corpo. um material de consulta e apoio para processos criativos,
pedagbgicos e para a performance.

voz e criatividade

a5 cartas atravessam a pesquisa em Voz e Criatividade desde seu mrm.
assim como o jogo. esbogos de cartas e diversas sistematizagde:
‘aconteceram, em diversas ocasides, principalmente o encontro com ©
trabalho do educador musical Barulho Max.

palh
criativos dversos, ligados 4 voz-corpo (oficinas, cursos, grupos de
performance).

chegamos muito perto de um possivel jogo com © Coro Profana, grupo
formado por estudantes da. eca-usp, que por mais de 5 anos investigou
processos criativos e iance em corpo e voz: ali desenvolvemos
algumas sistematizacdes para um jogo de cantas ligadas & performance,
‘com sinais de regancia criativa, Jogos, formagdes no espag, etc.

ritamaria

além da pesquisa com as cartas, a pesquisa sobre © jogo como
mewﬂemga também & parte desse trabatho. como cantdgrafa, venho
colecionando experiéncias e cultivo um duplo olhar - para as formas de
facilitagao, ou seja, coma cada pessaa conduz uma atividade, 0 que esta
sustentando aquela vivancia; e para a experiéncia em si, ou seja, o que fica
marcado em mim, movimentos, escutas, emogdes, aprendizagens e
rocessos.

dessas experiéncias, percebi que séo infintas as possibilidades, e que sao
vélidas as diversas sistematizacoes possiveis. entendo e tais
tematizages sio fruto da cartografia dos processos, das trilhas
percorridas por um grupo de  aprendizagem, wwes(lg:(:u elou
performance, em outras palavras, sinteses que contém histerias e
Percursos proprios.

strad

, uma espécie de ' &0 sem forma’ ou
de “antimétodo”, a partir do que a ideia de jogo como metodologia pode
sugerr.

veio da necessidade de organizar essa cartografia, colocar essas ideias em
Jogo e discutir metadologias, processos, caminhos diversos, a partir das
experigncias que esse material sugere.

a0 mesmo tempo, surglu Gom algumas provocagdes: & possivel uma
sistematizagdo aberta? 0 quanto uma escrita pode engessar ou abrir
espago para novas experiéncias? na prética, como cada jogador decide
Jogar esse jogo?

essa pesquisa sit L a
P abordama

voz @ criatividade

2 proposta entdo & visitar esses parimetros a partir de outros caminhos
que nao os consolidados, a partr de outras escutas possiveis para si, para
© grupo e para o ambiente.

que esse jogo de cartas possa estimular uma pesquisa mais profunda
sobre os temas que airavessam essas préticas. tenho interesse na forma
‘como esse material chega até cada pessoa, e camo é possivel se apropriar
das ideias € provocagdes aqui cartografadas.

no contexto da pesquisa

por se tratar de uma pesquisa participante, esse processo se deu na escuta
presenca de muitas vozes. vozes que me acompanham desde s primeiros

educacdo musical), vozes chegadas durante esse caminhar e vozes que
‘chegaram durante o perioda do mestrado.

10 curso do mestrado, considerei impartante que a pesquisa se desenvolvesse
na relagio com grupos de préticas, onde a cartografia das athidades pudesse
ser estudada coletivamente por pessoas de contextos diferentes dos que eu
vinha presenciando.

logo em janeiro de 2023, quando fui aprovada no mestrado, recebi  convite da
Cia. A Diga de Teatro para integrar um grupo de artistas convidados a facilitar
nicleos continuados de pcsuu;sa‘ <omo parte do Projeto Frentes de Luta,

produgio do edia, mncum:mu que esse Eupo poderia estar relacionadd &
pesquisade

2073, & curagao de 7 Meses. 0 gupo, em acordo com a pAIiPAGa0 nesta

pesauisa, fol formado aristas da voz-corpo,
das linguagens do teatro e da danca.

ritanaria

a0 longo dos 7 meses, realizamos encontros semanais de 3h cada,
dedicados 4 pesquisa das sonoridades da voz-Corpo. o segundo grupo de
pesquisa foi formado por estudantes da UNIRIO, matriculados na
disciplina PROM do segundo semestre de 2023 (voltada para estudantes
de licenciatura). a disciplina consistiu de 3 meses de encontros semanais
com 2h de duragao cada.

cada grupo trouxe uma importante contribuigéo para esse projeto. com o
grupo formado em Sio Paulo, com o processo mais longo, fol pnssmel
aprofundar sobre a metodologia da pesa s 4 meses de
investigacdes préticas, jogos de escuta e voz, ‘esciitas entre outras
atividadies, pudemos cartografar o processo em um grande mapa mental
coletivo.

ote:noona jera

voz e criatividade

CAMINHAR NO ESPAGO TROCAR DE SOM
[ ———— IMuL

PE—
A FLECHA

SONS CURTOS
ALEATORIOS

algumas reflexges

quando explorar um jogo ou atividade pela primeira vez, procure realizé-la.
20 menos 3 vezes. na primeira vez tem todo o estranhamento da divida, o
medo, o imprevisivel. na segunda vez, temos um malor controle mental
sobre a atividade, pelos aprendizados da experiéncia anterior. uma terceira.
rodada abre portas para um jogo mais fluido, pelos caminhos da sanoridade
emergente.

© jogo em si ndo ensina a jogar. a escrita, s regras, sdo estruturas,
hos roteiros do material

um bom ponto de partida & explorar o j4 conhecico:

que parte desse material j4 foi experimentado por vocé, & come, quanda,
em que situagio?

como entéo & possivel utiliza-lo agora, como é possivel adaptar para a sua.
experiéncia presente?

ole vai soar?
ﬂual & ideia de musica e de sonoridads que temos quando entramos em

o

como essas i a

gosto de pensar sobre ideias de misica come um caminho para questionar
© que condiciona uma escuta @ o quanto isso se relaciona diretamente com
a maneira como nos colocames em situagdes de performance sonora nos
di biente

bom jogo!

vez e criatividade
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